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RESUMEN

Antecedentes: el fenémeno del nuevo Holiywood y el auge de los cineastas
conocidos como la “Generacién de los 70", coincide con un momento de crisis
en la industria de Hollywood, que va a potenciar el papel del director respecto
del gran productor. La influencia cultural del “realismo sucio” literario y el final
del “Suefio Americano” propician que la ciudad sea tratada cinematograficamente
como lugar metaférico del mal, una nueva Babilonia, destino irremediable, dando
lugar a personajes que adoptan el papel de anti-héroes y justicieros urbanos.
Metodologia: Andlisis de esta decadencia de la ciudad y degeneracién de sus
personajes como particular fendmeno cinematografico, recreada por directores
que crearon un buen ndmero de filmes ejemplares, como Peter Bogdanovich (The
last picture show,1971), John Cassavetes The killing of a chinese bookie, 1976),
Martin Scorsese (Mean streets, 1973, y Taxi Driver, 1976), Francis F. Coppola (The
Godfather, 1972) o Woody Alien (Annie Hall, 1977, y Manhattan, 1979). Una ciudad
que reflejard particularmente esta decadencia serd Nueva York, simbolo y modelo
urbano en el que se conjugan tanto la opulencia como la miseria espiritual, de
manera singular. Conclusiones: estas peliculas y directores confirman el final del
“cine clasico”, inaugurando una nueva forma de actuacién de los personajes, del
papel dramatico de los mismos Yy de su forma de actuar en la ciudad, de gran
influencia para todo el cine de finales del siglo veinte.

ABSTRACT

Background: the new Hollywood and the rise of the filmmakers known as the
“Generation of the 70s”, coincides with a moment of crisis in the Hollywood
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industry, which will enhance the role of the director compared to the great producer,
The cultural influence of the literary “dirty realism” and the end of the “American
dream”™ will cause the city to be lreated cinematographically as a metaphorical
place of evil, a new Babylon, an irremediable destiny, giving rise to characters
who adopt the role of anti- heroes and urban vigilantes. Methodology: Analysis of
this decadence of the city and the degeneration of its characters as a particular
cinematographic phenomenon, recreated by directors who created a good number
of exemplary films, such as Peter Bogdanovich (The last picture show, 1971), John
Cassavetes (The killing of a chinese bookie, 1976), Martin Scorsese (Mean streets,
14973, and Tax/ Driver, 1976), Francis F. Coppola (The Godfather 1972) or Woody
Allen (Manhatian, 1979). A city that will particularly reflect this decadence will be
New York, a symbol and urban model in which both opulence and spiritual misery
are combined in a unique way. Conclusions: these films and directors confirm the
end of “classic cinema’, inaugurating a new way of acting for the characters, their
dramatic role and their way of acting in the city, of great influence for all the cinema
of the end of the twentieth century.

PALABRAS CLAVE

Realismo; ciudad vacia; Babilonia; justiciero urbano; Nueva York.

KEYWORDS

Realism; empty city; Babylon; urban vigilante; New York.

1. INTRODUCCION Y CONTEXTO

Una de las etapas mas interesantes de la produccidn cinematogréafica
norteametricana, la década de los afos setenta de! siglo pasado, quedé marcada
por una serie de transformaciones significantes en cuanto a una nueva concepcién
del cine, que determiné enérgicamente su evolucidn posterior. E! estudio y anélisis
de determinados aspectos de esa nueva cinematografia, denominada Nuevo
Hollywood, nos revela la manera en como se enfrenta desde sus innovaciones
a la cultura cinematogréfica convencional norteamericana. Este hecho ha sido
estudiado por numerosos autores, entre los que destacan Thomas Elsaesser,
Alexander Horwath y Noel King (2004), Gordon B. Arnold {(2013) o Peter Biskind
(2004). Esta renovacion tiene lugar desde diversas angulaciones: desde el nuevo
papel del director (Peter Bogdanovich, Francis F. Coppola, John Cassavetes, Martin
Scorsese), reivindicandose como autor frente a las grandes productoras; desde la
influencia de una cuitura que enfatiza el concepto de realidad, con la aparicién del
llamado Realismo Sucio en la literatura (Raymond Carver, John Cheever, Philip Roth
o Tobias Wolff); desde tas ideas del cine europeo (Godard, Antonioni); desde la

De la polis a la urbe a través de miradas interdisciplinares 163

aparioién en el cine de nuevos personajes encarnados a su vez por una piéyade de
nuevos actores que aparecen en escena (Marlon Brando, Robert de Niro, Al Pacino,
clint Eastwood, Jane Fonda, Faye Dunaway, Diane Keaton), propiciando nuevos
aspectos dramaticos; y, sobre todo, desde el lugar donde se desarrolla la accion
cinematografica, un contexto urbano considerado desde el cine como lugar del
mal, Babilonia metaférica, destino fatal para la vida cotidiana de unos personajes
que adquirirédn de este modo un peculiar papel de anti-héroes, llegando incluso a
nacer propio un sentido de la realidad que les convertira en auténticos justicieros

urbanos.
1.1. HOLLYWOOD Y LA CAIDA DEL SUENO AMERICANO

Es importante recalcar la importancia que para la industria de Hollywood tuvo
siempre el llamado Suefio Americano, esa coleccion amorfa de esperanzas, ideales
y aspiraciones, que sin duda subyace en la trama de muchas historias de las
peliculas americanas. La nocién de que Estados Unidos es una nacidén buena
y justa y que su idea persistira en el futuro, superando cualgquier reto, es una
perspectiva recurrente en innumerables peliculas estadounidenses. Pero también
existe la vision alternativa, segdn la cual, Estados Unidos no es seguro y su forma
de vida es cuestionada. Esta visién negativa representaria el peligroso estado
moral en el que se encuentra el pals, estando siempre precipitdndose hacia un
apocalipsis. “Es una expresién de temor indicativa de que aquello que se ha amado
y apreciado de la nacién, puede arruinarse. En esta narrativa cuasi-apocaliptica, el
poderio de los Estados Unidos esté en precario, desafiandose peligrosamente el
Suefio Americano” (Arnold, 2013, p.8).

Desde mediados del siglo XX, los sintomas de malestar y ansiedad comenzaron
a aparecer con mas regularidad en la vida norteamericana, apareciendo bajo
diversas formas y contextos, plasméndose en imagenes en las que el miedo y
la aprensién a menudo ocupaban un lugar destacado. En lo que se refiere a la
industria cinematogréafica de Hoilywood, los enormes cambios que iba a sufrir
desde finales de los afios sesenta reflejaron muchas de las tensiones que habian
amenazado la vida estadounidense en general, Holiywood habia liberalizado su
actitud sobre lo que podia aparecer en la pantalla. La desnudez se habia vueito
cada vez mas comin como parte de una tendencia general hacia un tratamiento
méas directo del comportamiento sexual en general. Ademas, el uso de drogas, el
lenguaje profano, la violencia explicita y una falta de respeto general por los ideales
e instituciones estadounidenses se pueden encontrar facilmente en las peliculas
que se distribuyen en los cines convencionales. Para los tradicionalistas de la
sociedad estadounidense, esos cambios fueron profundos. Estos desarrollos era
evidente que apuntaban a una ruptura en el orden y el sistema de valores que para
ellos caracterizaba lo que Estados Unidos habia sido y deberia ser. Temian que el
Suefio Americano estuviera en un precipicio.
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Al comenzar la década de los setenta, Estados Unidos estaba sumido en un
malestar general, como comenta Arnold (2043)

La confianza de la nacién se vio profundamente sacudida no sélo por su
aparente derrota en Vietnam, sino también por una década de malestar
social. Muchos estadounidenses habian perdido la confianza en las
principales instituciones de su sociedad, que habian sido un componente
fundamental de los ideales del Sueio Americano durante méas de un cuarto
de siglo. En cambio, su nacién parecia estar en declive (p.149).

Asi, una pelicula como Taxi Driver (1976), de Martin Scorsese, obra maestra que
mas tarde comentaremos, va a contarnos la historia de un veterano de la guerra
de Vietnam con problemas, emocionaimente marcado por sus experiencias en este
conflicto. Esta pelicula, como muchas otras, revelard una imagen inquietante de
la sociedad urbana en la década de 1970. En general se retrata una sociedad en
decadencia, mostrada al publico a través de un mundo gque se ha vuelto corrupto
y oscuro, un mundo que arremete tanto contra el personaje principal, que éste se
vuelve contra €él.

1.2. EL NUEVO HOLLYWOOD

Los afios setenta supusieron una auténtica Edad de Oro, cambiando las ideas de fo
que el cine podia conseguir. En esta etapa se produjeron peliculas arriesgadas de
forma conjunta, centradas en los personajes y no tanto en lo argumental, peliculas
que desafiaron al Hollywood convencional en cuanto a su narrativa y su técnica,
rompiendo los tabdes del lenguaje y del final feliz. Para autores como Biskind
(2004), "lo que los cineastas de los setenta deseaban era tirar abajo el sistema
de los estudios, o al menos, volverio irrelevante, democratizando la realizacion
cinematogréfica y poniéndola en manos de cualquiera que tuviese talento y
determinacion” (p. 17).

Este periodo es conocido también con el nombre de New American Cinema 0
Hollywood Renaissance (Mann, 1994} caracterizado por una critica del mito
americano Yy Su paisaje moral, de la manera mas critica que podia permitir la
industria cinematogréfica. Se trataba de una industria en transicién, castigada
por una crisis desde el final de la Segunda Guerra Mundial. Autores como Agirre
(2014) comentan que “los estudios, sin un rumbo marcado, parecian mas abiertos
entonces a las propuestas de una nueva generacioén de directores y productores de
tendencias méas heterodoxas” (p. 658).

Para autores como King (2002}, la idea de Nuevo Hollywood se remonta mas
precisamente a finales de los afios 60, en los que peliculas como Bonnie & Clyde
(Arthur Penn, 1967), The Graduate (Mike Nichols, 1967) o Easy Rider (Dennis Hopper,
1969) anticiparon un nuevo concepto de autoria y de tratamiento de la tematica
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y la narrativa, frente a lo espectacutar del cine clasico anterior. De hecho, Bonnie
& Clyde jug6 un papel fundamental en la remodelacion del cine en los Estados
Unidos, Yy en opinidn de muchos escritores, resulté fundamental para lanzar el
movimiento llamado Nuevo Hollywood. Para Kramer {2005} esta pelicula anunciaba
un nuevo cine que estaba definido por intensas manifestaciones de violencia y
sexo, pero consideradas de forma artistica, estableciendo estas caracteristicas
como principales atributos de los cambios en la industria cinematografica.

Una imagen alternativa al Estados Unidos contemporaneo, fue ofrecida por la
pelicula Easy Rider (Dennis Hopper, 19649), en ia que se rompia con el pasado de
diversas maneras:

con una perspectiva juvenil y reflejando una actitud de aprobacion por
el consumo de drogas y otros comportamientos que se consideraban
contracultura en ese momento, fue una pelicula en la que la narrativa del
Suefio Americano tenfa poco significado. Habia pocas dudas sobre la actitud
no tradicional de la pelicula. Los anuncios de la pelicula presentaban el
lema: “Un hombre fue a buscar a Estados Unidos, y no pudo encontrarlo en
ningdn lado” (Arnold, 2013, p.137).

Se sabe que los movimientos alternativos casi siempre resultan ser meras
variaciones de una misma légica econdmica y social. Cabe pensar entonces que el
proceso de rejuvenecimiento que la industria cinematografica impuso después de
1967-68, Y que desembocd en un Nuevo Hollywood, fue producto de esta misma
I6gica. Para Horwath (2004)

Quizés la diferencia crucial radicara en la intensidad de los movimientos
sociales, cambios, choques y crisis que sacudieron a la sociedad
estadounidense en los afios sesenta y principios de los setenta y, ademas,
en la intensidad con la que la cultura popular registré estos choques.
Durante los afios ochenta y noventa, as crisis reales no fueron ciertamente
menos intensas, pero las modalidades de su transformacion narrativa en
discurso popular habian cambiado por completo (p. 11).

Los dltimos afios de la década de 1960 y los afios iniciales de 1970, merecen ser
considerados especialmente, porque son un periodo genuino de transicion, tan
trascendental para el cine como la llegada del sonido a finales de la década de 1920
y principios de la de 1930, que cambié la estructura de la industria cinematogréfica.
De manera similar, en la década de 1970, se puede observar un afan de seguir
distintas direcciones, aunque algunas de eilas no se tomaron, Yy muchos talentos
se rindieron, frustrados, o fueron marginados y luego se quedaron en sitencio.
Pero la distancia histdrica también pone de manifiesto el enorme alcance de o
que fue posible, unas veces por ensayo y error, otras por casualidad o afinidades
insospechadas. Se dio una extrafia y en principio improbable combinacion de
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vanguardia y explotacién comercial, que cambié los géneros tradicionales. Para
Elsaesser (2004}, esta combinacién se produjo “justo antes de que las nuevas
tecnologias de sonido e imagen también comenzaran a tener un impacto igualmente
grande, y una vez mas alteraran el curso del renacimiento de Hollywood". (p. 39)

1.3. LA GENERACION DE LOS 70

Este Nuevo Hollywood estaba liderado por una nueva generacion de directores,
Si alguna vez hubo una década de los directores, fue ésta. Un grupo que disfruté
de mas poder, prestigio y riqueza que nunca. Hay que tener en cuenta que los
directores de la gran época clasica anterior, como John Ford o Howard Hawks,
se consideraban asalariados de la industria del cine, bien pagados para fabricar
entretenimiento, narradores de historias que no pusieran en peligro el negocio de
las grandes productoras. Segun Biskind (2004), “por el contrario, los directores
del Nuevo Hollywood no tuvieron el menor reparo —y, en muchos casos, con todo
e} derecho- en ponerse al mando como artistas, ni evitaron desarrollar un estilo
personal que distinguiera su obra de la de otros directores” (p. 14).

Una primera oleada de esta generacion de directores de los setenta estuvo formada
por Peter Bogdanovich, Francis Coppola, Warren Beatty, Stanley Kubrick, Dennis
Hopper, Mike Nichols, Woody Allen, Bon Fosse, Robert Benton, Arthur Penn, John
Cassavetes, Alan Pakula, Paul Mazursky, Bob Rafelson, Hal Ashby, William Firedkin,
Robert Aliman y Richard Lester. Un segundo grupo, mds joven y mayoritariamente
formado en las escuelas de cine, lo formaron Martin Scorsese, Steven Spielberg,
George Lucas, John Milius, Paul Schrader, Brian de Palma y Terrence Malick
(Biskind, 2004).

En cuanto al conjunto de pelfculas importantes que realizaron, destacan las que
abrieron el nuevo camino, como Bonnie and Clyde (1967), El graduado (1967), 2001
una odisea del espacio (14968), Grupo salvaje (1969), Cowboy de medianoche (1964),
Easy Rider {En busca de mi destino, 1969), The last picture show (La ultima pelicula,
1971) y Ef padrino (1972). Este grupo se completa con un corpus en el que figuran,
ademas de los titulos anteriores, Nashville (1975), £l titimo deber (1973), Shampoo
(1975), La naranja mecanica (1971), Luna de papel (1973), El exorcista (1973), El
padrino It (1974), Malas calles (1973}, Malas tierras (1973}, La Conversacion (1974),
Taxi Driver (1976), Apocalypse Now (19479}, Tiburdn (1975), Cabaret (1972), American
Graffiti (1973), Dias del cielo (1978), Empieza el espectdculo (1979), Annie Hall
(1977), Manhattan (1979), Carrie (1976), Todos los hombres del presidente (1976), y
La guerra de las galaxias (1977), todas ya en los afos setenta.

Biskind (2004) incorpora a este conjunto a una serie de directores europeos
con obras importantes, como Roman Polanski, con La semilla del diablo (1968),
y Chinatown (1974), Bernardo Bertolucci, con El dftimo tango en Paris (1972) y
Novecento (1976}); Louis Malle, con La pequena (1978) y Atlantic City (1980).
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También se incorporaron directores veteranos como Don Siegel, Sam Peckinpah y
John Huston, que de repente descubrieron la libertad y pudieron hacer algunos de
sus mejores trabajos, como Harry el sucio (1971), Perros de paja (1471), Pat Garret
y Billy the Kid (1973}, Ef hombre que pudo reinar (1975) y Fat City (1972).

Esta década también sacé a la luz lo mejor de directores de oficio como Sidney
poliack y Sidney Lumet, autores, respectivamente, de Danzad, danzad, malditos
(1969), y Serpico (1973) y Tarde de perros (1975). También permitié que un actor
como Clint Eastwood se desarroliara como director.

Todos estos ejemplos delimitan una época

en que hacer cine en Hollywood fue realmente emocionante, la Ultima vez
que la gente pudo estar, y con razén, orgullosa de las peliculas que hacia,
la dltima vez que una comunidad en su conjunto alenté el trabajo bien
hecho, la Ultima vez, también, que hubo un publico capaz de sostenerlo. Fue
una época en la que la cultura cinematogréfica cal6 en la vida americana
como nunca lo habfa hecho antes ni lo ha vuelto a hacer (...) Con todo,
ese puiado de audaces peliculas americanas no eran nada comparado
con lo que ocurria en el resto del mundo. Por todas partes —-Polonia,
Checoslovaquia, Yugoslavia, Suecia, Japdn, Latinoamérica—, directores de
nombres impronunciables rodaban peliculas deslumbrantes. Era la Edad
de Oro del cine europeo Y japonés de posguerra, los dias de la nouvelle
vague francesa, de Ingmar Bergman, de Akira Kurosawa, de Michelangelo
Antonioni y Federico Fellini. Aunque sus peliculas eran «fordneas», parecian
més inmediatas, mas «americanas» gue cualquier cosa que Hollywood
produjese. Daban en el blanco; el piblico se reconocia en ellas (Biskind,
2004, pp. 1617, 22).

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Una vez planteado este contexto, pasamos a analizar una serie de directores y
peliculas que contribuyeron a este fenémeno del nuevo Hollywood, considerandolos
como paradigmas de una nueva forma de hacer cine, y una forma concreta de
enfocar la ciudad. Comprobaremos en ellas la aparicion de la figura del anti-héroe,
la ausencia de romances, la cotidianidad de las historias, y un tratamiento de
la ciudad como fugar maldito, una nueva Babilonia en decadencia, sin salida ni
esperanza, que da lugar a la aparicién de justicieros urbanos, consecuencia directa
de la decadencia del llamado Suefio Americano.
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2.1. LA INFLUENCIA DEL REALISMO SUCIO. EL CINE DE JOHN
CASSAVETES

El llamado “realismo sucio” fue un movimiento literario que nacié en Estados Unidos
en la década de los setenta. Podria decirse que casi todo el cine americano de
calidad producido en esos anos participa de su estética. Los relatos de Raymond
Carver y John Cheever (ya fallecidos) o de Philip Roth {1933), Richard Ford (1944) o
Tobias Wolff (1945) tuvieron gran influencia resaltando temas como la degradacion
en el seno de la familia, el divorcio, la infidelidad, la legitimacion del sexo sin
vinculaciones, o la agonia de la clase media respecto a la idea de bienestar.
Incluidos en el gran nimero de fascinaciones que ofrecen la literatura y ef cine,
“esta el chequeo a la realidad, la capacidad de atrapar en una pagina o en una
secuencia cosas que suceden «exactamente ash, la sutura tenue de la que esta
hecha la vida" (Azpurgua, 2013). Mostrar en un pérrafo o en una toma lo que nos
pasa, incluso desconociéndolo, ataca directamente las profundidades de nuestra
humanidad y por ello nos conmueve.

En el nuevo cine de Hollywood al que venimos aludiendo, un director fundamental
fue John Cassavetes (1929-19849). Creador del cine independiente, incorpord el
Realismo Sucio al cine, peleando por mantener el control artistico de la obra,
haciendo patente su alejamiento de la gran industria de Hollywood y apostando por
un cine humano, psicolégico y emocional. Se escribe y se rueda sobre la vida comun,
escenas cotidianas con lenguaje llano y directo. Los protagonistas se vuelven anti-
héroes, personajes ausentes, perdidos, desesperados, auténticos representantes
detl fracaso del estilo de vida americano. Estos relatos de perdedores son también
contados por cineastas como John Huston en Fat City (1972), relatando el escabroso
mundo del boxeo, o por Peter Bogdanovich en The Last Picture Show (1971), donde
nos adentramos en la vida sin esperanza de los habitantes de una pequena ciudad
de la América profunda.

Estos personajes, ausentes de la vida social y cultural que competen al estado
moderno y liberal, representan la otra cara de la ciudadania, siendo su regién
interna y oscura. Entendiendo el cine del Realismo Sucio como el cine de la
marginalidad, éste

introduce en la escena publica aquellos “sujetos incompletos” negados por
el discurso de la modernidad y generan el retorno a lo reprimido por el
orden social y cultural. Su vocacion por visualizar lo marginal plantea una
ruptura simbdlica que reintroduce en el imaginario colectivo aguellos restos
que fueron excluidos en la constitucién de la socialidad. Al hacerlo muestra
la perversa operacion del discurso ilustrado y demuestra la profunda
identidad entre el marginal y el ciudadano (Ledn, 2004, p. 33).
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cassavetes no se consideraba director, crefa simplemente en la valia de los
deseos internos de las personas, y pensaba que esos deseos eran pertinentes
para cada individuo, y probablemente, lo Unico que merecia la pena. Queria llevar
esos suefos a la pantalla, para poder verlos, pensar, sentir y maravillarse con
ellos. Ello conlleva compartir en pantalia las contradicciones, las crisis vitales y los
conflictos internos. “Los personajes realizan unas acciones, dicen unas palabras y
tienen unas consecuencias, pero son variables, sin sentido, por lo que no se puede
racionalizar nada; no hay una premeditacién por su parte para intentar aclarar los
motivos de esos comportamientos” (Paredes, 2009, p.102).

La comprension de Cassavetes de la individualidad no se origind en un
estudio de textos de filosofia avanzada. Surgié de su apreciacion de la
situacién del intérprete teatral que crea y ajusta un papel frente a una
audiencia. En diversos grados, las figuras mas interesantes de Cassavetes
estdn dotadas de poder para convertirse en artistas de sus identidades en
el mismo sentido en que lo es un actor dramatico. Cada uno se modela a
partir de los materiales disponibles y revisa su actuacion de acuerdo con
las respuestas de los distintos ptiblicos por los que se mueve, y los propios
redireccionamientos internos (Carney, 1994, p.56).

En términos de Gilles Deleuze (1984), este cine estaba relacionado con un nuevo
concepto de imagen-afeccian, mas que con la clésica imagen-accion. Esto repercute
también en la visién del espacio, de la ciudad donde estos personajes interactdan,
y que se vuelve horizontal, a ras de tierra, pasando de filmes dominados por los
rostros, como Faces (1968) a peliculas como The killing of a chinese bookie (14976),
que construia espacios desconectados, de fuerte contenido afectivo. Para Deleuze,

la imagen ya no remite a una situacién globalizante o sintética, sino
dispersiva. Los personajes son mdltiples, con interferencias débiles, y
se tornan principales o vueiven a ser secundarios. No se trata empero de
una serie de sketches o de 'una sucesién de noticias, puesto que todos
estan apresados en la misma realidad que los dispersa. (...} La ciudad
y la multitud pierden su cardcter colectivo y unanimista, a la manera de
King Vidor; la ciudad al mismo tiempo deja de ser la ciudad de arriba, la
ciudad de pie, con rascacielos y contrapicados, para pasar a ser la ciudad
acostada, la ciudad horizontal o a la altura dei hombre, donde cada uno
lleva sus propios asuntos por su cuenta (1984, p. 288).

En The killing of a chinese bookie (1976}, Cassavetes nos presenta una ciudad
oscura, desconectada y centrada en la psicologia del personaje principal, una
ciudad perversa que obsesiona al administrador de un club nocturno, al que se
persigue y se le obliga a cometer un crimen (Figura 1). Los fragmentos de ciudad
son obsesivos, sobre todo para el personaje que 10s hace suyos, que siempre se
encuentra en peligro, haciendo patente la famosa frase de Raymond Chandter, “en
la calle hay algo més oscuro que la noche” (Ferndndez Valenti, 2008, cap. 2, p.1)
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Figura 1. La ciudad inconexa.

El personaje atraviesa la ciudad desconectada, oscura y peligrosa. imagenes de The killing of
a Chinese bookie (John Cassavetes, 1976) Fuentes:https://thenewbev.com/blog/2016/11/
the-killing-of-a-chinese-bookie/ {izquierda).https:// posteritati.com /poster/15541/the-
k‘rliing-of«a—chinese-bookie-:LQ‘/6—italian~locandina-poster (derecha). Elaboracién propia.

De alguna manera, el cine pasa a ser un discurso indirecto y libre, operando sobre
la realidad, a la manera de los directores de la nouvelfe vague, como Godard.
Cassavetes disuelve la historia, la intriga o la accién, pero también el espacio,
para vislumbrar una actitud més trascendente, que temporaliza los personajes,
verdaderos anti-héroes. Todo se convierte en un espectaculo dramatico que supera
cualquier intriga. Unicamente se encadenan actitudes. Del espacio y la ciudad tan
solo se conservan fragmentos desconectados.

2.2. PETER BOGDANOVICH Y LA CIUDAD VACIA DE THE LAST
PICTURE SHOW

El director Peter Bogdanovich impresioné al gran publico con la pelicula The fast
picture show, que se empezé a rodar en octubre de 1970 en la locaiidad de Archer
City, Texas, estrendndose en Nueva York en el otofio de 1971. Casi simultaneamente
se estrenaba también la homodnima The last movie (Dennis Hopper, 1971), que
presentaba un tema mas apocaliptico, lleno de sensaciones contraculturales, una
suerte de declaracidn sobre la muerte del western, muy ambiciosa pero que no tuvo
el éxito deseado. The last picture show, sin embargo, tuvo un éxito desmesurado
entre el publico, impresionado por su tratamiento del blanco y negro, austero,
profundo, en un momento donde el cine en color acaparaba las pantallas. :Qué
aporta Bogdanovich en esta obra maestra? De alguna manera representa |a
muerte del cine cldsico, el final de una época. Como comentaba el director Martin
Scorsese, refiriéndose a Peter Bogdanovich, “el Gltimo que hizo cine clasico fue
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peter. Utilizaba el encuadre ancho y la distancia focal profunda. El sf sabfa de qué
iba la cosa” (Biskind, 2004, p.178). A la pelicula se la relacionaba con Las uvas de
ja ira de John Ford, sin embargo, denotaba una veracidad europea, que resultaba
totalmente novedosa en el cine americano.

The last picture show trata de la vida sin esperanza, de unos personajes introvertidos,
desolados, aburridos, que viven en un lugar donde no hay nada que hacer, desértico
y vacio: la poblacion de Anarene (Archer City, Texas, en la realidad). Las relaciones

. urbanas oscilan entre una sala de billar, un pequeno bar y un cine, todos det mismo

duenio, el viejo Sam, interpretado por Ben Johnson. Este personaje representa
el Unico punto de humanidad, el contacto con un cierto positivismo cultural y

“existencial, la capacidad del recuerdo y la posibilidad de re-encontrar el sentido de
‘la vida, pero que el paso del tiempo terminé por convertir en anti-héroe marginal. Su
“'muerte inesperada en el guion no hace sino acrecentar el gran vacio que preside la

pelicula, y que se expresa de manera especifica en la ciudad.

‘En The last picture show es la propia ciudad quien se convierte en protagonista,
“'siendo fos personajes instrumentos de su propio mensaje: la soledad, el paso

inexorable del tiempo, la imposibilidad de que se imponga la ética, el vacio de
valores de una sociedad muerta, que se representa fielmente en sus vacios
urbanos, lugares para el olvido. Estos espacios urbanos, con clara referencia a las
poblaciones fantasma del western, resultan fundamentales para el inicio de una
nueva mirada sobre o urbano, puesto que remiten directamente a unas formas
de actuacioén que nada tienen que ver con los de la ciudad real y del espectaculo,
estando su componente icénica muy reducida, definidas por su caracter de “anti-
agora”, § su experiencia supone un nuevo tipo de representatividad originaria, su
cardcter de extrafeza casi una “instalacién”, en segundo grado, sobre la propia
ciudad.

Sus habitantes viven la ciudad como un suefio sin salida, en imagenes cercanas
visualmente a la pintura de Edward Hopper y en concepcién cinematografica
cercana al cine europeo de Antonioni, donde el vacio y la soledad constituyen el
tema recurrente (Figura 2). Nos acercamos a la forma de entender la ciudad como
lugar de la negacién o de “la ausencia de eventos, que se corresponden con una
aficién caracteristica por la presentacién de planos vacios, donde las calies son, en
las peliculas de Antonioni, el resultado deshilachado de la pérdida progresiva de la
sustancia” {Rivera Gdmez, 2007, p. 59)

i71
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Figura 2. La ciudad vacia. La soledad de los personajes.

La poblacién de Anarene. Personajes en soledad. Imagen de la pelfcula
The last picture show (Peter Bogdanovich, 1471). Fuente: http://
kencariton.net/ramenblog/2018/3/22/thelast-picture-show

Como comenta Biskind, “la dltima escena se nos queda grabada en ia memoria:
la desolada calle mayor de Anarene, desierta, el aullido del viento, la hojarasca,
trozos de cascotes; imagen potente de alienacion y pérdida que parece sacada de
una pelicula de Antonioni” (2004, p.168).

Como en muchos filmes de Antonioni, en The fast picture show el vacio es el tema
recurrente. Todo aparece vaciado, arquitecturas a menudo desiertas, las calles
raramente albergan personas. Son lugares de soledad extrema, en la que la
incomunicacién y la falta de esperanza propicia que las relaciones personales
alcancen puntos limite. La ciudad llega asf a convertirse en una sensacién asfixiante,
casi pavorosa (Figura 3).
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Figura 3. La ciudad cotidiana y vacia.

La poblacién de Anarene, el vacio cotidiano. Imagen de la pelicula
The last picture show (Peter Bogdanovich, 1971).

Fuente: https://www.mediapolisjournal.com/2019/07/landscape-as-lonliness/

Esta aparente banalidad de lo cotidiano de una ciudad americana, nos revela el
temperamento de una época de desencanto, una metéfora del vacio omnipresente.
De alguna manera e! ansia de conocimiento de los personajes mas jovenes de la
pelicula, en analogia con el cine de Antonioni, “chocaria con unos sentimientos
prisioneros de valores inadaptados, de mitos en los que ya no cree nadie” (Deleuze,
1986, p. 271).

Esto atafie directamente a muchas producciones de ese Nuevo Hollywood del que
The Jast picture show es un auténtico paradigma. Es la crisis, a un tiempo, de la
imagen-accién y del Suefio Americano, plasmada en la ciudad vacia y angustiosa.

2.3. EL CINE DE MARTIN SCORSESE. BABILONIAS Y JUSTICIEROS

Martin Scorsese rodé Taxi Driver en Nueva York, en el verano de 1975, estrenandose
en 1976. El personaje principal, el taxista Travis Bickle (Robert de Niro), protagoniza
la odisea psicolégica de un personaje perturbado ante la vision de un mundo sucio
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y degradado fisica y moralmente. “Una vision paranocica de la Norteamérica de la La idea de Babilonia, ya configurada en los ordculos del Antiguo Testamento,

época, obsesionada por la derrota en Vietnam, las armas de fuego, el aumento de representa una ciudad presidida por la ruina y la desolacion, alcanzando el grado

fos indices de criminalidad y el fin del Suefic Americano” (Fernéndez Valentl, 2008, més bajo de su decadencia, todo lo cual podria interpretarse como el estado de

p. 45). mayor depravacion y perversion, dominada por gente monstruosa y sin escripuios
(Figura 3).

En cierto modo, el barrio de Little Italy, en Manhattan, en el que nacié Scorsese,
representaba la frustracion del Sueno Americano para el colectivo italiano. “Este
espiritu desobediente derivé, necesariamente, en un auge de la delincuencia
callejera, las bandas y el crimen organizado, un ambiente hostil que el joven
Scorsese se veia obligado a experimentar dia tras dia” (Gémez Gil, 2014, p, 239).
Esta influencia de los peores valores de la ciudad en el individuo queda reflejada
en muchas peliculas de Scorsese, como Mean Streets (1973), Taxi driver (1976) o
Raging Bull (1480). En todas ellas el ambiente, la ciudad, es portadora del mal,
genera en el individuo violencia y desesperacidn, convirtiéndose en la metéfora de

una nueva Babilonia.

Figura 5. Edificios para et mal y la violencia.

Figura 4. La ciudad del mal.

Figura 5. Nueva York como metéfora de Babilonia. Edificio destinado a la droga y
a fa prostitucién, escenario del acto de violencia final. Imagen de la peticula Taxi
Driver {(Martin Scorsese, 1976). Fotograma de la pelicula {etaboracion propia).

Segun Pereyra Lavandina, y en referencia al Libro del Apocalipsis:

Babilonia representa el orguilo, la vanidad, ia idolatria, toda influencia
maligna que aparta de la fidelidad al Dios verdadero. Es un retrato a la
opulencia, la seduccién, la lascivia y el vicio. Ella tiene poder sobre las
naciones, porque sus reyes “han fornicado” con ella y los navegantes se
han enriquecido con la “potencia de sus deleites”. Se identifica con una
ciudad poderosa (Apo.18:10), como “madre de las prostitutas y de las
abominaciones de la tierra” (Apo. 17:5) y, en ultima instancia, con una
guarida de seres repelentes al servicio de espiritus demonifacos (2041,

Figura 4. Nueva York como metafora de Babilonia. La ciudad como ambiente del mal. Imégenes
de la pelicula Taxi Driver (Martin Scorsese, 1976). Fotogramas de la pelicula (elaboracion propia).

Ya en Mean Streets (1973), Scorsese plantea la accién en la ciudad de Nueva York,
aunque la mayorfa de la filmacién se produce en Los Angeles, y ya denota el gusto
del director por los ambientes urbanos criminales y el uso de la violencia como p.72)
elemento purificador. Sera en Taxi Driver donde la idea de la ciudad (Nueva York)
como nueva Babilonia, ciudad del mal y del pecado, se plasme con més intensidad
(Figura 4).

Esta idea de ciudad como metéfora de la maldad, aparece claramente en la ciudad
de Nueva York de Taxi Driver, un gigantesco sistema de corrupcién y degradacion
moral, basada en la codicia, lo mas parecido a un nuevo infierno, un mundo
brumoso e indeterminado, escenario de la soledad y la monotonia més absolutas.
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El protagonista, Travis Bickle (Robert de Niro) eiabora su propia vision distorsionada
de esta realidad; la psicopatia va profundizando poco a poco en su personalidad
enfermiza, hasta constituir un sindrome de escisién, de desdoblamiento,
consumando su atraccién por el mal y pasando a convertirse en un justiciero
urbano, como nueva expresion de una estructura moral. El facil acceso a las armas
en la sociedad americana facilita rdpidamente este proceso de conversion del
personaje, que se va desplazando psicolégicamente de un anénimo conductor de
taxi a un justiciero urbano que deseard imponer su propio sentido de la justicia
(Figura 6). Ef proceso forma parte de un ritual, que culmina en un acto final de
ultra-violencia y que termina de configurar su particular purificacién, convirtiéndole,
paradéjicamente, en un nuevo héroe para la sociedad, tras haber eliminado a los
delincuentes.

Figura 6. De ciudadano andnimo a justiciero urbano.

Figura 6. Proceso de transformacion: de taxista andénimo a justiciero urbano. 1. Fascinacion por la
violencia. 2. Compra de armas. 3. Transformacién psicoldgica. 4. Transformacion fisica. Imagenes
de la pelicula Taxi Driver {(Martin Scorsese, 1976). Fotogramas de la pelicula (elaboracidn propia).

En Taxi Driver se dan antecedentes de peliculas de justicieros urbanos como Death
Wish (Michael Winner, 1974), protagonizada por Charles Bronson, o Dirly Harry
(Don Siegel, 1971), la primera de la serie de peliculas del detective Harry Callahan,
protagonizadas por Clint Eastwood. Todas plantean una justicia personal al margen
de la ley por parte de los protagonistas, fruto de su desconfianza total en el sistema
de la sociedad americana.

Sin embargo, mientras que estas peliculas describian la venganza como
acciones limpias y rectas que de alguna manera restauran el orden moral,
la venganza retratada en Taxi Driver es inquietante y cinica. Aunque el
publico considera a Bickle como un héroe, los espectadores saben que es
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un hombre profundamente perturbado y alienado cuyas acciones tienen
sus raices en una desconexién con la realidad (Arnold, 2013, p. 158).

Taxi Driver redne muchos temas, la influencia de la guerra de Vietnam, los temas
de crimenes de las pelicuias de justicieros, explorando ideas como la alienacion,
ias respuestas reaccionarias a los problemas urbanos, la decadencia moral y la
explotacion sexual, entre otras. La pelicula de Scorsese mira directamente a la
vida de la ciudad, en la que la decadencia y la ruina moral estan totaimente al
descubierto.

Otra obra maestra de Hollywood que tuvo especial repercusion fue The Godfather
(Francis F. Coppola, 1972), un film de personajes presionados por el ambiente y
la ciudad, por la insignificancia y la conciencia de culpa. Un mundo del crimen
rodado con el mayor realismo posible, empledndose ciento veinte localizaciones
distintas tan solo en la ciudad de Nueva York. Son personajes desasistidos, que
hardn lo imposible para no perder el poder familiar, convirtiéndose en asesinos,
emprendiendo un camino sin retorno.

2.4, WOODY ALLEN Y NUEVA YORK COMO DECADENCIA CULTURAL

Woody Allen, en el mondlogo de! comienzo de su pelicula Manhattan (1979), expresa
lo siguiente: “...adoraba Nueva York. Para él, era una metafora de la decadencia
de la cultura contemporanea” {Allen, 1979). Nueva York, en cuanto experimento
cinematografico, como ciudad filmica, tiende a demostrar fa lenta descomposicion
del mito de Occidente bajo las fuerzas entrépicas que pugnan en su interior. Son
fragmentos urbanos que expresan la sensacion de una decadencia (Barber, 2006).

En Annie Hall (1977) y sobre todo en Manhattan (1979), Woody Allen expresa,
utilizando como metéfora la ciudad de Nueva York, el desasosiego, la neurosis que
preside las actuaciones del ser urbano moderno, que tan sélo puede comprender
la realidad y el futuro dirigiendo la mirada sobre si mismo. El sujeto descubre su
sentido tan sélo en el desorden de la ciudad, que se convierte en la representacion
objetiva de su identidad (Subirats, 1992}.

l.a funcién de la ciudad estriba en propiciar una serie de encuentros y desencuentros
azarosos, descubriéndose a través de los personajes, donde cualquier aspecto
vinculado a la conflictividad de las relaciones humanas puede suceder. El “gran
temor” (aparte de sus reiteradas preocupaciones metafisicas y la muerte en
particular) es la intimidad violada que se hace evidente. “La ciudad representa el
lugar insospechado de una cotidianidad que desborda a sus propios personajes. La
vida cotidiana es ese recorrido visibilizado en la ciudad; la ciudad es el significante
de la biisqueda interior, que se realiza de forma azarosa” (Karam Céardenas, 2005,
p. 103).
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Se da en Nueva York una cierta fusién paraddjica entre la opulencia y la miseria
espiritual, que atrapa a sus habitantes, a base de una sobrecarga de estimuios
(figura 7). Estos sienten que no pertenecen a ninguna parte, o mejor que todas las
partes se han introducido en la ciudad, abruméndola, y & la vez, haciéndola mas
viva. Todo el mundo es extranjero, pero nadie es ajeno entre sus calles y avenidas,
provocando un cierto estado de neurosis (Argullol, 1994},

Figura 7. Nueva York, la ciudad decadente.

Figura 7. En Nueva York se produce la fusion entre la miseria espiritual y la opulencia,
plasmandose en un estado de contradicciones que afecta a la identidad personal. Imagenes
de la pelicula Manhattan (Woody Allen, 1979). Fotogramas de la pelicula. Elaboracion propia.

Nueva York se nos presenta asi como la premonicion de una decadencia, como
lugar donde podrian experimentarse el final de los modelos existentes hasta la
actualidad como consecuencia de una muitiple labor de corrosion cuyas cotas de
transgresion son dificiies de prever. El neoyorquino es consciente de que cada uno
de sus fragmentos corre el riesgo de desmoronarse, que Nueva York representa
un territorio contaminado — a veces irreversiblemente contaminado - porque
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responde a una estructura urbana que, si bien absorbia los niveles de conflicto de
la época industrial, se muestra incapaz de resolver las nuevas confrontaciones que
adquieren, en su interior, rasgos cada vez mas anarquicos {Arguitol, 1994, p.79).

En esa ciudad hiper-comunicativa, decadente y llena a la vez de individualismo y
soledad, la felicidad es una sensacion efimera e instantéanea, no existen normas
objetivas que encaucen el comportamiento. Woody Allen detecta magistralmente
esta actitud conformista, y siente esa misma sensacién de insatisfaccion y de
nuida en un mundo material que apenas llena el corazén, El "adorar Nueva York”
tan s6lo serd el reflejo de una gran contradiccion interna,

3. RESULTADOS Y CONCLUSIONES

Del anélisis realizado de estas importantes peliculas y directores, podemos exiraer
una serie de conclusiones que nos explican ia relevancia que tuvo el fenémeno
cinematografico del Nuevo Hollywood, sobre todo en cuanto a la percepcion del
fenémeno urbano.

Coincidiendo con una visién negativa de la sociedad estadounidense, tras la guerra
de Vietnam y el consecuente declinar del llamado Suefo Americano, irrumpen
en la industria de Hollywood (que a finales de los afios sesenta gozaba de una
mala salud), una serie de directores destinados a cambiar la idea que se tenia
sobre el cine. Esta “Generacién de los setenta” consiguié, desde la direccién
cinematografica, cambiar el enfoque de una industria proponiendo una mirada sobre
la realidad mucho mas directa y descarnada, que se manifestara especialmente en
la concepcidn de la ciudad filmada.

Desde esta nueva situacion, estos directores legitimaron la idea de “cine de autor”,
emulando en cierta manera al cine ‘europeo del momento, incorporando nuevos
actores, y confirmando la nueva posicién cultural en contra del orden y sistema de
valores norteamericano.

Basandose en algunas peliculas que actuaron como precedente a finales de los
afios 60, este inquietante momento de la sociedad es relatado por este “cine
de autor” de diversas maneras, habiendo analizado en este trabajo importantes
manifestaciones: el nuevo cardcter de la narracién espacio -~ temporal en las
peliculas, la novedosa aparicién del cine-experimental influido tremendamente por
el “realismo sucio” literario y, sobre todo, c6mo unos nuevos personajes solitarios
y anti-héroes se desenvuelven en un entorno urbano que condiciona la accidn. La
propia ciudad propiciaré e! desencanto y la falta de esperanza, mostrandose a
través de una imagen - tiempo cinematografica que derivara hacia una concepcion
teérica de la imagen donde primara la componente afectiva.
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Esta idea de ciudad se manifiesta en cada director de diferentes formas, habiéndose
estudiado en este trabajo cuatro de ellas, a nuestro entender fundamentales para
la comprensién del fendmeno: a) la ciudad inconexa de John Cassavetes; b) la
ciudad vacia de Peter Bogdanovich; ¢) la ciudad del mal de Martin Scorsese y d) la
ciudad decadente de Woody Allen. Las peliculas analizadas, todas ellas importantes
para el devenir del fenémeno dei Nuevo Hollywood, representan practicamente
los paradigmas de esta nueva forma de hacer cine y de entender la cuestion
urbana, aunque siempre hemos intentado integrarlas en un contexto relacionado
con otras peliculas similares, teniendo todas ellas una enorme repercusion en la
vida cinematografica norteamericana y confirmando esta Edad de Oro del cine
estadounidense.
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