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Resumen

Este trabajo presenta una aproximacién metodoldgica para estudiar la transnacionalidad en los
centros de arte contemporaneo espafioles entre 2000 y 2023. Partiendo de un corpus extraido de
Expofinder y del grafo de conocimiento Complexhibit, se aplican técnicas de teoria de grafos y
andlisis de redes para cartografiar los flujos de artistas e instituciones y, con ello, contribuir al
cuestionamiento de las fronteras geopoliticas como principio de clasificacion cultural, de acuerdo
con la propuesta que planteara Thomas da Costa Kaufmann en su obra seminal Toward a
Geography of Art (2004). El estudio revela (1) la existencia de un nucleo densamente
interconectado de museos e instituciones espafiolas que actian como hubs de
internacionalizacion, (2) patrones asimétricos de circulacion que privilegian determinadas
nacionalidades y (3) una dialéctica global-local que produce geografias culturales diferenciadas
dentro del propio territorio. Estos hallazgos contribuyen a una comprension mas compleja de las
ldgicas expositivas y proporcionan un marco replicable para otros contextos.

1. Introduccion: contexto, objetivos y preguntas de investigacion

En las dos ultimas décadas la nocion de fransnationality se ha consolidado como categoria
analitica para describir flujos culturales que atraviesan, pero no necesariamente suprimen, las
fronteras nacionales. Frente a discursos celebratorios de la «globalizacién, el giro transnacional
propone interrogar simultaneamente las persistencias del Estado-nacién y las formas de
circulacion que lo desbordan (Goyal, 2017). El dominio de las exposiciones artisticas, con sus
circuitos y desplazamientos, constituye un campo privilegiado para observar esta tension. Asi lo
han mostrado estudios previos en el ambito de los exhibition studies, subrayando el papel de las
exposiciones, bienales y ferias como infraestructuras de movilidad simbélica (O’Neill, 2012; Jones,
2017; Atkinson et al., 2022). Complementariamente, proyectos como DoME para Europa (1905-
1915) [1] y Artl@s a escala global [2] —entre otros— han demostrado el potencial de la analitica
de datos para producir conocimiento significativo en este campo.

En este marco de investigacion, los proyectos Exhibitium (2015-2016) y Andalex (2017-2021),
evolucionados hoy en el proyecto Complexhibit (2021-) [3, 4, 5], se han centrado en el caso
espafiol. La primigenia base de datos relacional Expofinder [6] se ha transformado en un grafo de
conocimiento basado en la ontologia OntoExhibit [7] —alineada parcialmente con CIDOC-CRM—
interrogable mediante un endpoint SPARQL que facilita la recuperacion de informacién en formato
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RDF (Rodriguez Ortega, et al. 2024, Rodriguez Ortega, 2024). Esta infraestructura, que cuenta
con un volumen de 27.699 exposiciones celebradas en Espafia, constituye el fundamento empirico
del presente estudio.

La singular configuracién del panorama expositivo espafiol —caracterizado, por un lado, por una
red densa de museos y centros de arte publicos de escala estatal y autondmica, y, por otro, por la
irrupcion paulatina de fundaciones corporativas que diversifican la gestion cultural— constituye un
laboratorio idoneo para interrogar las dinamicas de transnacionalidad. El reto central radica en
comprender cémo se erige un ecosistema transnacional dentro de unas fronteras geopoliticas
claramente delimitadas —el Estado espafiol—, que, a su vez, se fragmenta en contextos
autonomicos con identidades culturales y politicas propias. Sobre esta premisa, las preguntas de
investigacion se orientan a desentrafiar la logica con la que actores, flujos y territorios articulan,
modulan o tensionan la construccion de una trama transnacional en el sistema expositivo del arte.

Por su parte, adoptar la transnacionalidad como objeto de estudios implica ir mas alla del concepto
de «internacionalizaciony, orientado a describir y cuantificar la presencia de lo foraneo dentro de
un contexto nacional o a la inversa, la presencia de artistas e instituciones espafioles en contextos
extranjeros. La transnacionalidad, por el contrario, nos permite poner el foco en la estructura
relacional que posibilita y reconfigura esa presencia: no basta saber que un museo «importa» un
numero determinado de artistas; queremos mostrar cdmo se tejen flujos multilaterales, cdmo
operan capas superpuestas de identidad y de qué manera las exposiciones redibujan la geografia
cultural tradicional (Rodriguez Ortega, 2018).

Las preguntas de investigacion de nuestro estudio se articulan en torno a seis ejes: (1) evaluar la
internacionalizacion efectiva del sistema expositivo espafiol (2000-2023) a través de la presencia
y centralidad de agentes extranjeros; (2) definir indicadores de transnacionalidad basados en
grafos (E-I, intermediacién, modularidad); (3) caracterizar los roles de museos estatales, centros
autonomicos y fundaciones corporativas como mediadores de flujos transnacionales; (4) analizar
como se superponen dindmicas globales y redes autonoémicas y detectar «micro-plataformas»
locales; (5) identificar morfologias alternativas (clusteres, puentes, periferias conectadas) que
desafian la logica centro-periferia; y (6) mapear las conexiones y asimetrias inter-CCAA y su
implicacidn en cooperacion, competencia y dependencia.

2. Metodologia
2.1. Fases de trabajo
La investigacion combina tres capas de trabajo:

1. Extraccion y normalizacion de datos. Para este estudio se han filtrado eventos celebrados
entre enero de 2000 y diciembre de 2023 en 570 museos o centros de arte contemporaneo
de titularidad estatal, autonémica o fundacional (privada o publico-privada). Se han
considerado las siguientes dimensiones: actores (rol artista / rol comisario), instituciones
(rol organizador), lugar de celebracion y fechas.

2. Analisis de estadistica descriptiva: Se han realizado analisis de estadistica descriptiva para
conocer la estructura general del ecosistema: volumen de artistas extranjeros
participantes en términos globales y desagregados por sexo y edad; nacionalidades mas
representadas en términos globales y desagregadas por institucion, comunidad auténoma
y sexo; y andlisis dinamico de las distintas variables para conocer le evolucion temporal.



3. Modelado de la red y construccion del grafo: Se ha trabajado con un grafo bipartito (A
agentes: artistas, comisarios) y B (instituciones) con proyecciones derivadas basadas en
redes de coaparicion en exposiciones. Se descartaron vinculos con frecuencia < 2 para
reducir ruido y se ponderaron los restantes por numero de colaboraciones.

2.2. Métricas fundamentales utilizadas en el anélisis

Indicador Descripcion

Centralidad de grado Identifica los hubs de visibilidad dentro de la red.

Sefiala los nodos que actiian como puentes entre comunidades,

Grado de intermediacion facilitando la conectividad entre grupos diversos.

Modularidad multinacional ||Detecta comunidades mixtas de agentes e instituciones en funcién de
(Louvainy =1) sus vinculos, revelando la estructura modular del sistema transnacional.

) Mide la apertura transnacional mediante el balance entre enlaces
Indice E-I (External-Internal) |heteronacionales (E) y homonacionales (1). El indice varia de -1 (bloques
mononacionales) a +1 (alta heterofilia).

Cuantifican la riqueza y el equilibrio de nacionalidades en la red local
Diversidad de Simpson + ||(egonetwork) de cada institucion. Permiten evaluar si las instituciones o

Entropia de Shannon |lexposiciones actlian como vitrinas multiculturalmente diversas o si
concentran la atencion en un tnico foco geopolitico.

Estudia configuraciones microestructurales, como triangulos
heteronacionales o cuadrangulos puente, que revelan patrones de
integracion transnacional y la formacidn de micro-configuraciones que
desafian la I6gica de bloques geopoliticos clasicos.

Motif analysis

En conjunto, esta bateria de métricas —centradas en visibilidad, mediacion, cohesién modular,
apertura, riqueza diversificada y estructuras micro-relacionales— proporciona un retrato
multidimensional de como las instituciones espafiolas integran la presencia y circulacion de artistas
extranjeros en el ecosistema expositivo.

Todo el procesamiento se ha efectuado con Python/NetworkX y las visualizaciones finales se han
realizado con Gephi (layout ForceAtlas2). Una vez se muestren y publiquen los resultados, los
codigos y datasets estaran disponibles en el GitHub del proyecto Complexhibit (doi en tramite)
bajo licencia CC-BY-SA.

2.3. Corpus y sesgos

La muestra contiene 15.633 exposiciones, 13.720 artistas procedentes de 141 nacionalidades y
570 instituciones. Es importante considerar que, debido a la naturaleza de nuestro proyecto y a la
forma en que se han ido recopilando los datos —a través de distintos paquetes de trabajo, con



objetivos y fuentes de financiacién diversas— no disponemos de la misma informacién para todas
las instituciones analizadas. Esta heterogeneidad puede generar cierto desbalance en el corpus.
Asimismo, es fundamental tener en cuenta la idiosincrasia de las entidades incluidas: instituciones
como el Museo del Prado o los museos de Bellas Artes, con una orientacion mas decimonoénica,
tienden a exhibir artistas italianos, franceses, ingleses, flamencos y espafoles, mayoritariamente
de los periodos renacentista, barroco o del siglo XIX. Su inclusién, sin embargo, nos permite
entender cdmo conviven lbgicas curatoriales historicas y contemporéneas y, asi, analizar las
tensiones entre tradicion y modernidad en el panorama expositivo.

3. Resultados (resumen)

Con el fin de ajustarnos a la limitacion de extension, presentamos a continuacion un breve resumen
de los resultados obtenidos, los cuales seran desarrollados y debatidos en profundidad durante la
presentacion en el congreso.

Desde un punto de vista estadistico, los datos revelan que el ecosistema expositivo espafiol se
configura como un entorno abierto y plural, en el que la presencia de artistas extranjeros supera a
la de nacionales. Solo el 46 % de los artistas representados son espafioles, mientras que el resto
proviene de una amplia gama de paises, sin que ninguna nacionalidad extranjera resulte
hegemoénica. Estados Unidos (7 %), Francia (6 %) e ltalia (4 %) encabezan la lista, pero con
porcentajes relativamente bajos y equilibrados entre si, lo que sugiere una red cultural que, lejos
de estar dominada por una logica «doméstica» u orientada hacia contextos geopoliticos
dominantes, opera bajo dinamicas plurales. Esta distribucion descentralizada apunta hacia una
estructura policéntrica del sistema, en la que multiples focos de origen coexisten sin que uno se
imponga sobre los demas.

Desde una perspectiva interseccional, el cruce entre género y nacionalidad afiade una capa
significativa al analisis (fig. 1). Las artistas extranjeras mas presentes son estadounidenses,
seguidas de alemanas y portuguesas, lo que indica una mayor apertura hacia la
internacionalizacion femenina en ciertos contextos culturales. Sin embargo, casos como el de
Italia, donde la proporcion de mujeres es particularmente baja respecto al conjunto de artistas
italianos, evidencian la persistencia de desigualdades de género vinculadas a marcos nacionales
especificos.
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Fig. 1. Distribucion de nacionalidades por género. Fuente: Expofinder-OntoExhibit

A nivel temporal, la evolucién de estas dinamicas refleja tanto continuidades como rupturas (fig.
2): la estabilidad britanica contrasta con el ascenso portugués a partir de 2015, interrumpido
abruptamente por la pandemia de la COVID19. Asimismo, se aprecia que la presencia de artistas
estadounidenses ha sido significativa desde los inicios del siglo XXI, aunque con fluctuaciones
notables [8].

Top 9 nacionalidades de artistas expuestos a lo largo del tiempo
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Fig. 2. Andlisis dinamico de la presencia de nacionalidades en el ecosistema expositivo espafiol. Fuente: Expofinder-
OntoExhibit



El anélisis de la estructura global del ecosistema expositivo espafiol, modelada como un grafo
compuesto por 15.757 nodos y 693.169 aristas, revela una distribucion de grado que se aproxima
a una ley de potencias con un exponente a = 4.5. No obstante, esta tendencia se verifica
unicamente en un numero reducido de nodos altamente conectados, mientras que la mayoria se
desvia de dicho patrdn. La comparacién con una distribucion exponencial no ofrece resultados
estadisticamente significativos (p = 0.16), lo que debilita la hipétesis de una red propiamente de
tipo escala libre. En su lugar, nos encontramos ante una estructura hibrida, situada entre una red
aleatoria y una red jerarquica, que refleja una cierta resistencia a la centralizacion total del sistema.
Esta configuracién puede estar relacionada con el peso especifico que ejercen las comunidades
autonomas como polos de visibilidad relativamente independientes. Todo ello sugiere la existencia
de un sistema semiegalitario con focos de concentracion parcial, capaz de sostener dinamicas de
circulacion transnacional sin depender exclusivamente de unos pocos actores dominantes. Se
favorecen, asi, configuraciones multicéntricas que facilitan la inclusién de agentes periféricos o
emergentes (Fig.3).

Fig. 3. Red de coaparicion en exposiciones. El tamafio de los nodos corresponde al grado ponderado. La red esta
coloreada en azul oscuro los actores (aristas y comisarios) y en lila las instituciones culturales. Fuente: Expofinder-
OntoExhibit

De hecho, el analisis de motivos (Milo et al., 2002) aplicado a las capas territoriales revela una
arquitectura en red de tipo multinivel. En este contexto, el indice B (Boccaletti et al., 2006) —que
mide la densidad relativa de conexiones entre instituciones locales y artistas internacionales—
sugiere que, junto a los grandes centros que concentran y articulan los flujos globales (Madrid,
Catalufia o el Pais Vasco), estan emergiendo micro-plataformas periféricas en ciudades de tamafio
medio, como Leén a través del MUSAC (fig. 4). Aunque mas pequefias en volumen, estas
plataformas desempefian un papel estratégico al acoger artistas de diversas procedencias; en



particular, de contextos especificos apenas representados en el resto del sistema, ampliando, asi,
la geografia transnacional y la especializacion tematica del ecosistema expositivo espariol.

Nacionalidades
Instituciones

Fig. 4. Red instituciones-nacionalidades. Fuente: Expofinder-OntoExhibit

En esta linea, los resultados dialogan con estudios sobre redes artisticas globales que han
sefialado la persistencia de desigualdades estructurales en el acceso a la visibilidad internacional
(Quemin, 2013; Velthuis & Baia Curioni, 2015), pero también con investigaciones que destacan la
emergencia de nodos intermedios y escenas periféricas capaces de alterar parcialmente dicha
ldgica (Perczel & Vedres 2025).

El anélisis de modularidad, basado en la coaparicién de nacionalidades en exposiciones, revela
que la transnacionalidad en el ecosistema expositivo espafiol no se manifiesta de forma unificada,
sino que se estructura en al menos tres comunidades diferenciadas. La primera, compuesta por
paises de Europa occidental, del norte y Estados Unidos, presenta baja diversidad nacional y altos
niveles de coexposicion, lo que refuerza un nucleo hegemdnico y relativamente cerrado en torno
al canon artistico dominante. La segunda comunidad agrupa principalmente paises del Sur Global
—junto con algunas naciones de Europa oriental— y se caracteriza por una mayor apertura y
heterogeneidad en sus patrones de coaparicion, lo que sugiere una légica curatorial mas inclusiva
hacia perspectivas periféricas. La tercera comunidad conecta paises europeos no centrales,
especialmente del Este y del Norte, donde las coexposiciones se dan de forma més localizada y
con escasa vinculacion al Sur Global. Estos patrones indican que la transnacionalidad no conforma
una red integrada, sino un sistema segmentado en bloques con grados variables de visibilidad,
centralidad y reconocimiento, atravesados por jerarquias geopoliticas.



A nivel institucional, los datos sugieren tres tipologias:

o Global brokers (E-I > 0.5, alta intermediacidn) —principalmente museos estatales—.

e Nodos locales reforzados (E-I = 0, alto grado interno) —centros autonémicos—.

o Plataformas periféricas (E-l negativo, pero conectadas a brokers mediante exposiciones
itinerantes).

Como era de prever, los museos estatales tienden a aparecer como global brokers con
betweenness elevada y alta diversidad de Simpson; los centros autonémicos, en cambio, exhiben
una densidad interna fuerte pero menor capacidad de puente, actuando a modo de anclas
regionales. Las fundaciones corporativas ocupan posiciones intermedias: menos centralidad de
grado que los grandes museos, pero mayor E-l que muchos centros autonémicos, evidenciando
su rol de pasarela hacia circuitos de patrocinio internacional.

En resumen, el estudio demuestra que en el ecosistema expositivo espafiol la transnacionalidad
no es homogénea sino estratificada. Se observa un mosaico de transnacionalidades donde la
tradicional posicidén geogréfica centro-periferia coincide solo parcialmente con la funcién cultural
que cada institucion desempefa en la red como dinamizador de dindmicas transnacionales. Este
patron confirma la tesis de que la transnacionalidad genera nuevas fronteras simbdlicas dentro del
territorio nacional, redefiniendo el «adentro» y el «afuera» en funcion del capital relacional, no de
lineas politicas (Goyal, 2017).

4. Limitaciones y lineas futuras

A pesar de su enfoque relacional sélido, este estudio presenta ciertas limitaciones derivadas de la
cobertura desigual del corpus, centrado principalmente en instituciones de gran escala. La
ausencia de indicadores cualitativos —como los presupuestos de produccion, el perfil del pablico
0 los criterios curatoriales— limita la comprension de las dinamicas internas de las exposiciones.
Asimismo, el uso de snapshots anuales impide captar variaciones a corto plazo o responder con
precision a eventos disruptivos como la pandemia de la COVID-19. Con el objetivo de afinar este
diagndstico, futuras investigaciones ampliaran el universo analizado para incluir galerias medianas
y pequefas, asi como espacios independientes con menor visibilidad institucional. Se
incorporaran, ademas, datos econémicos y de audiencia que permitan caracterizar con mayor
precision las ldgicas de funcionamiento del sistema expositivo. También se mejorara la resolucion
temporal del analisis, lo que facilitara la deteccién de choques exdgenos y la evaluacion de su
impacto en la programacion. Finalmente, se desarrollara un analisis de contenido basado en
técnicas de topic modeling y clasificacion manual orientado a identificar los ejes discursivos mas
presentes en las exposiciones —como género, poscolonialismo 0 ecologia— y asi contrastar la
transnacionalidad de origen de los artistas con la transdiscursividad que promueven las
instituciones.

Notas

[1] DoME: Database of Modern Exhibitions. Accesible en: https://exhibitions.univie.ac.at/

[2] Arti@s Project. Accesible en: https://artlas.numa-num.fr/map/#/




[3] Proyecto Exhibitium. Generacion de conocimiento sobre exposiciones artisticas temporales
para su reutilizacion y aprovechamiento multivalente (Fundacion BBVA). https://exhibitium.es/

[4] Proyecto Andalex. Ecosistema de datos abiertos y enlazados del subsector cultural de las
exposiciones artisticas: formalizacion ontoldgica, soluciones tecnoldgicas y modelos de
explotacion para la generacion de conocimiento y valor en el ambito de las ICC (Junta de
Andalucia). https://andalexproject.iarthislab.eu/

[5] Proyecto Complexhibit. Estudio e interpretacion del dominio de las exposiciones artisticas como
sistema cultural complejo mediante analitica de datos y procesamiento del lenguaje natural.
PID2021-125037NB-100 (Ministerio de Ciencia e Innovacién).
https://github.com/orgs/Complexhibit-Project/repositories

[6] https://expofinder.iarthislab.eu/web/

[7] https://complexhibit-project.github.io/OntoExhibit/index-en.html

[8] Durante la presentacion, profundizaremos en las causas estructurales y curatoriales que
explican estas dinamicas temporales. En cualquier caso, los resultados sugieren que la plasticidad
del sistema se encuentra en constante negociacion entre estabilidad y cambio.

[9] El indice B se basa en métricas de conectividad interescalares utilizadas en analisis de redes
complejas (cf. Boccaletti et al., 2006).
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