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COMO FLOR ENRAIZADA ENTRE RAYOS DE SOL: “EL
MISTERIO DE LA INMACULADA §ONCEPCION” DE PEDRO
LOPEZ CALDERON (1731)

José Ignacio Mayorga Chamorro?!

El presente texto nace en el marco del proyecto “Tres siglos de arte del grabado (XVI-XVIII):
estampa y cultura visual en Andalucia y su impacto en el Nuevo Mundo. Nuevos enfoques”
(PID2019-104433GB-100) financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién de Espafia.

1. INTRODUCCION

En la sacristia de la actual parroquia de San Miguel —antiguo convento homénimo de la
Orden de San Francisco— en Mexiquitic de Carmona (estado de San Luis Potosi, México) se
conserva un lienzo de gran formato y complejo programa iconogréfico, de tipo alegorico.
Firmado por Pedro Lépez Calderén en 1731, se trata probablemente de una de las obras
mas llamativas y mejor conocidas de este pintor novohispano.

Aunque fue inicialmente interpretada como una Alegoria de la Jerusalén Celeste y la orden
franciscana (Rubial, 1998), el profesor Armando Hernandez Soubervielle la reconsideré
y renombré como El misterio de la Inmaculada Concepcion (Hernandez, 2011), afinando
con ello en su interpretacion. Este Gltimo andlisis, certero y minucioso, identifica cada una
de las imagenes y palabras simbdlicas que componen la obra, concluyendo que se trata de
una alegoria inmaculista, que ensalza particularmente el papel de la orden franciscana y
de lamonarquia hispanica en la defensa de este misterio mariano. Aunque se propusieron
algunas fuentes graficas y literarias que contextualizan la obra, no se logré aportar el
referente directo que le sirvig, indiscutiblemente, como modelo. Este ha sido localizado y
recientemente estudiado por el profesor Sergi Doménech en su aproximacién general a la
obra de Pedro de Alva y Astorga (Doménech, 2019).

El presente texto alna ambas aportaciones, hasta ahora inconexas, y aporta una
contextualizacién del lienzo dentro de la produccién general de su autor, aportando los
matices finales que permiten completar su interpretacion y proponer el posible destino
inicial para el que fuera concebida la pieza.

1. Universidad de Malaga (Espafia)
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288 Las artes como expresion vital

2. OBJETIVOS

« Identificary dar aconocer cual fue la fuente graficay documental que Pedro Lopez
Calderén empleé como referente a la hora de componer su pintura denominada
El misterio de la Inmaculada Concepcion (1731).

e Actualizar el andlisis e interpretacion de la obra a partir de la sintesis de lo
aportado por aquellos autores que han estudiado con anterioridad tanto dicha
pieza como, en paralelo, las fuentes graficas y literarias que se proponen como
modelo para la misma.

« Profundizar en el contexto cultural e intelectual, beligerante e inmaculista, en que
fue promovida y creada esta pintura: tanto en lo general —el mundo hispanico
de la Edad Moderna— como en lo particular —el trabajo evangelizador de la
orden franciscana, a nivel global y nivel local, en San Miguel Mexquitic, en San
Luis Potosi y en todo el septentrién novohispano—.

« Encuadrar la creacion de este lienzo dentro del conjunto general de la produccion
de Pedro Lépez Calderdn, y con particular atencién a los otros trabajos realizados
en fechas cercanas para la Orden de San Francisco en su convento de la ciudad de
San Luis Potosi.

3. METODOLOGIA

La presente investigacion fue iniciada, y mayormente desarrollada, en el marco de la
elaboracion de la tesis doctoral de quien escribe, que fue defendida en la Universidad de
Mélaga en 2019, bajo el titulo Fact. Mexico: el pintor novohispano Pedro Lépez Calderon
(activo ca. 1681 — ca. 1734). El manuscrito de la misma, aun inédito, no identificaba las
fuentes gréficasy literarias de la pieza analizada, que se aportan ahora como actualizacion
de la investigacion.

El acercamiento a la pieza parte de la observacion personal y el estudio directo de la
misma, desarrollado in situ, en el lugar de exposicion de la obra, en septiembre de 2017,
en el marco de una de las estancias de investigacion predoctorales desarrolladas en
México entre 2016, 2017 y 2018. Como la obra no pudo ser descolgada para su medicion
y fotografiado, debido a sus grandes proporciones, a su delicado estado de conservaciony
a la falta de medios, se procedi6 a su inspeccién y registro con el soporte de una escalera.
También se contaba con las iméagenes tomadas por el doctor Hernandez-Soubervielle en
el marco de su investigacion previa (2011).

El desarrollo de un estado de la cuestion ha permitido identificar todas las referencias
bibliograficas publicadas que mencionan la obra, bajo una u otra interpretacion, sacando
conclusiones sobre la fortuna critica obtenida por dicha pieza en particular, y por su autor
engeneral. Por economia del texto, este apartado no se desarrolla de maneraespecificasino
integrada de modo coherente en el desarrollo del anélisis y comentario de la obray de sus
fuentes de inspiracion. Dado que la imagen, y los textos que esta incluye, destacan por su
contenido simbodlico, el método iconoldgico-iconogréfico serd un punto de aproximacion
fundamental, partiendo de la necesaria descripcion formal, y viéndose enriquecido por
analisis extensivo del contexto social y cultural que condicionaron su creacion.
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4. DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

4.1. El misterio de la Inmaculada Concepcién, su promocion y su defensa

Plumas, pinceles, gubias y buriles, en manos de los mas habiles oradores y artifices,
proclamaron durante la Edad Moderna, por todo el orbe catélico y particularmente en
el imperio espafiol, que la Virgen Maria habia sido librada del pecado original desde el
momento de su Concepcion, y no como privilegio posterior a esta (como defendia la
postura ‘maculista’). Prepararon durante siglos el terreno para la proclamacion oficial del
dogma por parte de la Iglesia Catolica, que no lleg6 hasta 1854, cuando ya existia todo
un universo de imagenes que lo habian concretado visualmente, y las grandes fiestas y
persuasivos sermones habian ido haciendo calar su mensaje en el grueso de la sociedad.
Fue el siglo XVII el de mayor esplendor de este fendmeno inmaculista hispanico —no
exento de connotaciones politicas—, como viene siendo bien conocido y estudiado
(Minguez, 2017).

La monarquia hispanica (junto con la Orden de San Francisco, y los cabildos catedralicios)
hizo de la promocién de la Inmaculada una cuestién politico-religiosa o ‘teopolitica’
de primer nivel, entendiéndolo como instrumento de cohesion social y politico de sus
extensos dominios (Cuadriello, 2009). Distintos monarcas dedicaron grandes esfuerzos
diplomaticos a presionar a la Sante Sede para su reconocimiento; destacando Felipe IV,
que consigui6 de Alejandro VII la aprobacion en 1661 de la Bula Sollicitudo Omnium
Ecclesiarum, que declaraba la creencia en la Inmaculada Concepcion como objeto de la
fe (Doménech, 2019, p. 372). Por su parte, la orden seréafica se habia mostrado como
la principal defensora de la Inmaculada Concepcién de Maria ya desde el siglo Xlll,
incluyendo la fiesta de la Inmaculada Concepcién en el Concilio de la Orden de 1263,
celebrado en Pisa, y acogiendo entre sus filas a los méas célebres defensores del misterio,
como el escocés Juan Duns Scoto o su terciario mallorquin Ramon Llull (Hernéandez-
Soubervielle, 2011, p. 348).

Incesantes palabras y cuidadas imagenes —estampadas junto a las primeras— nutrieron
los numerosos tratados teoldgicos que hacian apologia del dogma, dandose soporte
mutuo, en lo que podemos considerar la construccién de un discurso de doble naturaleza:
verbal y visual. Con frecuencia, son los frontispicios los que acogen los mayores esfuerzos
de disefio, recreando y presentando por medio de elaboradas imagenes —y escogidas
palabras— de clave simbdlica una sintesis de todo el complejo discurso intelectual
contenido en las numerosas hojas a las que preceden. En este campo, destaca sin lugar a
duda la obra de Pedro de Alva y Astorga, minuciosamente estudiada por el doctor Sergi
Doménech (2019), en un importante texto que ha ayudado a difundirlay ponerla en valor
entre los circulos de la investigacion historico-artistica, propiciando resultados como el
que aqui modestamente se presenta.

Pedro de Alva y Astorga naci6 en Carvajales de Alba, Zamora, hacia 1602. A la edad de 8
afos se trasladé a Cuzco, donde se formd en el Colegio de San Antonio Abad, para terminar
vinculandose a la Orden de San Francisco. El fervor inmaculista franciscano se encontraba
en pleno auge durante el siglo XVII, cuando Fray Pedro de Alvay Astorga se erigié en uno
de sus mejores y mas prodigos adalides. Tuvo que hacer frente a la postura maculista
defendida por la Orden de Santo Domingo, que emple6 al Tribunal de la Santa Inquisicion
como herramienta censora cuando asi le convino. Asi ocurri6 con algunas obras de Pedro
de Alva y Astorga, aunque este encontré el modo de eludirla. Tras regresar a la Espafia
peninsular en 1640 como procurador de su provincia franciscana, y llegar al cargo de
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290 Las artes como expresion vital

procurador general de la Orden en Roma en 1654, termin6 destinado en 1661 a los Paises
Bajos. Alli fundaria en Lovanina la imprenta Tipografia Imaculatae Conceptionis, por
medio de la cual, y de privilegios reales, pudo publicar y difundir internacionalmente su
obra evitando la censura eclesiastica (Doménech, 2019, p. 368).

4.2. Hacia el hallazgo de sus fuentes: la fortuna critica de la obra

La presente investigacion evidencia que el libro Radii solis zeli seraphici coeli veritatis pro
immaculatae conceptionis mysterio Virginis Mariae (publicado en Lovaina en 1666 por
Fray Pedro de Alvay Astorga, en su Tipografia de la Inmaculada Concepcién) llego hasta la
Nueva Espafia, de manera que, décadas después de su publicacion, Pedro Lopez Calderon
pudo tomar el grabado que lo encabeza como modelo para su lienzo potosino.

Figura 1. Calcografia que acompafia el frontispicio del libro Radii solis zeli
seraphici coeli veritatis pro immaculatae conceptionis mysterio Virginis Mariae de
Pedro de Alva y Astorga (Lovaina, 1666). Fuente: https://n9.cl/031e9
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Figura 2. Pedro Lépez Calderon. El misterio de la Inmaculada Concepcién. 1731.
Oleo sobre lienzo. Sacristia de la iglesia de San Miguel Mexquitic (Mexquitic
de Carmona, San Luis Potosi, México). Fuente: fotografia del autor.

Otras obras de Pedro Alva y Astorga también incluyen grabados que se configuran en
la misma linea discursiva y simbolica, y también hay constancia de su proyeccion en
Hispanoamérica (Doménech, 2019, p. 378, nota al pie). Aunque estos no actlian como
referentes directos de la composicion del que es nuestro objeto de estudio, cabe sefialar
como igualmente repiten algunos de sus mismos elementos simbolicos. Por ejemplo, las
torres, como simbolos de la fortaleza y el soporte que habia alcanzado el misterio de la
Inmaculada gracias al celo de laOrden de San Francisco. Asi se observaen el frontispicio de
Armamentarium Seraphicum (Madrid, 1649), donde san Francisco de Asis y santo Domingo
de Guzman abrazan un rotundo torredn, blasonado con las armas de los Habsburgo, que
soporta la propia representacion de la Inmaculada rodeada de angeles —elementos
también recurrentes— (Doménech, 2019, p. 369). Por su parte, el caracter de la orden
franciscana como ‘milicia defensiva’ de la Inmaculada también se ve representado en el
texto y frontispicio de Militia Inmaculatae Conceptionis (Lovaina, 1663); en él las plumas
de sus tedlogos sirven como arma para sus combates dialécticos (Doménech, 2019, 375).
En el grabado que sigue a la portada de Nodus Indissolubilis (Bruselas, 1661) se adelanta
la idea de presentar a la Virgen como un lirio, en alusién a su pureza, siguiendo un tipo
iconogréfico de origen flamenco muy difundido, también en Nueva Espafia (Doménech,
2014, pp. 55-76).

El estudio de todos estos grabados de la obra de Alva y Astorga pone en evidencia que
todos ellos comparten una formulacién retérica, pues tratan de resumir en una sola
imagen, a modo de sintesis visual, los complejos contenidos teoldgicos de cada uno de
sus libros —al menos en su proposito general—, todos ellos de apologia inmaculista. Por
tanto, en el caso que nos ocupa, resulta necesario realizar un ejercicio de contraste entre
lo narrado en el propio libro y las distintas interpretaciones que se han ido realizando
del programa iconogréfico del grabado y del lienzo, a fin de comprobar si concuerdan
en todos sus matices, o se ha podido pasar de alto algun detalle. Esta labor aun esta por
realizar, ya que el libro esta en latin.
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En “La propaganda concepcionista franciscana en el mundo hispanico. El grabado
apologético y la obra de Pedro de Alva y Astorga” —estudio sintético del conjunto de
grabados que ilustran la obra de Pedro de Alva y Astorga— Sergi Doménech (2019)
propuso una interpretacion del programa del grabado de Radii solis que concuerda con
la que J. Armando Hernandez Soubervielle (2011) habia formulado —con muchos méas
pormenores— en su exhaustivo estudio del programa del lienzo novohispano. Aunque
el primero no llega a citar al segundo entre sus fuentes, manifiesta conocimiento de la
existencia del lienzo, pues cita en una nota al pie que “en la antigua fundacién franciscana
de San Miguel de Mexquitic se reproduce el grabado de Radiii solis” (Domenech, 2019, p.
378). Lalevedad de lamencion debe responder a que el andlisis de la difusion internacional
de los grabados estudiados se sale de los objetivos del texto en cuestion.

Antes de localizar la fuente grafica y literaria en que se inspiro el lienzo potosino, su
complejo programa alegérico ya habia llamado la atencion de distintos historiadores del
arte, que hicieron los primeros analisis y descripciones de la pieza (Gomez-Eichelmann,
1991 y Rubial-Garcia, 1998), toméandola por una Alegoria de la Jerusalén celeste y la orden
franciscana de autor anénimo. Pero fue J. Armando Hernandez Soubervielle quien dio a
conocer su autoria exacta al localizar, en la parte inferior central-izquierda del lienzo, la
firma y fecha autografas de Pedro Lopez Calderon (Ideron Fact. Mex.© a. de 1731). En su
texto dedica una pagina a recoger algunos datos sobre este maestro pintor (Soubervielle,
2019, p. 342), del que poco se sabia, siendo la aproximacion més completa a su figura
hasta la lectura de la tesis doctoral monogréafica que consiguié recomponer gran parte de
su vida y obra, arrojando nuevas luces que enriquecen este estudio (Mayorga-Chamorro,
2019).

En las péaginas restantes, Hernandez Soubervielle desgrana minuciosamente la obra,
atendiendo a cada una de las imagenes y palabras simbolicas que componen su ambicioso
programa. Un estudio riguroso y acertado que permitié proponer un nuevo titulo para la
obra: El misterio de la Inmaculada Concepcion, concluyendo y recalcando que la defensa de
dicho misterio se llevd a cabo mediante un discurso espiritual y militar encabezado por la
orden franciscana y la monarquia hispanica.

Solo quedd pendiente de localizar el grabado que debid servir de modelo para la
composicion del lienzo. J. Armando Hernandez Soubervielle propone, como referente
indirecto, el grabado anénimo para el Elucidario de la Reyna de los Angeles, obra de
Francisco de Rojas, publicada en Madrid en 1643. Aunque ambas obras comparten
trasfondo religioso y un buen nimero de imégenes simbdlicas comunes, no podemos
concluir que sirviera de modelo directo para el lienzo de San Miguel Mexquitic, como si lo
hizo para el que pintara Basilio de Salazar en 1637, conocido como Exaltacion franciscana
de la Inmaculada Concepcion (Museo de Arte de Querétaro, México).

4.3. Un programa retorico-visual

A continuacion, se adnan vy sintetizan las interpretaciones del programa iconografico
compartido por grabado y lienzo, resumiendo lo que sus distintos estudiosos aportaron
de manera mucho mas extensa pero inconexa. Incorporo la sugerencia de leer dicho
programa de manera radial, desde el centro de la imagen hacia los extremos, pues esta
lectura permite mantener, a mi juicio, el correcto orden prioridades. Asi, lo principal
en el discurso y central en la imagen es el misterio inmaculista —cultivado por el celo
franciscano y defendido por la monarquia hispanica y la Iglesia Catélica— relegando lo
negativo —los atacantes del jardin amurallado: signos del zodiaco, representantes del
pecado— a los extremos y esquinas de la imagen.
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En el centro de lacomposicion, una original alegoria representa el nacimiento de la Virgen,
libre ya del Pecado Original desde el momento de su propia concepcion. Asi lo indican las
palabras inscritas entre los pétalos del gran lirio que marca el eje central. Su flor hace de
cuna a un bebé desnudo, que es la propia Maria: SINE LABO VIRGO (Virgen sin mancha).
Las inscripciones visibles en el interior de la muralla, tomadas del Cantar de los Cantares,
permiten corroborar la representacion del lirio como prefiguracion de Maria: Sicut lilium
inter spinas sic Amica mea inter filias (Como lirio entre espinas es mi amada entre las
doncellas); Vemer tuus sicut acervus tritici vallarus liliis (tu vientre como acervo de trigo
cercado de lirios).

El Espiritu Santo, que sobrevuela el lirio virginal en forma de paloma, irradia sobre Ella su
spiraculum VITAE (espiritu de vida), mientras atraviesa la PORTA AUREA (Puerta Dorada
de Jerusalén, donde la Virgen fue concebida sin la mancha del acto sexual). Es el Gnico
capaz de entrar en el hortus conclusus que es Maria. Un huerto cultivado laboriosamente
por laOrden de San Francisco, representada por cuatro de sus frailes, que limpian con celo
las raices de la flor, evitando que cualquier maleza cubra el radiante sol del que germinan.
RADIX ZELI RADIAT (la raiz del celo radia), reza una inscripcion a sus pies, resaltando
como es el celo de la orden franciscana el que hace brillar la raiz de la flor-Maria, que brilla
como un sol desde su punto germinal (su Concepcién), libre de cualquier mancha-maleza
del Pecado. Su brillo irradia sobre todo el globo terraqueo, gracias a la universalidad de
la mision franciscana, cuyo escudo, bajo el orbe, corona un nuevo arco de acceso al jardin.
En sus dovelas, se despieza la inscripcion CIVITAS SOLIS VOCABITVRVNA: “Solo una sera
Ilamada ciudad del sol”; esa es Jerusalén, la cual vio nacer al Verbo encarnado de Maria. Lo
recalca el pequefio conjunto de casas que flanquea el tallo, representando a Jerusalén con
la inscripcion Radicavi in Populo honorificato (Arraigué en un pueblo glorioso).

Jerusalén y Maria se asimilan como ciudades asediadas y tierras elegidas de Dios. Hasta el
huerto cercado que es Maria no puede acceder el pecado de Adan y Eva, cuyos nombres
recoge la puerta delantera, que parece cerrarse a modo de puente levadizo, segin
corrobora la inscripcién bajo esta: Porta hac clausa erit: non aperietur et VIR non transibit
per eam (esta puerta ha de estar cerrada; no se abrira ni entrara por ella hombre alguno).

También defienden del acecho del pecado las implacables murallas, coronadas por doce
torres. En el alzado cada una de ellas, cinco ventanas aluden al escudo franciscano de
las cinco llagas. Y sobre cada torre, un personaje con un lirio en una mano y un arma
en la otra, vigila y defiende el bastion inmaculista. Representan los distintos poderes
civiles y eclesiasticos, agrupados de a tres segun su naturaleza y jerarquia. Del lado
izquierdo se representan los poderes eclesitasticos, y del derecho los civiles. Los del
primer plano (esquinas inferiores) son personajes de rango superior, y los mas lejanos
(esquinas superiores) los de rango inferior. Cada triada hace frente a un signo del
zodiaco, representandose cuatro, uno por esquina, todos ellos cercados y rodeados por
zarzas. Todos ellos —y las propias zarzas— simbolizan diferentes males o pecados que
asedian y atacan al misterio de la Inmaculada, queriendo invadir su jardin. Estas son las
combinaciones, y las inscripciones que les acompafian en cada cerco:

e En la esquina inferior izquierda, los altos poderes de la iglesia representados
por un Papa (¢san Pedro?), un cardenal (¢san Buenaventura?) y un obispo (¢san
Agustin?), hacen frente a Sagitario, que encarna a la presuncion (Sagitarius,
spinae presumptio; "Sagitario, presuncion espinosa").

« Desde la esquina inferior izquierda, Tauro representa la obstinacién (Taurus,
rubus obstinatio: “Obstinacion entre zarzas”). Se enfrenta a los altos poderes
civiles ;de Espafa?: un emperador (;Felipe V, en representacion de la casa de
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Borbdn?), un rey (¢ Felipe IV, en representacion de la casa de Austria?) y otro rey,
de aires visigodos (¢, San Hermenegildo?).

Las figuras principales de ambos grupos, el emperador y el Papa, que flanquean la puerta
central, componen el MURUS y ANTEMURUS (muro y antemuro) para su defensa.

Los personajes que custodian la parte trasera de la muralla corresponden a los rangos
inferiores, y les vemos de espalda:

e A la derecha, un presbitero con una cruz parroquial, un fraile con un béaculo
abacial, y una monja con un cirio, representan su lucha contra el pecado por
medio de la fe. Se enfrentan a Capricornio, cegado por las ortigas, que representa
la obcecacidn (Capricornus, Junci obcaecatio).

* Alaizquierda, Escorpio, “espejismo entre abrojos”, representa al trillo del engafio
(Scorpius, Tribuli Deceptio). Trata de asaltar el flanco defendido por los poderes
civiles de menor rango: un caballero con un fusil, otro con una armadura, y un
fraile con un mazo.

Ahora bien, aunque estos personajes puedan entenderse como representaciones
genéricas de los distintos poderes de la sociedad del Antiguo Régimen, cabe preguntarse
si no pudieran representar a autores literarios concretos, defensores de la Inmaculada,
dado que el libro de Pedro de Alva y Astorga que ilustra esta imagen refiere precisamente
en su titulo a “doce clases de autores”.

Segun se ha podido observar, el pintor siguié fielmente y al detalle todo el programa del
grabado, solo que girando el eje de la composicion, que pas6 de vertical a horizontal,
produciéndose el ajuste necesario. Para entender el motivo de este cambio seria necesario
conocer con certeza cudl fue el destino inicial para el que fue concebido el encargo, asunto
sobre el que mas adelante se reflexiona.

En ese punto, y después de observar con atencion las lineas compositivas, me gustaria
afiadir, a modo de percepcion personal, la posibilidad de vislumbrar, en la disposicion de
los elementos principales del grabado, el esquema del aparato reproductor femenino. De
este modo, el perfil de la muralla, con su forma ovalada (desvirtuada en el lienzo) serian
los labios, internos y externos, mientras que la puerta que se cierra al pecado corresponde
a la vagina. Subiendo por el eje vertical que esta marca, encontrariamos el agujero de la
uretra en el lugar de la pequefia esfera solar, y después el clitoris, con su capuchén, en el
lugar de la flor y la Puerta Aurea. Fuera quedan los abrojos ¢alusion al vello pabico? y el
Pecado que no consigue penetrar... Queda a juicio del lector, por el momento, dirimir si
se trata de una coincidencia muy venida al caso o de la verdadera intencion, sutil pero
consciente, de inventor de la imagen.
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4.4. San Miguel Mexquitic: fortaleza de la fe y destino final de la pieza

- .
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Figura 3. Fotografia antigua de Mexquitic de Carmona, con templo de San Miguel
Fuente: https://n9.cl/latb6

En la actual localidad de Mexquitic de Carmona (Estado de San Luis Potosi, México) se
levanta el exconvento-presidio de San Miguel Mexquitic. En torno al mismo, y bajo su
misma denominacién, fue fundada la poblacion en 1589 por el capitan Miguel Caldera
(de quien tomara el nombre), dentro de la campafia de sometimiento, pacificacion y
evangelizacién de la Gran Chichimeca (Monroy, 1977). Esta fue la Gltima regidn en guerra
del septentrion novohispano, y ain se prodigaban entonces los ataques de indigenas
guachichiles, que se resistian a la ocupacion de su territorio. Como bastion fronterizo,
el enclave sirvié también como punto de arranque de las futuras expediciones militares
y misionales. Asi, junto a su presidio (edificado en 1593), la Orden de San Francisco fue
Ilamada a construir un convento que, dedicado a San Miguel, aunara el papel de baluarte
militar y de la fe, y actuara de refugio seguro para los viajeros que transitaban entre San
Luis Potosi y Zacatecas. El templo actual, edificado en 1639 reemplazando una primera
construccion provisional, adn testimonia su caracter defensivo a través de su contundente
y maciza arquitectura, asi como de los restos de garitas y parapetos conservados
(Montejano y Aguifiaga, 1991).

Poco nos sorprende encontrar un lienzo como el que estudiamos, de marcado caracter
religioso-defensivo, en un templo de semejantes caracteristicas y contexto, ademas
franciscano. Pero cabe preguntarse si verdaderamente fue concebido especificamente
para dicho lugar o se trata simplemente de una acertada reubicacion circunstancial.

La obra esta rubricada en 1731 por su autor, pero podemos descartar que llegara a San
Miguel Mexquitic en dicho afio, ya que en 1735 el Dr. Felipe Neri Vallejo, visitador general
del obispado de Michoacan (al que se circunscribia entonces este templo), inventari6 sus
bienes y lo encontro pobre, comentando a fray José de Arlegui y a los otros congregantes
que era necesario destinar fondos para embellecerlo y dignificarlo con més lienzos
y retablos (Archivo del Antiguo Obispado de Michoacan, Fondo: Diocesano, Seccion:
Gobiertno, Serie: Visitas, Subserie: Informes s. XVIII, afio 1735, caja 495, expediente 29,
f5rv. A partir de Hernandez-Soubervielle, 2011, p. 339).

Las recomendaciones del visitador fueron atendidas, existiendo constancia de la
progresiva incorporacion de nuevos altares por parte de distintas cofradias (Hernandez
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Soubervielle, 2011, p. 339). La primera noticia que constata la presencia del lienzo de
Lopez Calderdn en San Miguel Mexquitic, y ya en la misma sacristia que desde entonces
ocupa, se encuentra en una relacion que se hizo con motivo de los Autos de visita del
Dr. Jer6nimo Lépez Llergo en 1765 (Archivo del Antiguo Obispado de Michoacan, Fondo:
Diocesano, Seccidn. Gobierno, Serie: Visitas, Subserie: Informes siglo XVIII, afio 1765,
caja 501, Carp. 56, 22 Fs. A partir de Hernandez-Soubervielle, 2011, p. 339). Ademas de
constatar la existencia de 11 retablos incorporados al templo, observo en la cabeza de
su sacristia un lienzo “en que esté descifrado el misterio de la Concepcion de Nuestra
Sefiora”, con marco dorado, de 3 varas y media de largo y dos y tercia de ancho. Esta
medida concuerda con la actual, de 212 cm x 292 cm en sistema métrico. Por tanto, las
coincidencias en su identificacion iconografica y descripcién material no dejan lugar a
dudas de que se trata del mismo lienzo que ain hoy —y desde algiin momento entre 1731
y 1765— sigue colgado, con su marco original, en el muro norte de la sacristia, aunque en
un estado de conservacion bastante deficitario.

Sabiendo mas 0 menos el cuando y el por qué de la llegada de este lienzo a San Miguel
Mexquitic, cabe preguntarse desde dénde vino; es decir ;cual fue el destino original de la
obra, si no parece haber sido creada para el actual? Dada la vinculacién del pintor con la
orden franciscana y con su convento en San Luis Potosi, que mas adelante expondremos,
cabe preguntar si pudo ser concebida para dicho convento potosino de San Francisco.
Su naturaleza didactica, pero de gran complejidad intelectual, permite proponer que
estuviera destinada a la propia comunidad de frailes, como elemento para la reflexion
y para el fortalecimiento de su formacién inmaculista (Doménech, 2019, 378). También
pudo ser producida con motivo de alguna fiesta de la Inmaculada desarrollada en San
Luis Potosi o en cualquier otro enclave de la correspondiente provincia franciscana o del
antiguo obispado de Michoacan. El caracter efimero de estos eventos y de las arquitectura
y decoraciones erigidas para conmemorarlos explicaria la limitada calidad de ejecucion
de este lienzo, en un pintor irregular pero capaz de alcanzar registros de calidad mucho
mayores (Mayorga, 2019, pp. 102-109). También justificaria la hipdtesis de que, pasado el
eventoy cubierta su funcion temporal, el lienzo se encontrara disponible para ser enviado
al templo de San Miguel Mexquitic, cuando cuatro afios después requiere ser ornamentado.

4.5.La obra de Pedro Lopez Calder6n en San Luis Potosi

Pedro Lopez Calderdn fue un pintor novohispano activo entre las dos Gltimas décadas
del siglo XVII y las tres primeras de la siguiente centuria. Su primer y su ultimo lienzo
fechados datan de 1681 y de 1734, lo que le hace su carrera particularmente extensa y
consecuentemente variada. La obra que venimos estudiando, El misterio de la Inmaculada
Concepciodn, fechada en 1731, pertenece por tanto a los afios finales de su carrera. Esta
se inici6 en la entonces ciudad de Antequera en el valle de Oaxaca, adquiriendo mayor
proyeccion y relevancia desde su traslado a la capital del virreinato de la Nueva Espania,
el cual debi6 ocurrir poco antes de 1704, cuando ya se le conoce activo y con tienda en la
Ciudad de México. Desde alli, como atestigua la frecuente inclusion del colofon fact. Mexico
—explicita evidencia de origen, que luce también el lienzo de Mexquitic—, Pedro Lopez
Calderén produjo una gran cantidad de obras que comercializé y distribuy6 por buena
parte de las principales ciudades del México virreinal, desde la region chiapaneca en el sur
a los entonces pujantes centros mineros del septentrion novohispano (Mayorga, 2020).

A lo largo de toda su trayectoria, Pedro Lépez Calderdn especializ6 su produccion
en pintura de tipo religioso. Las 6rdenes de San Agustin y de San Francisco fueron las
gue recurrieron con mayor frecuencia a sus pinceles, de los que salieron amplios ciclos
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conventuales, retratos de sus fundadores y de otros santos de la orden, asi como distintas
imagenes de su preferencia.

Mantuvo un importante vinculo personal con la orden agustiniana, a la que se habia
incorporado como terciario de habito exterior al menos desde 1728 (cuando asi aparece
citado en documentacion notarial), cuando contaba ya con una avanzada edad (Mayorga,
2019, p. 61). Para los agustinos ejecut6é algunos de sus mas importantes proyectos,
destacando el ciclo de La vida de san Agustin del Santuario de Chalma (Estado de México);
otra prueba destacable del constante manejo de grabados flamencos como base para sus
composiciones.

Para la orden franciscana, por su parte, también existe constancia de la realizacién de un
ciclo sobre la vida de su santo fundador y de martires de la orden. Lo conocemos a través
de la referencia de José Francisco Bonequi, quien en 1862 la documento en el claustro del
convento de San Francisco de la capital oaxaquefia. El conjunto se encuentra hoy perdido,
probablemente a partir de la exclaustracion de este inmueble, o a consecuencia de los
dafios provocados por las fuertes afectaciones sismicas sufridas en la primera mitad
del siglo XX. Debi6 ser realizado en los afios iniciales de su carrera, por lo que podemos
entender que sus trabajos para la Orden de San Francisco fueron recurrentes a lo largo de
toda la misma (Mayorga, 2019, p. 81).

Otro de los conventos para los que maés trabaj6 Pedro Lépez Calderdn fue, precisamente,
para el de San Francisco en San Luis Potosi. Rafael Morales Bocardo compendia, en su
estudio sobre la historia y colecciones de esta importante casa capitular franciscana,
algunas notas sobre el autor, dentro del apartado dedicado a “Otros pintores del siglo XVIII”.
Supone que debid existir alli un bien nutrido nimero de lienzos de su autoria, de los que
solo se conservan los que lista. En la sacristia del templo, los retratos de los protomartires
del Japon san Felipe de Jesus y Martin de Aguirre (dando a este Gltimo por beato cuando
el propio lienzo lo cita coherentemente como santo). No estando estos fechados, podemos
tomarlos bien como restos conservados y reubicados del ciclo oaxaquefio —aunque la
lejania ponga en cuestion tal hipotesis—, bien como nuevas representaciones de unos
mismos personajes producidas para este enclave.

Salvador Gomez Eichelmann (1991) atribuy6 también a Lopez Calderdn otras pinturas
anonimas conservadas en la misma casa franciscana: una Alegoria de las virtudes divinas
que se exhibe también en lamisma Capillade Aranzazu y una representacion de la Promesa
del jubileo de la Porcitncula que adorna uno de los laterales del presbiterio de su templo
principal. Desde aqui, no obstante, llamamos a tomar con cautela tales atribuciones, que
descartamos en el primer caso y cuestionamos en el segundo (Mayorga, 2019).

No obstante, sus obras més importantes en San Luis Potosi, y las que méas informacién
de interés nos aportan, son cuatro lienzos que pertenecieron a un ciclo de La vida de la
Virgen. Las escenas conservadas corresponden a Los desposorios de la Virgen, la Visitacion,
la peticion de posada, y el hallazgo de Jesus entre los doctores, lo cuales actualmente se
exhiben en la monumental capilla de Aranzazu, integrada en el propio Museo Regional
Potosino. Inicialmente debieron ser mas y estar en el claustro del mismo convento, pues
los libros de la “Cuarta Cuenta” recogen en 1774 la compra de veinticuatro alcayatas
para los mismos (Morales, 1997, p. 490). Lo més relevante para el caso que nos ocupa
es gue estas pinturas estan fechadas en 1732, justo un afio después de El misterio de la
Inmaculada Concepcion hecho por el cual podemos llegar a deducir que ambas debieron
pintarse de seguido o en paralelo, y probablemente para el mismo convento.
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5. CONCLUSIONES

e La pintura denominada EIl misterio de la Inmaculada Concepcion, ubicada en la
sacristia del templo de San Miguel Mexquitic (Mexquitic de Carmona, San Luis
Potosi) y pintada por Pedro L6pez Calderén en 1731 toma como referente para su
composicion el grabado que acompafia, a modo de frontispicio, el libro Radii solis
zeli seraphici coeli veritatis pro immaculatae conceptionis mysterio Virginis Mariae
de Fray Pedro de Alva y Astorga, publicado en su Tipografia de la Inmaculada
Concepcién en Lovaina en 1666.

e Ambas obras, lienzo y grabado, habian sido estudiados por separado, llegando
a interpretaciones semejantes de su programa iconogréafico, que al unirse se
confirman y refuerzan mutuamente. Se trata de una alegoria que representa
a la Inmaculada Concepcion como un jardin cerrado, cultivado por celo por la
Orden de San Francisco y defendido desde sus murallas por la Iglesia Catélicay la
monarquia hispanica, que hacen frente a las cuatro representaciones zodiacales
gue, como representaciones del pecado, lo asedian entre zarzas.

 El caso analizado constituye un buen testimonio del potente fenémeno cultural,
religioso y politico que supuso la defensa del misterio de la Inmaculada en todos
los territorios hispanicos, particularmente durante la Edad Moderna, bajo el
auspicio de su monarquia y de la Orden de San Francisco.

e El lienzo puede ser encuadrado dentro de los Gltimos afios de la trayectoria
artisticay vital de Pedro L6pez Calderdn, en los que se encuentra realizando otros
trabajos para el importante convento de San Francisco en San Luis Potosi, que
pudo haber sido el primer destino para el que fuera concebida la obra.
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El arte o, por mejor decir, las artes se erigen como una de las manifestaciones
humanas mas sefieras pues no cabe duda de que suponen una sefia de identidad
del ser humano como tal, aupando a la estética por encima de la funcionalidad.

Desde antiguo se han creado taxonomias que pretenden fijar cuales son esas
artes, desde la dicotomia de Galeno (siglo 1) entre liberales (propias de las per-
sonas libres y que eran producto del pensamiento) y vulgares, (realizadas con
las manos), pasando por la de Radulfo de Campo Lungo (siglo XII) con sus artes
liberales y mecanicas, hasta la mas famosa de Charles Batteu (siglo XVIII) com-
puesta por siete, a las que tildé de Bellas, a saber: arquitectura, escultura, pin-
tura, musica, declamacion, danza y, efimeramente, la elocuencia. Finalmente,
y merced a Ricciotto Canudo (siglo XX), estas Bellas artes quedaron fijadas en
siete, pues fue afiadido el cine como representante de la modernidad.

En este libro, el lector podra constatar la actualidad de cada una de estas siete ar-
tes, su vitalidad y sus derroteros desde la perspectiva de la Academia, verdadera
catalizadora de los fendmenos humanos.

La calidad exigible a toda obra cientifica, y este libro la satisface cumplidamente,
viene certificada por el hecho de que lo aqui plasmado deriva de una doble revi-
sion por pares ciegos (peer review) lo que garantiza su nivel de excelencia acadé-
mica irrefutable. Ademas de esta formula a priori, este texto queda publicamente
expuesto ante los expertos al juicio a posteriori, por el que cualquier lector puede
refutar lo aqui escrito aportando la carga de la prueba.

Nuestro Comité Editorial, cuyos miembros encabezan las presentes paginas, esta
compuesto por mas de 200 doctores pertenecientes a mas de 40 Universidades
internacionales, expertos en los variados campos tratados en estas investigacio-
nes.

El presente libro estd auspiciado por el Forum Internacional de Comunicacion y
Relaciones Piblicas (Férum XXI), la Sociedad Espaiiola de Estudios de la Comu-
nicacion Iberoamericana (SEECI) y el Grupo Complutense (n° 931.791) de Investi-
gacion en Comunicacion Concilium.
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