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APPARITIO SANCTI MICHAELIS. EL ANTIGUO 
RETABLO-TRASCORO DE LA CATEDRAL DE TUI

Francisco Javier Novo Sánchez
Universidade de Santiago de Compostela

Resumen: El retablo de San Miguel de la basílica tudense se incrustaba en el nicho del trascoro. Tras la 
remoción del coro a mediados del novecientos preside el oratorio del seminario menor de Tui. La imagen del 
arcángel permanece en la catedral. Es un pequeño y sencillo mueble barroco con columnas salomónicas y 
vestigios manieristas. La autoría se adscribe a José Domínguez Bugarín, y su construcción tiene lugar entre 
1687 y 1694.
Palabras clave: Catedral de Tui, trascoro, retablo, Barroco, San Miguel.

Abstract: The altarpiece of San Miguel of the cathedral of Tui was embedded in the niche of the retrochoir. 
After the removal of the choir in the middle of the nineteenth century presides over the oratory of the mi-
nor seminary of Tui. The image of the archangel remains in the cathedral. It is a small and simple Baroque 
furniture with Solomonic columns and Mannerist vestiges. The authorship is ascribed to José Domínguez 
Bugarín, and its construction takes place between 1687 and 1694.
Keywords: Cathedral of Tui, retrochoir, altarpiece, Baroque, St Michael

El 28 de abril de 1630 el cabildo confía al maestro luso Gonçalo Barbosa1 la demolición del viejo tras-
coro catedralicio y la construcción de uno nuevo en clave clasicista, incluido el altar dedicado a San Miguel2 

(Fig. 1). La traza entregada por el artífice portugués y la información transmitida por la escritura de contrato 
nos proporcionan una idea bastante exacta de cómo era la pared trasera del coro, pues los pocos testimonios 
gráficos que se conservan del mismo sólo muestran un trecho de los vanos de la parte superior. En el centro de 
este paramento murario se disponía un nicho central de medio punto, con su rosca e impostas, flanqueado por 
dos pilastras que sostienen un entablamento y un frontón recto. Dicha abertura estaba reservada para el retablo 
de San Miguel, pues no en vano entre el pavimento y el arranque del arcosolio existe un tramo de pared al que 
se adosaba la mesa de altar. A ambos lados del mismo se abrían dos puertas adinteladas para servicio del altar. 

1	 Vecino de la feligresía de Moreira do Lima, en el cercano municipio portugués de Ponte de Lima.
2	 Los capitulares manifiestan en cabildo que «un pilar de la dicha Santa Yglesia questá a la entrada de la puerta principal de la dicha Santa Yglesia, 

al entrar a la mano derecha, hizo cierto bicio y se temía se caye[se]». Para remediar este problema estructural llegan a un acuerdo con Barbosa 
para «deshazer la pared questá a las espaldas del choro, en que está el altar de Sanct Miguel, asta [a]baxo y de nuebo lo abía de redificar en la 
forma que dio por planta, ques la que ba por cabeza desta escritura. Y azer la dicha pared, de suerte que asta llegar a los cordones de los postes 
del grosor que antes estaba, añadiendo media bara más asta llegar de altura a la çinbra que la dicha pared al presente tiene, y de allí arriba de 
grosor de una bara de quatro baras, aziendo una escalera acia la mano isquierda para subir al órgano. Y las tres ventanas que se an de hazer an 
de ser rasgadas, con sus guarniciones de dentro y fuera. Y se a de bolber a hazer el dicho altar de Sanct Miguel con sus puertas a los lados en la 
forma questá trasada en la dicha planta, todo con las molduras, basas y cornijas que la dicha trasa tiene. La qual obra a de ser de piedra de grano 
bien labrada, y escodada con arte y a bista de oficiales» ACT (Archivo Catedral de Tui, Protocolos, Juan Sánchez Falcón, 1630, fol. 49rv). Este 
documento notarial ha sido transcrito por IGLESIAS ALMEIDA, E. (1989) Arte y artistas en la antigua diócesis de Tui. Tui, pp. 143-144, y ulti-
mamemente por TAÍN GUZMÁN, M. “Dos intervenciones arquitectónicas en la catedral de Tui en el siglo XVII: el doble claustro y el muro del 
trascoro”, en: GONZÁLEZ SOUTELO, S., CENDÓN FERNÁNDEZ, M. (coords.) (2006). Tui. Pasado, presente y futuro. Actas del I coloquio 
de historia de Tui. Pontevedra: Diputación de Pontevedra, pp. 181-200.
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Sobre el tambanillo se rasgaban tres ventanas cuadran-
gulares achaflanadas, que permitían la entrada de luz al 
coro desde el rosetón de la fachada occidental. En los 
extremos del conjunto se disponían otras dos pilastras 
que se elevaban hasta la cima del trío de vanos señala-
do, encima de las cuales se disponía un trecho de pared 
formada por una sucesión de molduras y, en medio de 
las mismas, un friso.

Dicho altar de San Miguel, dedicado también a 
la Virgen de la Soledad, contaba con una imagen del 
arcángel, pero desconocemos si poseía retablo antes 
de la reforma o se fabrica tras la misma3. Sea como 
fuere, tras algo más de medio siglo, la Fábrica decide 
amueblar este espacio. Esta empresa capitular consis-
te en una sencilla mazonería barroca y una nueva fi-
gura del alado. Aquí tendría su sede la cofradía de San 
Miguel, documentada en 1510 y 1511, aunque no hay 
evidencia alguna de su existencia en el momento de 
la ejecución del nuevo retablo4. En el sínodo de 1482 
se da al alado un papel relevante como protector de la 
Iglesia de Tui, junto con San Agustín y Santa Catalina 
de Siena, y se manda celebrar la fiesta de la Apparitio 
Sancti Michaelis5. En ella se conmemora la lucha de las tropas angélicas, comandadas por San Miguel, 
contra a la caterva liderada por Lucifer. La conmemoración de esta advocación se confirma en todos los 
cónclaves locales del quinientos y el seiscientos, desde el de Diego de Avellaneda de 15266 hasta el de Pedro 
de Herrera de 16277. En el Breviario tudense, mandado publicar por el mitrado Juan de San Millán en 1564, 
figura a 8 de mayo8. El obispo Miguel Ferrer, de acuerdo con su testamento del 9 de abril de 1659, funda 
un aniversario en honor a su santo homónimo, con 600 ducados de principal9. No hay que desechar la idea 

3	 El obispo Diego Martínez Zarzosa instituye en 1646 una cofradía en honor a la Virgen de la Soledad, con sede en «el altar de la Virgen María, 
Nuestra Señora de la Soledad, que está detrás del choro», para que los fieles «la tengan por abogada y patrona y protesten haçer y çelebrar par-
ticular fiesta al misterio doloroso de quando se halló sola sin su preçiosísimo Hijo», y asimismo los cofrades «toman por su abogado al glorioso 
archángel San Miguel» (ACT, Confradías, Virgen de la Soledad, 1646-1822, fol. 4r).

4	 ÁVILA Y LA CUEVA, F. (1995). Historia civil y eclesiástica de la ciudad de Tuy y su obispado. I. La ciudad de Tui y su tierra. Santiago de 
Compostela: Consello da Cultura Galega, p. 205.

5	 Dicho sínodo se convoca para refundar la diócesis tras ser usurpada por Pedro Álvarez de Sotomayor, conde de Caminha, pues, en palabras del pre-
lado Diego de Muros, «nuestra iglesia cathedral de Tuy, çibdad, e obispado, estuvo trinta e tres annos, poco más o menos tiempo, tiranizada, forçada 
e ocupada, que en ella non entró obispo, ni perlado, ni vicario suyo, salvo con consentimiento de los que la tenían ocupada». El propio mitrado había 
sido apresado durante más de un año por el conde debido a las gestiones realizadas en Roma y ante la Corte española para recuperar el obispado. La 
entrega de la catedral y la ciudad se hizo efectiva el 5 de mayo de 1482, día de San Agustín y Santa Catalina de Siena, y la restitución del señorío 
episcopal se lleva a cabo tres días después, festividad de la Aparición de San Miguel. Ello justifica que se haya puesto a sí mismo y a la basílica bajo 
el patronazgo de los tres santos. Con respecto al arcángel dispone que «se faga e çelebre e se guarde la fiesta de la apariçión de San Miguel, que es a 
ocho días del dicho mes de mayo, cuando el dicho contracto fue çelebrado e enteramente cobrado el sennorío de nuestra Iglesia e todo lo suyo, que 
tanto tiempo estuvo perdido». De común acuerdo con el Cabildo ordena «que se diga cada lunes primero de cada mes en la nuestra iglesia cathedral 
una misa cantada, después de la Prima dicha, la qual misa sea de los ángeles, porque sean guarda e anparo desta iglesia, çibdad e obispado. E la pri-
mera oraçión de la misa sea de los ángeles». En la relación de «fiestas que se han de guardar», dispuesta al final de las constituciones, figura además 
la propia del santo en el mes de septiembre. Confróntense estas citas y consúltese dicho sínodo en GARCÍA GARCÍA, A. (dir.) (1981). Synodicon 
hispanum. I. Galicia. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, pp. 341-342, 345-347 y 383.

6	 GARCÍA GARCÍA, A. (dir.) (1981). Synodicon hispanum. I. Galicia. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, p. 393.
7	 Constituciones synodales del obispado de Tuid (1761). Santiago: Ignacio Aguayo i Aldemunde, p. 134.
8	 Breviarium tudense (1564). Salmanticae: Apud Ioannem à Canoua, p. XXXI.
9	 Dicha celebración anual «se a de decir la vijilia el día de San Miguel de cada año y la misa en el día siguiente, cantada en el altar mayor, la qual a 

de decir un señor canónigo; y feneçida la misa, se a de deçir un responso sobre su sepultura en la capilla de San Telmo». AHN (Archivo Histórico 
Nacional), Clero, Catedral de Tui, libro 20.218, fol. 13r.

Fig. 1: Gonçalo Barbosa. Traza del trascoro de la cate-
dral de Tui, 1630. Archivo Catedralicio, Tui.
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de que el cabildo, en honor al prelado, con los réditos de la dotación o 
con sus propios medios, se decidiese a renovar el retablo del trascoro. 
A pesar de la carga simbólica y cultual que para la catedral y la diócesis 
tiene la Aparición de San Miguel, el obispo Ildefonso Galaz Torrero no 
incluye su fiesta en el calendario diocesano publicado en 1688, año en 
torno al cual se fabrica el retablo10.

El esquema arquitectónico es muy básico, pues el hecho de haber 
estado encastrado en el nicho semicircular del trascoro ha sido deter-
minante en su escasa expansión espacial y arquitectónica. Presenta una 
predela formada por una repisa de líneas avolutadas y netos de perfil 
arriñonado. En el cuerpo se abre una caja semicircular, bordeada por 
una moldura mixtilínea, que ya no es de ovas y gallones sino de hoja-
rasca, delimitada por dos columnas salomónicas provistas de traspilas-
tras acanaladas que soportan el peso de la rosca del cierre. El aparato 
ornamental barroco, constituido por sartas, florones y cartelas, se ha 
simplificado y apenas sobresalen del plano. La tarja naturalista adherida 
a la clave de la rosca y las ristras frutales de la predela, podrían deri-
var del frontispicio de la segunda parte del Arte y uso de architectura, 
publicado por el agustino Lorenzo de San Nicolás en 1665. Los netos 
curvilíneos del banco, las roscas que describe la repisa y las incisio-
nes triangulares colindantes con el marco de la caja son recuerdos de 
una vieja estética que se resiste a desaparecer. Este catálogo clasicista 
se amplía ahora con la figura geométrica recortada en el intradós del 
nicho, cuyo patrón gráfico puede rastrearse en el Libro quarto del tra-
tado de Sebastiano Serlio11 (Fig. 2). El mueble se sitúa en un momento 
de transición hacia el naturalismo barroco representado por Andrade. 
Responde a la tipología de retablo-trascoro, según la clasificación de 
Ceballos, por el mero hecho de ocupar la parte anterior de los recintos 
corales12. Algunos trascoros, como el tudense, deben su carácter a la 
existencia de un altar y un retablo presidido por una imagen devocional. 
Rivas se refiere a ellos con el nombre de trascoro-altar13.

Lamentablemente, este retablo no está llamado a perdurar. Tras 
la remoción del coro, su sillería y el trascoro en el tercer cuarto del 
novecientos se traslada a un oratorio del seminario menor de San Paio 
de Tui, previa petición de su rector el 2 de octubre de 195414. La efigie 
del arcángel no entra en la transacción, permaneciendo en la catedral. 
En su nuevo emplazamiento, la mazonería se adapta a otras necesidades 
cultuales: se prescinde de la peana central del banco, hoy colocada en 
una pared lateral próxima al retablo, sustituida por un sagrario, y se pro-
cede a un cambio de advocación a favor de Cristo crucificado (Fig. 3). 

10	 ACT, Papeles de santos, doc. 23.
11	 SERLIO, S. (1552). Tercero y quarto libro de architectura de Sebastiano Serlio boloñés. En los quales se trata de las maneras de como se pueden 

adornar los edificios, con los exemplos de las antigüedades. Agora nueuamente traduzido de toscano en romance castellano por Francisco de 
Villalpando architecto, Toledo, p. LXXV.

12	 RODRÍGUEZ GUTIÉRREZ DE CEBALLOS, A. (1987-1989). «El retablo barroco en Salamanca: materales, formas, tipologías». Imafronte, 
Vols. 3-5, p. 257.

13	 RIVAS CARMONA, J. F. (1994). Los trascoros de las catedrales españolas: estudio de una tipología arquitectónica. Murcia: Universidad de 
Murcia, pp. 29-30.

14	 ACT, Actas Capitulares (1951-1957), fol. 99v.

Fig. 2: Regole generali di archite-
ttura di Sebastiano Serlio bolog-
nese, sopra le cinque maniere de 
gli edifici, cioe, toscano, dorico, 

ionico, corinthio, & composito…, 
Venetia, 1566. Columbia Universi-

ty Libraries, New York.

Fig. 3: Retablo de San Miguel 
del trascoro de la catedral de Tui, 
hoy en el Seminario de San Paio. 
Imagen de San Miguel, expuesta 
al culto en la catedral de Tui. José 

Domínguez Bugarín (atrib.). c. 
1687-1694.
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Una desgraciada mano de blanco, rosa asal-
monado y azul celeste, aplicada a las super-
ficies lisas, afea notoriamente la mazonería y 
la escultura del arcángel. Pese a este repinte, 
administrado cuando el retablo estaba en la 
catedral, el bulto de San Miguel sobresale 
por su categoría escultórica y la calidad de 
los oros y las carnaciones que todavía conser-
va. Esta policromía original podría atribuirse 
al maestro tudense que se encuentra activo en 
la catedral por los mismos años que Bugarín: 
Benito de Paredes Salgado. Una mala fo-
tografía de la portada de la catedral apenas 
permite vislumbrar el retablo en su primera 
ubicación (Fig. 4). Nos hemos propuesto re-
construir el retablo a través de un dibujo, que 
muestra con sumo detalle su traza original 
(Fig. 5).

San Miguel se efigia aquí como prin-
ceps militiae caelestis, en calidad de ejecu-
tor de la justicia divina, liderando una pug-
na aérea contra los ángeles rebeldes hasta su 
expulsión del Paraíso. Concuerda con el tipo 
iconográfico que, prácticamente invariable 
desde la Edad Media, será utilizado como 
metáfora de la lucha de la Iglesia postridenti-
na contra el demonio reformista15. Esta ima-
gen tiene como referente textual la lucha de 
la tropa angélica frente a la bestia infernal en 
defensa de la Mujer apocalíptica16. Según la 
teoría de Mâle, secundada por Réau, este San 
Miguel combatiente contra Satanás hunde 
sus raíces en la Europa altomedieval, concre-
tamente en el santuario italiano de San Miguel de Monte Sant’Angelo, exportándose más tarde a Francia al 
Mont-Saint-Michel y al arte carolingio17. Lo que más cambia en la Edad Moderna con respecto al modelo 
de tiempos pasados es la humanización del ángel caído, que se aleja de su aspecto animalizado18. Se trata de 

15	 Así nos lo recuerda Olivares Torres en una cita que retrata a la perfección el concepto iconográfico del San Miguel tudense: «La intención de esta 
renovada disposición guerrera fue la de transmitir una idea de seguridad y confianza en la lucha eterna contra el mal, una lucha encabezada por 
la Iglesia de la Contrarreforma, católica y militante, que encontró en San Miguel una imagen referencial de primer orden. Es por ello que, en las 
representaciones visuales surgidas a partir de este momento, el arcángel fue presentado abalanzándose sobre su enemigo con ímpetu y valentía, 
pero sin perder nunca el atractivo propio del joven guerrero angélico que, a su vez, era símbolo de su fortaleza física y espiritual» (OLIVARES 
TORRES, E. «San Miguel combatiente con Satanás», en: GARCÍA MAHÍQUES, R. (dir.) (2015). Los tipos iconográficos de la tradición cris-
tiana. 2. Los ángeles I. La Gloria y sus jerarquías. Madrid: Ediciones Encuentro, p. 347).

16	 Así se expresa el libro neotestamentario: «Hubo una batalla en el cielo: Miguel y sus ángeles peleaban con el dragón, y peleó el dragón y sus 
ángeles, y no pudieron triunfar ni fue hallado su lugar en el cielo. Fue arrojado el dragón grande, la antigua serpiente, llamada Diablo y Satanás, 
que extravía a toda la redondez de la tierra, y fue precipitado en la tierra, y sus ángeles fueron con él precipitados» (Ap 12, 7-9).

17	 MÂLE, É. (1922). L’art religieux du XIIe siècle en France. Étude sur les origines de l’iconographie du Moyen Âge. Paris: Librairie Armand 
Colin, p. 259; y RÉAU, L. (1996). Iconografía del arte cristiano. Iconografía de la Biblia. Antiguo testamento. Barcelona: Ediciones del Serbal, 
pp. 72-73.

18	 MÂLE, É. (2001). El arte religioso de la Contrarreforma. Estudios sobre la iconografía del final del siglo XVI y de los siglos XVII y XVIII. 
Madrid: Ediciones Encuentro, p. 228.

Fig. 4: Las bellezas de Galicia. España turística y monumental. 
Serie 40. Nº 1. Vista del retablo del trascoro de la catedral de 

Tui. Antes de 1962.
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un esbelto mancebo de cabello ensortijado, con las alas desplegadas 
y vistiendo a modo de centurión romano, con túnica, manto, botas y 
coraza, tal como aconseja Pacheco19. Con el brazo izquierdo sujeta 
un escudo circular y con la mano derecha alza una espada flamígera 
con la que reta y somete a un horrendo dragón antropomorfo, sím-
bolo de Lucifer, al que humilla bajo sus pies y precipita hacia las 
llamas infernales (Fig. 3). Como queda dicho, en el seiscientos se 
potencia el culto al San Miguel victoriosus en el marco de la propa-
ganda católica, puesto que, como sostiene Sebastián, ejemplifica a 
la perfección la contienda alegórica entre la Roma papal y el desafío 
luterano20, del mismo modo que en la Edad Media se había puesto al 
servicio de la cruzada21. Buena muestra de la repercusión alcanzada 
por el mensajero divino en el recinto catedralicio durante el Barroco 
son las otras dos representaciones del mismo como pesador de al-
mas, en uno de los respaldos de la sillería coral, y de nuevo como 
guerrero celestial en un cuarterón de la puerta occidental.

19	 Pacheco denuncia que «muchos pintores usan hazer en ellos figuras i rostros de mugeres, no solo adornadas las cabeças con riços y trenças feme-
niles en los cabellos, sino también con pechos crecidos, cosa indigna de su perfeción». Frente a ello sugiere retratarlos «en edad juvenil desde 10 
a 20 años, que es la edad de en medio, que, como dize san Dionisio, representa la fuerça i valor vital, que está siempre vigoroso en los ángeles... 
De hermosos y agraciados rostros, vivos i resplandecientes ojos, aunque a lo varonil, con varios i lustrosos cabellos, rubios, i castaños, con ga-
llardos talles, i gentil composición de miembros, argumento de la belleça de su ser... I en esta edad i hermosura de moços gallardos an aparecido 
más de ordinario en el viejo i nuevo testamento, donde se haze de ellos mención... Demás desto según la voluntad de su Señor, las necesidades 
de los ombres i variedad de ministerios que exercitan ansí toman los ángeles los trages... I advierto que es cosa asentada entre doctos que se an 
de pintar en istorias antiguas con armas romanas i coracinas ángeles o virtudes o geroglíficos... No es bien en ocasión alguna pintar los ángeles 
barbados, que respecto de su ser i naturaleza dize indecencia e impropiedad... Anse de pintar ordinariamente con alas hermosísimas de varios 
colores imitadas del natural» (PACHECO, F. (1649). Arte de la pintura, su antigüedad y grandezas… Sevilla: Simón Faxardo, pp. 475-478). 
Con respecto a los demonios recomienda que «siempre se debe observar en sus pinturas representen su ser i acciones agenas de santidad i llenas 
de malicia, terror i espanto. Suélense i dévense pintar en forma de bestias i animales crueles i sangrientos, impuros i asquerosos, de áspides, de 
dragones, de basiliscos, de cuervos i de milanos» (PACHECO, F. (1649), p. 478).

20	 Santiago Sebastián, al abordar el programa pictórico del palacio arzobispal de Sevilla, promovido en 1604 por el mitrado Fernando Niño de 
Guevara, se detiene ante la figura de San Miguel aplastando al demonio, “dada la misión del ángel como espíritu al servicio de Dios, el señalar 
aquí al príncipe de los ángeles venciendo a los rebeldes representa una clara visualización del triunfo de la Iglesia católica sobre la Reforma” 
(SEBASTIÁN LÓPEZ, S. (1985). Contrarreforma y Barroco. Lecturas iconográficas e iconológicas. Madrid: Alianza Editorial, p. 155).

21	 RÉAU, L. (1996). Iconografía del arte cristiano. Iconografía de la Biblia. Antiguo testamento. Barcelona: Ediciones del Serbal, p. 73.

Fig. 5: Reconstrucción estructural e 
iconográfica del retablo de San 
Miguel de la catedral de Tui. 

Dibujo de Roberto Novo Sánchez 
(www.novodesenho.net).
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