BEATRIZ SANCHEZ HIiTA
DANIEL MUNOZ SEMPERE
(eds.)

ANDALUCIA
ENTRE PROPIOS
Y EXTRANOS

TEXTOS E IMAGENES
EN LA (CON)FIGURACION DE LO ANDALUZ
EN LOS SIGLOS XVIII Y XIX

GRANADA, 2024



8
APROXIMACION AL TEATRO ANDALUCISTA
DE RAMON FRANQUELO
(1844-1857)"

MARIA ISABEL JIMENEZ MORALES

Universidad de Malaga

El malagueio Ramoén Franquelo Martinez (1821-1875) fue conocido en su
siglo como poeta —género que cultivo desde fecha temprana—, por su activa
participacion en la prensa del momento y como dramaturgo. Esta investigacion
se centra en su produccion teatral y, concretamente, en el denominado «género
andaluz», faceta nada desdenable de su teatro, tanto por nimero de obras como
por popularidad alcanzada y que, sin embargo, no ha merecido, en su conjunto,
la atencion detenida de la critica. El «género andaluz» —ampliamente estudiado
por Romero Ferrer (1996, 1997 y 1998)— goz6 de gran popularidad en los
anos centrales del x1x, de tal modo que toros, gitanos, contrabandistas, ferias...
tenian un publico fiel. Con estas obras, sus autores pretendian dar a conocer la
idiosincrasia espanola —que entonces se identificaba con Andalucia— a la par
que reaccionar contra la excesiva influencia extranjera —por falta de obras origi-
nales y abundancia de traducciones que surtian los teatros nacionales—. A juicio
de Romero Tobar, fue «la manifestacion espectacular de las costumbres andalu-
zas que tuvo mayor resonancia en el Madrid de mediados del x1x» (1998: 156).

Franquelo fue un prolifico dramaturgo, que cultivd géneros variados:
comedias, dramas historicos, zarzuelas, sainetes, melodramas, juguetes comicos,
refundiciones... Su produccion teatral abarca dos décadas: desde 1844 —ano
en que estrena El que se casa por todo pasay La Guirnalda— hasta 1863, cuando

Este trabajo forma parte de los resultados de investigacion del Proyecto I+D+i del Ministerio
de Ciencia e Innovaciéon: «Idea de Andalucia e idea de Espana en los siglos xvin-xix. De la prensa cri-
tica al articulo de costumbresy aledanos» (PID2019-110208GB-100/AEI/10.13039,/501100011033)
y del Proyecto: «Andalucia y lo andaluz ante el gran publico. Textos fundamentales para su repre-
sentacion en los siglos xv1IT y x1x» (P18-RT-2763).
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escribe De la muerte a la vida'y La luz del Tajo. Para delimitar el canon andalu-
cista de Ramon Franquelo habria que ampliar la relacion aportada por Romero
Tobar (1998: 167-168), quien incluyé solo tres obras del malaguenio en un apén-
dice de textos teatrales de dicho género: la refundicion El valiente Campuzano o
Catuja la de Ronday los dramas El corazon de un bandidoy Maria o la flor de Estepa,
obras todas de 1848. A esta lista habria que anadir la comedia El que se casa por
todo pasa, de 1844; el drama Treinta dias despuésy el juguete andaluz: El alcalde
de Benamocarra, estrenados ambos en 1848; la parodia Matias o el jarambel de
Lucena (1850), el melodrama La traicion de Bocanegra (1855) y el prologo teatral
El capitan recluta (1857). Me gustaria, no obstante, hacer dos apreciaciones. La
primera tiene que ver con Matias o el jarambel de Lucena, que se incluye en esta
relacion por el lugar de la accion y la pronunciaciéon marcadamente meridional
de sus personajes; pero no porque en ella se refleje la identidad de Andalucia,
ya que la obra esta plagada de disparates y no se sitiia en época contemporanea.
No la analizo aqui, pues es, sin duda, la pieza teatral de Franquelo que ha sido
mas estudiada por la critica (Crespo Motellan, 1979; Freire Lopez, 1995; Mena-
rini, 2011 y Romero Ferrer, 2021). La segunda aclaracion a este canon se rela-
ciona con una obra atribuida a Franquelo: Francisco Esteban. No hay constancia
de su redaccion, pero, de haberla escrito, se incardinaria dentro de este género
por la alusion en el titulo al célebre bandolero. Es posible que el dramaturgo
cambiara sus planes iniciales y reconvirtiera Francisco Esteban en La traicion de
Bocanegra, pieza protagonizada por el mismo contrabandista cordobés.

Si interpretamos los datos a nuestro alcance, se aprecia la relevancia del
«género andaluz» dentro de la produccion teatral de Franquelo. El andalucismo
del malagueno apareci6 desde el inicio de su carrera, pues la primera obra de
teatro que escribio fue, precisamente, una pieza del género: El que se casa por todo
pasa, publicada en enero de 1844. Asimismo, viendo la cronologia de sus estrenos,
puede afirmarse que esta tendencia abarco bastantes anos en el conjunto de su
produccion: catorce de los casi veinte dedicados al teatro, desde 1844 a 1857, des-
apareciendo por completo en la década de los sesenta. Aunque entonces seguian
representandose este tipo de obras, ya habian pasado de moda por sus numerosos
clichés, mala calidad generalizada y falta de originalidad. Asimismo, de las vein-
ticuatro piezas de teatro salidas de la pluma del malagueno (Jiménez Morales,
2002: 298-304 y 2011: 642-643), una tercera parte perteneceria al «género anda-
luz». Para concluir, me gustaria resaltar que de las dos tnicas obras en las que la
critica ha reconocido cierta valia —Herodes y El corazon de un bandido—,' una de

! De esta opinion es S. Gonzalez Anaya, quien en su discurso de ingreso en la Real Academia

Espanola dedic6 unas paginas a la obra de Ramoén Franquelo, con escasa benevolencia. Afirmé
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ellas —la mas conocida del autor— pertenece a este género. En resumen: anda-
lucismo desde el inicio de su produccion teatral, dedicacion al género a lo largo
de muchos anos y con un porcentaje de titulos nada desdenable, siendo esta ten-
dencia la que, probablemente, le dio mas fama.

TRANSMISION LITERARIA DE SUS OBRAS

Centrar la atencion en la recepcion de estas obras puede contribuir a cono-
cer mejor el teatro de Ramon Franquelo y a comprobar la acogida real que
tuvieron por parte de la critica y el publico. En su mayor parte, su teatro andalu-
cista recibi6 elogios que ponderaban su lenguaje andaluz, los chistes, el manejo
perfecto del didlogo y la representacion de escenas alegres. Hubo, no obstante,
criticas severas que recayeron especialmente sobre dos de sus obras: Matias o el
jarambel de Lucenay Maria o la flor de Estepa.

En enero de 1844, el escritor malagueno publicaba en Madrid El que se casa
por todo pasa (Franquelo, 1844), tal y como indicaba la portada de la comedia.?
Esta pieza es un ejemplo de obra teatral que primero se publica y a continua-
cion se lleva a los escenarios, pues se estrené en el Teatro de la Cruz el 7 de
febrero de 1844, a beneficio de la actriz Barbara L.amadrid, de lo que da noticia
el Diario de Madrid en «Diversiones publicas. Teatros» el 5 de febrero de 1844.
En este anuncio, el critico resaltaba su caracter de obra original, refiriéndose a
ella como «pieza nueva», siendo su principal asunto «el lenguaje andaluz que
usan en ella todos los interlocutores, el cual se distingue de todas las que de este
género se han escrito hasta ahora por lo diestramente adecuado a las personas
que figuran en él» (4). La comedia tuvo cierta repercusion en la prensa, ya
que, ademas del Diario de Madrid, se hicieron eco de su premiére otras cabeceras.’
Debi6 de gustar al publico, pues, ademas de permanecer seis dias consecutivos
en cartel: hasta el 13 de febrero (Barba Davalos, 2013: 412), se repuso en el
teatro de la Cruz —en septiembre de 1844; en enero, febrero y marzo de 1845
y en abril de 1848— y el del Principe lo llevé a escena en febrero de 1845,*

que si lo habia incluido en su relacion no fue por su valor: «que es precario, sino atendiendo a
su renombre, en una cierta época en que regia —esto es indudable— el mal gusto» (Gonzdlez
Anaya, 1948: 32).

? Y también por un anuncio aparecido al mes siguiente en El Corresponsal: «Galeria drama-
tica», 21-11-1844: 4.

> Vid. «Espectaculos», El Espectador, 8-11-1844: 4 y «Teatros», La Posdata, 10-11-1844: 4.

* Enrelaciéon con el Teatro de la Cruz, vid.: El Espectador, 6-1X-1844: 4y 1-1-1845: 4; El Heraldo,
26-1V-1848: 4 y El Clamor Publico, 26-IV-1848: 4. Su representacion en el Teatro del Principe apa-
rece anunciada en El Espectador, 9-11-1845: 4.
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aun siendo este coliseo el mas reticente de los de Madrid a la hora de repre-
sentar obras del género andaluz (Garcia, 1971: 31). Gonzalez Anaya considerd
que esta pieza —a su juicio, mads sainete que comedia— tenia «ingenua traza»
y estaba plagada de situaciones absurdas y de didlogos que su autor suponia
«peculiares de Andalucia», repletos de metatesis, sincopas y apocopes en exceso
(Gonzalez Anaya, 1948: 32).

Tras un paréntesis de cuatro anos, Franquelo estrenaba el 19 de enero
de 1848 en el Teatro del Instituto Espanol de Madrid El corazon de un bandido,
«drama del género andaluz» en un acto y en verso. Tuvo muy buena acogida,
de ahi que numerosos periddicos del momento —FEI Popular, El Observador;, El
Espectador, Diario Oficial de Avisos de Madrid...— anunciaron su representacion.
A'la semana de su estreno, El Popular del 25 de enero se hacia eco del «brillante
éxito» de la pieza e indicaba que el publico habia llamado al escritor a saludar
a escena tres dias consecutivos (4). El dia 27 de enero El Observador anunciaba
que la empresa del Teatro del Instituto habia dispuesto «dar un beneficio a su
autor» (3), que se llevo a cabo el 28 de enero. En El Popular aparecio una extensa
resena de la pieza, en la que se afirmaba que todo era verdad en el drama, o
podia serlo, y que los aplausos recibidos habian nacido del «profundo senti-
miento con que esta escrita y por la oportunidad de sus chistes de buen gusto»
(Gutiérrez de la Vega, 3-11-1848: 4). Esta obra pronto «figuré en el repertorio
de las principales companias» (Jiménez Morales 2002: 302), circunstancia que
queda corroborada tras revisar la prensa de entonces. Ll corazon de un bandido
se repuso el mismo ano de su estreno —concretamente durante los meses de
febrero, marzo, abril, mayo, junio, septiembre y octubre—y a lo largo de 1849,
1850 (en abril, mayo, septiembre), 1851, 1854, 1859, 1881...> En un anuncio
aparecido en El Clamor Publico del 16 de febrero de 1854, se afirmaba que esta
preciosa obra habia dado a su autor «la supremacia sobre todas las composicio-
nes de este género»: «las impresiones de los acontecimientos impresionan de tal
manera el corazon humano, que de sensacion en sensacion pasa a un desenlace
feliz y que completa los cuadros mas interiores de la obra que goza mas aura
popular en Espana» (4).

El corazon de un bandido granje6 a su autor popularidad y aplausos, no solo
en los escenarios, pues fueron abundantes las diferentes ediciones del drama.
Después de su primera edicion (Franquelo, 1848a), se reimprimi6 en 1849,
1850, 1855, 1858, 1860, 1862 y 1875. Esta obra la escribié su autor, tal y como
indicaba en la portada, «para el distinguido actor don José Dardalla», a quien
también dedic6 el drama. A juicio de Enrique Zumel (1-I1I-1889: 1), Dardalla

> Para los anos de 1848 y 1849, vid. Herrero Salgado (1963: 78).
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era «excelente actor del género andaluz», quien viendo el filon que suponian
las obras del género andaluz, cre6 una empresa especializada en este tipo de
representaciones (Garcia, 1971: 31).

Gust6 tanto El corazon de un bandido que Franquelo escribi6 al poco tiempo
una segunda parte de este drama —también en un acto y en verso—, que titul6o
Treinta dias después (Franquelo, 1848b). Lo explicaba el autor en la dedicatoria
de esta obra, dirigida a Casimiro Herraiz, diputado a Cortes y amigo. Por un
anuncio aparecido en la gacetilla de El Observador del 13 de febrero de 1848,
sabemos que Franquelo ya escribia la continuacion de El corazon de un bandido a
mediados de febrero de ese mismo ano (4).°La concluyo y estrené en el Teatro
Principal de Malaga, el 6 de marzo de 1848 (Pino, 1985: 178), en menos de dos
meses de ponerse en escena la primera parte. Treinta dias después se estren6 en
Milaga, pero a las dos semanas, concretamente el 21 de marzo, se represento
en el Teatro del Instituto de Madrid, dandose una funcion extraordinaria a
beneficio del autor el 24 de ese mes.” Se repuso en el Teatro de la Comedia en
abril y septiembre de 1850 y también en 1851, llegando a Barcelona en agosto
de 1852.* También fue obra de éxito esta continuacion, pues fueron muchas sus
ediciones: 1850, 1853, 1856, 1860, 1861, 1870 y 188]1.

El ano 1848 fue importante para el autor en lo relativo a su produccion
teatral, y mas concretamente para su tendencia andalucista. Ademas de los dos
dramas mencionados, ain quedaban tres obras de este género por subir a los
escenarios. Alos dos meses del estreno de Tireinta dias después, publico su «juguete
andaluz» en verso El alcalde de Benamocarra (Franquelo, 1848c). Seguin Herrero
Salgado (1963: 77), se estrené en Madrid el 17 de mayo y debié de gustar poco
al publico, pues solo estuvo un dia en cartel. Asimismo, Franquelo refundio
una obra de Fernando de Zdrate—seudonimo de Antonio Enriquez Gémez—: El
valiente Campuzano (1661), a la que modifico el titulo por el de: El valiente Cam-
puzano o Catuja la de Ronda. Era esta una comedia de valientes que tuvo bastante
éxito editorial en el xvi1 y que Franquelo quiso aprovechar dos siglos después.
Por varios anuncios de prensa, sabemos que esta refundicion se estrené el 24 de
junio de 1848. En ellos se daba noticia de que habia sido refundida y versificada
nuevamente por «un aventajado escritor del género andaluz», sin aportar datos
de su autoria.? Se volvi6 a reponer el 19 de noviembre del mismo ano (Herrero

La seccion se denominaba «Gacetilla de la capital».

7 Puede consultarse al respecto El Eco del Comercio, 24-111-1848: 4.

Se represento, concretamente, en el Teatro Principal. Vid. El Amom, 1-VIII-1852: 15.
® Diario Oficial de Avisos de Madrid, 22, 23 y 24-V1-1848: 4.



148 ANDALUCIA ENTRE PROPIOS Y EXTRANOS

Salgado, 1963: 84). Al no haber localizado ningin ejemplar impreso, es muy
probable que solo se refundiera para ser llevada a los escenarios.

A finales de 1848, concretamente la noche del 13 de diciembre, Franquelo
estrenaba en el Teatro de la Cruz un nuevo drama: Maria o la flor de Estepa. Ya a
finales de noviembre, la prensa madrilena anunciaba que se estaba preparando
su representacion, dedicandole incluso notas de cierta extension. El cronista
de teatros de El Clamor Publico afirmaba que la obra excedia en mérito a El cora-
zon de un bandido, «<porque, segin hemos oido, hay [en ella] mds sentimiento,
mas verdad y mas bellezas».'” Asimismo, comentaba que el autor manejaba a la
perfeccion el dialogo, que presentaba una versificacion correcta y que la obra
tenia escenas que hacian sufrir y otras que rebosaban alegria por las muchas
sales andaluzas. Todo parecia indicar que el éxito de esta obra estaria asegu-
rado, pero una noticia de La Esperanza confirma lo contrario. En este diario
se public6 una resena demoledora del drama. El periodista encargado de la
seccion de teatros afirmaba que no se detenia en el analisis de Maria o la flor de
Estepa, pues el publico ya la habia juzgado como se merecia y la autoridad habia
prohibido su representacion: «Si la mencionamos en esta revista es mas bien
para que sirva su nombre de escarmiento, semejante a los padrones de castigo
impuestos a malhechores y que se fijan para escarmiento en los caminos publi-
cos» (Anonimo, 4-1-1849: 2). Continuaba censurando la politica de espectaculos
del teatro que la habia programado:

Esta visto que el Teatro de la Cruz se ha propuesto divertir con lo que nunca
puede excitar una verdadera alegria, con chistes de mala ley, con groserias y bufo-
nadas que hacen salir el color al rostro de la mas bella parte del publico. Principi6
con Trabajar por cuenta ajena; siguié con Maria o la flor de Estepa y ha concluido

con Todos a la mesa. La primera fue cercenada por la autoridad; las dos ultimas,
suspendidas rotundamente (2).

En efecto, segun la Cartelera teatral madrilena (Herrero Salgado, 1963: 96),
solo estuvo dos dias en cartel. Esta mala critica, su suspension y la actitud del
publico tal vez fueran las razones por las que Franquelo no public6é exento el
drama de forma inmediata. Tardo dos anos en editarlo, refundido, en su colec-
cion Risa y llanto (Franquelo, 1850a), obra que reuni6 leyendas, cuentos, anéc-
dotas, charadas, poesias y algunas piezas de teatro.'" Anos después, cuando ya

10 Cfr. «Crénica de teatros», El Clamor Piblico, 28-X1-1848: 4. También aparecieron anuncios

en El Observador, 2-X11-1848: 3; Diario Oficial de Avisos de Madrid, 11-X11-1848: 4; El Heraldo, 12-X1I-
1848: 4; y El Clamor Publico, 12, 13 y 14-X11-1848: 4.
"' Entre ellas: las comedias El amor de un reyy Dos y ninguno; la parodia Matias o el jarambel de

Lucenaylaloa La Guirnalda. En la advertencia final del volumen, el autor indicaba que, por causas
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habia abandonado el «género andaluz», se indicaba en la contraportada de la
segunda edicion de Matias (1863) —y concretamente en la relacion de «Obras
dramaticas escritas por el mismo autor de esta parodia»— que estaba en prensa
una segunda edicion de Maria o la flor de Estepa, de 1a que no tenemos constancia.

Tras el estreno y publicacion de cinco obras originales del género andaluz
entre 1844 y 1848, Franquelo inaugura la siguiente década con el estreno de
Matias o el jarambel de Lucena, ala que seguirian otras dos nuevas piezas en 1855y
1857: La traicion de Bocanegray El capitan recluta, respectivamente, cerrando este
ano su trayectoria andalucista. Estrena Matias o el jarambel de Lucena en el Teatro
de la Comedia de Madrid el domingo 22 de septiembre de 1850." Fue el fin de
fiesta de la comedia en tres actos El mulato. En La Nacion, dentro del «Boletin de
espectaculos» del 24 de septiembre de 1850, aparecié un breve juicio sobre la
pieza: «La primera mitad de la parodia tiene algunos chistes; la segunda mitad
no es parodia, es un camulo de chocarrerias de muy mal género algunas, que
solo el buen humor del publico pudo tolerar, celebrandolas con sendas riso-
tadas» (4). Esta obra era una parodia de Macias o el doncel de Villena, de Larra,
sumandose el autor malagueno a la moda parédica de obras romanticas, que
habian comenzado a finales de los anos cuarenta y que ridiculizaron titulos tan
conocidos como Los amantes de Teruel, El trovadory, por supuesto, Don _Juan Teno-
rio. EI mismo ano de su estreno, Franquelo la incluy6 en Risa y llanto (1850b),
volviéndola a editar trece anos después, en esta ocasion de forma exenta (Fran-
quelo, 1863). Para su segunda edicion introdujo cambios significativos: elimino
el titulo doble, sustituyendo el segundo —o el jarambel de Lucena— por un subti-
tulo mas acorde con el cariz de la obra: Sainete barbaro-estipido, sin pies ni cabeza;
y modific6 radicalmente la época de la accién, pasando del ano 3333 en la pri-
mera version, a «diez y seis anos antes de la creacion del mundo», en la segunda.
No hay que olvidar tampoco los cambios operados en el desenlace de la pieza,
donde se paso del final abierto de la primera edicioén (al solicitar la protagonista
al publico que actuase como un tribunal) a un final sangriento en la segunda,
mas acorde con la obra parodiada.

Cinco anos después, Ramon Franquelo volvia a la literatura de bandidos
con La traicion de Bocanegra. Melodrama andaluz en dos actos, escrito en verso (Fran-
quelo, 1855). Se public6 en Mdlaga y se estren6 en el Teatro Principal de esta

ajenas a su voluntad, no incluy6 en este volumen su leyenda historico-politica Juan de Padilla o
Los comuneros, al igual que composiciones de similar cariz, para quitar a esta obra todo colorido
politico.

2 Entre otros, vid. El Observador, 21 y 23-septiembre-1850: 4; La Nacién, 24 y 29-septiem-
bre-1850: 4y La Gaceta de Madrid, 29-septiembre-1850: 4.
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ciudad el 5 de mayo de 1855 (Diaz de Escovar y Diaz Serrano, 1915: 10), desco-
nociendo si fue una obra de éxito. Debieron quedarle a Franquelo ejemplares
sin vender de esta obra, pues les puso una nueva cubierta, que fech6 también
en Malaga, en 1858, e incluy6 en la coleccion de Comedias inéditas de D. Ramon
Franquelo. La portada delata, sin embargo, que se trataba de la misma edicion,
pues volvia a presentar la fecha de 1855. Dos anos después, dio a la luz la ultima
pieza de su repertorio andaluz: El capitan recluta (Franquelo, 1857). Fue conce-
bida como prologo a su obra mas reconocida y exitosa: El corazon de un bandido.
No sabemos si se represento, pues no hemos encontrado noticia alguna de ello
en la prensa nacional.

CARACTERISTICAS COMUNES DE LAS OBRAS DEL «GENERO ANDALUZ»

Las obras del «género andaluz» de Ramon Franquelo comparten una serie
de peculiaridades que le dan cohesion. En primer lugar, habria que apuntar
que todas ellas estan escritas integramente en verso, salvo la comedia El que se
casa por todo pasa, que combina ambos estilos. Asimismo, hay un predominio
de piezas breves, en un acto. De hecho, todas lo son, menos el melodrama La
traicion de Bocanegra, que tiene dos, y el drama Maria o la flor de Estepa, estructu-
rado en tres actos y un prologo. La brevedad implica, por un lado, escasez argu-
mental, de ahi que estas obras suelan caracterizarse por presentar una trama
reducida, con desenlaces rapidos y precipitados; y, por otro, unos caracteres de
limitado desarrollo, que presentan prototipos carentes de profundidad. Esto
se difumina en la trilogia en torno al personaje de Pedro Becerra, pues los tres
minidramas —FEl corazon de un bandido, Treinta dias después'y El capitan recluta—
comparten personajes y trama y, a lo largo de estas tres obras, vistas en su con-
junto, se profundiza algo mas en diferentes aspectos de la accion. Asimismo,
como consecuencia de la brevedad, estas piezas andaluzas muestran pocos arti-
ficios escénicos y escasas acotaciones.

Sinos centramos en la difusion de estas obras, todas menos El capitan recluta
llegaron a los escenarios. S. Garcia afirma que este tipo de piezas eran habitua-
les en el Teatro de Variedades —uno de los primeros coliseos madrilenos que
las represent6 de forma regular—; en el del Instituto Espanol, «especializado
casi en andaluzadas», y en el de la Cruz, donde «dominaron una temporada
hacia 1848», cuando triunfaba el Sr. Dardalla en los escenarios (1971: 31). En el
caso de nuestro dramaturgo, cinco de sus ocho piezas andaluzas se estrenaron
en los dos ultimos coliseos. Asimismo, todas estas obras se publicaron —menos
la refundicion El valiente Campuzano, de la que no tenemos datos—, llegando
algunas a reeditarse en varias ocasiones, como Ll corazon de un bandidoy Treinta
dias después, de exitosa tradicion editorial ambas.
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Franquelo escribi6 obras de similares caracteristicas, personajes, len-
guaje..., pero de géneros variados, a los que puso, sin excepcion, el calificativo
de «andaluz»: melodrama, comedia, juguete y, en especial: drama. Todas estas
obras eran «andaluzas» y debe mencionarse que la mitad de ellas —FEI corazon de
un bandido, Treinta dias después, Maria o la flor de Estepa 'y El capitan recluta— fue-
ron definidas por su autor como «dramas», lo que las vinculaba por el género
teatral al Romanticismo. En puridad, ninguna de estas piezas eran dramas, pues
contravenian dos importantes convenciones romanticas al localizar la accion en
época contemporanea y al presentar unos desenlaces felices o convenientes. Es
evidente que Franquelo reinterpreté en estas piezas ese concepto teatral y lo
acerco al de «comedia», y mas concretamente, al de la comedia sentimental, en
especial en lo concerniente a El corazon de un bandidoy Treinta dias después. En
estos dos dramas todo parece concluir en tragedia, pero, repentinamente, en
la dltima escena, la trama finaliza felizmente. Hay en ellas numerosas lagrimas
derramadas en escena por el bandolero protagonista y presentan un compo-
nente aleccionador y moral, pues el buen corazon y los sentimientos nobles
siempre vencen y pueden albergarlos hasta los hombres que han errado el
camino, que en todo momento pueden reconducir gracias al amor.

Estas obras comparten personajes. Aparecen bandoleros, contrabandistas,
mujeres del pueblo, jaques, politicos corruptos, nobles vengativos... Predomi-
nan y destacan los personajes fuera de la ley, pues de sus ocho piezas, la mitad
se incardina en el género de la literatura de bandidos, muy en boga entonces: El
corazon de un bandido, Treinta dias después, La traicion de Bocanegray El capitan recluta.
Ademas de salteadores y contrabandistas, de los que hablaré mas adelante, hay
otros personajes. Hay bravos y fanfarrones, como Antén Giménez, el novio de
Isabel en El alcalde de Benamocarra. Anton es un profugo de la justicia, que quiere
casarse con Isabel, paralo que esta dispuesto a todo. También hay individuos des-
preciables y corruptos, como Cachanejas, el alcalde de Benamocarra, quien hace
un ano robo6 al tio Manuel y detuvieron a un inocente, que ain permanece en
la carcel. Entre los personajes femeninos destacan Araceli, Colasa e Isabel, que
representan papeles de fortaleza: las dos ultimas, y de dulzura y agradecimiento,
la primera. En la comedia El que se casa por todo pasa, de forma algo ruda, su autor
refleja las desavenencias de un matrimonio recién casado, cuyos conyuges —Jua-
nillo y Colasa— tienen caracteres fuertes que chocan en el dia a dia. Hay nume-
rosas escenas de descalificaciones mutuas, insultos e incluso agresiones fisicas
que hoy dia son del todo prescindibles. En una version andaluza de la fierecilla
domada, Juanillo pretende que Colasa le obedezca y ella se resiste a ello. Esta
llena también de numerosos topicos relativos a la mujer, que han contribuido a
una etopeya negativa y erronea, que aun pervive en la actualidad. Logicamente,



152 ANDALUCIA ENTRE PROPIOS Y EXTRANOS

concluira con un matrimonio bien avenido, que ha sabido hacer frente a la crisis
provocada por la aparicion de un inesperado pretendiente.

Estos personajes andaluces conviven en ventas, cortijos, casas humildes, sie-
rras, praderas, olivares..., escenarios que se localizan, todos, en Andalucia y
que tienen mucha relacién con el pueblo llano. Resulta curioso como el autor
resalto el amor por su tierra explicitando en los propios titulos el lugar donde
se desarrollaba la accion: Benamocarra, Estepa, Ronda, Lucena; lo que a su
vez manifestaba la variedad de escenarios y ambientaciones. A estos habria
que anadir el malagueno barrio de Capuchinos de El que se casa por todo pasa,
nuevamente Lucena en La traicion de Bocanegra y varias ventas en el camino de
Cordoba o un cortijo en Sierra Morena en El corazon de un bandido y Treinta
dias después. En consecuencia, menos su comedia, cuya accion se desarrolla en
Milaga capital, todas sus obras transcurren en pueblos andaluces o en plena
sierra, mostrando especial predileccion por los escenarios cordobeses.

No debemos olvidar la comicidad, ingrediente esencial de estas obras anda-
luzas. Aunque es inexistente en los dramas, dominados por un sentimiento
tragico que solo en ultima instancia se encauza hacia la felicidad, hay criaturas
literarias en sus obras —normalmente sirvientes o personas de confianza— que
presentan un rasgo muy marcado, destacado por el autor para crear situaciones
comicas. En La traicion de Bocanegra, por ejemplo, el tio Canario, un viejo criado, es
muy lento a la hora de satisfacer las peticiones de Francisco Esteban (y de com-
prenderlas), a la par que destaca por ser un charlatan y repetir siempre la misma
sentencia: «el que pregunta no yerra». LLas obras mas comicas son, sin duda, El
alcalde de Benamocarrayy El que se casa por todo pasa. En ambas piezas hay constantes
enfrentamientos de personajes, estructurados por oposiciones —Isabel y su tio
en la primera, y Juanillo y Colasa o Juanillo y Diego en la segunda—; aparecen
personajes de gran bravura, como Anton, al defender su amor, o el matrimonio
recién casado de la comedia; también por las situaciones que se dan de noche en
ambas casas, propias de la comedia de enredo: en la de Cachanejas, se abrazan
Pinchajigos y Podenco, creyendo ambos que el otro es Isabel; en la de Juanillo,
se encuentran el marido y Diego, el pretendiente de Colasa. Pero la escena que
debio hacer las delicias del publico apareci6 al comienzo de El alcalde de Benamo-
carra. La protagonizan Isabel y Anton, pretendiente de la joven, que no es bien
visto por su tio. Como Anton esta dispuesto a todo por conseguirla, hasta a usar
la violencia, Isabel le espeta, en una reaccion algo ilégica en el desarrollo de la
accion, que antes de ver sangre derramada prefiere que la cojan los franceses.
Ante tan desproporcionado comentario, Antén responde con mucho salero:

td de un fransés, amapola?
De un fransés, siendo espanola,
y sobre too, andalusa?
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De un fransés!... antes me hieran...
No sabes que son mu feos?...
franseses!... si ellos pudieran...

eso es lo que ellos quisieran

pa rechuparse los deos!... (1848c: 6).

Este ejemplo engrosa los de la tendencia galofébica aparecida en el teatro
de aquellas décadas y que, tal y como apunté Le Duc (1996-1997: 13), inicio
Rodriguez Rubi con su sainete Las Ventas de Cardenas (1842: 23-28), que, muy
probablemente, debi6 de servir de modelo a Franquelo.

Otro rasgo a tener en cuenta es el uso de un lenguaje dialectal andaluz
en todas estas obras, asociado generalmente a la gracia y el salero del pueblo,
circunstancia que Rodriguez Rubi consideraba un aspecto mds del reflejo de
las costumbres populares (1860: 430). Es un lenguaje vulgar, con términos de
germania y muy en especial, del cal6. Este fue un aspecto de su teatro que los
criticos del momento consideraron muy positivo, destacandolo en sus notas y
resenas de prensa, cuya fidelidad en la reproduccion de este lenguaje sirvio a
Franquelo para distinguirlo —y destacarlo— de sus contemporaneos. Cuando
sus personajes pertenecen a una clase elevada —como el Marqués del Espino
en Ll corazon de un bandidoy Treinta dias después o D. Carlos en Maria o la flor de
Estepa—, su pronunciacion sera neutra, marcando a través del lenguaje la clase
social de sus personajes.

También me gustaria resaltar, aunque no sea un rasgo generalizado, el
hecho de que Franquelo ubica dos de estas obras —EI que se casa por todo pasay
Ll alcalde de Benamocarra— en momentos muy concretos de la historia reciente
de Espana. La comedia mencionada se sitiia en mayo de 1843, tal y como indica
el autor en la introduccién escénica. No es otro el teléon de fondo que la crisis
de gobierno que se produjo ese mes y ano, asi como el reflejo de los primeros
pronunciamientos militares en Andalucia para acabar con la regencia de Espar-
tero, jefe del partido Progresista. En la obra se comenta que va a haber un pro-
nunciamiento y que van a intervenir los milicianos, hecho que Colasa trivializa,
queriendo ir a la plaza a ver lo que sucede, como si de un espectaculo de titeres
se tratase. En El alcalde de Benamocarra, las bodas reales de la reina Isabel Il 'y de
su hermana —la infanta Luisa Fernanda de Borbon—, ambientan la trama, por
lo que el juguete andaluz se ubica en torno a octubre de 1846. Este aconteci-
miento le sirve al autor para desenmascarar, por sus corruptelas, al alcalde pro-
tagonista y a todo el cabildo del pueblo malagueno. Quiza la ocupacion politica
del autor le indujo a criticar la catadura y corrupcion de algunos alcaldes, que
se quedaban con fondos que no llegaban a los ciudadanos.

El rasgo mas interesante al leer estas obras de Franquelo es la influencia
romantica en muchas de ellas. Me refiero, especialmente, a Maria o la flor de
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Estepa'y a sus cuatro comedias de bandidos, que con respecto a El corazon de un
bandido ya fue apuntada por E. del Pino (1985: 145). Son numerosos los rasgos
de origen romantico en estas cinco obras, que, no obstante, solo dejaré apunta-
dos. Comenzaré deteniéndome en las unidades dramaticas, en especial, en las
de lugar y tiempo. Con respecto a la trilogia en torno a Pedro Becerra, no habria
ruptura si se considerasen individualmente las tres obras, al ser piezas en un acto,
sin cuadros. Por el contrario, si las analizamos como una tinica obra, por las fuer-
tes conexiones tematicas y de personajes, escrita por su autor en tres momentos
distintos, dichas unidades se romperian de forma evidente. En relacion con la
de lugar, aparecen tres espacios: una casa medio en ruinas en plena sierra, en El
capitan recluta; la Venta Nueva en el camino de Cordoba de El corazon de un ban-
didoy un cortijo en Sierra Morena, donde Pedro, ya indultado, vive con su fami-
lia, en Treinta dias después. Con respecto a la unidad de tiempo, en las tres obras
en conjunto, transcurren ocho anos y un mes, de los que se dramatizan solo tres
dias. Del final de El capitan recluta (cuando Pedro, desesperado por el abandono
de Margarita, se convierte en capitan de la partida de Diego Terrones) al inicio
de El corazon de un bandido —prologo y primera parte, respectivamente—, pasan
ocho anos. Y entre esta obra y Treinta dias después transcurre el tiempo indicado
en el titulo: el plazo que Margarita ha exigido a Pedro antes de casarse, en senal
de luto por la muerte del Marqués. En Maria o la flor de Estepa, también se rom-
pen ambas unidades dramaticas. Con respecto a los espacios, el Prologo se desa-
rrolla en el campo, en una pradera, al aire libre, escenario propenso a la fiesta y
el esparcimiento; mientras que los tres actos tienen lugar en una sala de una casa
de campo andaluza. En el tratamiento del tiempo, vuelve a apreciarse un impor-
tante transcurso temporal: algo mas de dos anos, pues el Prologo tiene lugar el
dia exacto en que la protagonista cumple diecisiete anos y ya en el primer acto
del drama sabemos que Maria tiene diecinueve: dos anos, lapso de tiempo nece-
sario para que la trama evolucione hacia tintes cercanos a la tragedia.

Otro destacable rasgo romantico seria la eleccion de personajes como ban-
doleros y contrabandistas, prototipos romanticos, idealizados y convertidos en
héroes. Franquelo recre6 para estas cuatro piezas a dos forajidos que realmente
existieron: Pedro Becerra y Francisco Esteban, retratados como salteador de
caminos el primero y como contrabandista el segundo. Todas estas obras se
insertan en la tematica del bandolero generoso y de buen corazén, inaugurada
por Rodriguez Rubi con su 6pera romantica El contrabandista (Romero Ferrer,
1996: 280). Si nos centramos en las piezas de la trilogia, Franquelo hace hinca-
pi€ en la honradez de Pedro, que corre pareja al no derramamiento de sangre.
En El corazon de un bandido, Pedro le dice al Marqués del Espino —su antago-
nista— que ellos roban a todos los que pasan por Sierra Morena, pero nunca
matan. En una escena posterior, cuando Margarita le reprocha ser ladron y
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asesino, Pedro se defiende diciendo: «jyo no he matao en jamas!» (1848a: 26).
Y en Treinta dias después, ante la directa pregunta de Margarita de si asesiné al
Marqués, Pedro le dice: «es verda que fui ladrén, / pero fun ladrén honrao /
como toiticos no son» y continda explicando:

Quise un dia levantar

mi punar contra otro hombre,

y ya lo diba a matar,

y me acordé de tu nombre

y ar punto tiré er punar.

Esde entonces... lo juré...

Margarita, y lo he cumplio:

por tu amor tan solo fue...

el marqué me habia jerio...

pero yo no lo maté... (1848b: 14).

Es digno de comentar que la vida criminal que ha llevado el protagonista
de la trilogia no lo ha convertido en un ser despiadado, falto de escrupulos y sin
sentimientos. Todo lo contrario: es un salteador de caminos, pero, ante todo:
un hombre enamorado. En El corazon de un bandidoy en Treinta dias después, el
bandolero protagonista es retratado destacando su faceta mas sentimental. Es
fiel a su corazoén, pues despucs de ocho anos sin Margarita, atin sigue aman-
dola. Asimismo, es un buen padre, pues ha cuidado a la hija que tuvieron en
secreto y que su abuelo dejo en la inclusa para ocultar la deshonra. Cuando el
Marqués del Espino aparece en escena, los deseos de matarlo no se materiali-
zan, a causa de su buen corazon, rasgo de caracter que Franquelo destaco6 en
el titulo. Asimismo, sus instintos de venganza hacia Margarita, a quien quiere
matar por todo el dano causado, se reconvierten en perdon, llegando al culmen
de la generosidad al dejarla libre para que pueda casarse con su prometido. No
hay que olvidar que Pedro se hizo bandido por amor, no por instinto ni incli-
nacion natural, y que es un forajido en El corazon de un bandidoy en El capitan
recluta; pero que en Treinta dias después, alejado de esa vida, se ha convertido en
campesino, tras haber repartido todo su dinero con los mas necesitados. Haber
abandonado el crimen no significa que Pedro pueda ser feliz, pues en Treinta
dias después 1a tristeza y zozobra contintian cercandolo al creer que Margarita
ama a otro hombre. En esta ultima parte, Pedro vuelve a mostrarse magnanimo
al perdonar la vida al Marqués una vez mas.

Lo anteriormente dicho caracteriza al protagonista, pero en El capitan recluta
se hace un retrato colectivo de los bandidos de la cuadrilla, que son serviciales,
obedientes, leales, forman una auténtica familia y les une un mismo cédigo de
honor. Son generosos, sacrificados y presentan, como su capitan, buen corazon
y mejores sentimientos.
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En La traicion de Bocanegra, Franquelo vuelve a reflejar la faceta sentimental
de su protagonista, pues Francisco Esteban sigue la linea de Pedro Becerra.
De hecho, todo el primer acto recoge la relacion entre Araceli y el bandolero.
Cuando va a prenderle la justicia se defiende diciendo que nunca hizo dano ni
mato6 a nadie; sin embargo, si reconoce su oficio de contrabandista y su gene-
rosidad:

con grandes trabajos

se busca la via y nunca

y nunca en sangre bané sus manos,

sino en muchisima plata

que siempre a toos estd dando,

porque de su sombra viven (1855: 20-21).

Francisco Esteban, ademas, tiene virtudes propias de una clase social supe-
rior, cuando acoge en su casa de Lucena al préfugo Bocanegra —un antiguo
enemigo—, al que le hace saber que en €l puede encontrar honor y caballero-
sidad. Asimismo, el protagonista de esta pieza queda retratado como individuo
magnanimo y generoso al casar a Bocanegra con Araceli, aun amandola €l, y al
perdonarle la vida y su doble traicion en el plano sentimental (se lleva a Araceli
con enganos) y en el profesional: al pretender entregarlo a los soldados para
cobrar su rescate e idear un plan para que pierda las cargas de contrabando.

Son bandoleros, en efecto; pero escasean las escenas en que actiian como
tales. En la trilogia se aprecia solo en dos momentos de El capitan recluta, caando
los bandoleros se reinen para elegir a su nuevo capitan y cuando llegan los
soldados para apresarles. Es decir, son obras en que hay un predominio abso-
luto del sentimiento sobre la accion. Tendremos que esperar a la cuarta obra
que Franquelo dedica a este género: La traicion de Bocanegra, para ver con mas
detalle el oficio de contrabandista. Francisco Esteban y su cuadrilla se dedican
al contrabando de tabaco traido del puerto de Cartagena, lo que se detalla en
el segundo acto del melodrama.

Con respecto a Maria o la flor de Estepa, el influjo romantico recae, en
especial, sobre dos personajes: Maria y D. Carlos. La primera es la protagonista,
una muchacha de pueblo, hermosa, ingenua, que ha sido enganada por el anti-
héroe del drama: Luis. Maria, desde el primer acto, aparece en escena preo-
cupada y triste, enferma, casi al borde de la muerte. Ella cree que su situacion
es un castigo divino por haber tenido un hijo bastardo. Ha sido seducida por
Luis, personaje de escasa moralidad, quien la ha conquistado con enganos y por
esa misma via pretende abandonarla y no cumplir su promesa de matrimonio.
Romantico es el medio en que Luis pretende acabar con su vida: envenenan-
dola, y también lo sera la forma en que este muera: de un disparo accidental,
forcejeando con Marcelino. Tampoco debe olvidarse el personaje de D. Car-
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los, rotundamente romantico por el halo de misterio que en todo momento
le rodea. El autor selecciona sus apariciones en los momentos mas climaticos
del drama, mostrandolo siempre cabizbajo, triste, solitario. El pueblo inculto y
temeroso le ha apodado el Brujo, pues cree que embruja a la gente y le echa mal
de ojo. En el ultimo acto se desvela su pasado tragico, marcado por la muerte
de su hija y posterior aislamiento del mundo.

El componente melodramatico de estas obras es un elemento de clara
influencia romantica. Vuelve a apreciarse especialmente en El corazon de un ban-
dido. En este drama, la pareja protagonista —Pedro y Margarita— esta carac-
terizada de forma muy melodramatica. Pedro se presenta en la primera parte
vencido por el desamor y la pena, por la rabia y la desesperacion de un amor
inicialmente correspondido, pero ya muerto, pues ha sido abandonado por la
mujer que ama. Ese amor le ha hecho criminal y sera el mismo que le redima.
Margarita —de nombre tan romdntico— no le va en zaga. Su vida esta plagada
de desdichas y necesidades: cambio de fortuna, embarazo, hija en la inclusa,
padre indigno y desapegado, repudio de la sociedad, sin medios para sobrevi-
vir... Ambos tienen rasgos semejantes a los de los héroes romanticos, de vida
dificil, destino aciago, raices tragicas, abandono... Aparte de la caracterizacion
intrinseca de los personajes, habria que anadir algunas circunstancias argumen-
tales, como la presentacion de Margarita en la venta —y en la vida del prota-
gonista— ocho anos después de su separacion, tras haberla buscado Pedro por
todo el mundo. Aparece en un momento de gran desesperacion, cuando el
protagonista ha pensado incluso en el suicidio, y justo cuando ella va a casarse
con el Marqués del Espino. En definitiva: se reencuentran cuando, en teoria, es
imposible la relacion. Otros rasgos melodramaticos de estas dos obras serian la
carta que Pedro recibe del Camueso en la escena XVII, en la que el gobierno
le ofrece el indulto si, en el plazo de un mes, €l y su partida muestran arrepen-
timiento. Indulto, que en un principio no es aceptado, pero que pondra la
primera piedra que cimente el feliz desenlace. También es melodramatico que
Margarita descubra que Pedro recogio de lainclusa ala hija de ambos —Clara—,
quien, muy oportunamente, aparece en la penultima escena de El corazon de un
bandido, convirtiéndose en el segundo y definitivo paso para lograr la felicidad
de los protagonistas. El repentino y precipitado desenlace de esta primera parte
debid hacer, sin duda, las delicias del publico de la época: pareja desdichada al
fin reunida por el amor de una hija, arrepentimiento del bandolero por todos
los desmanes cometidos, aceptacion del indulto y reinsercion moral.

Tampoco faltan elementos melodramaticos en Treinta dias después. E1 mas
sorprendente, y que contribuird a la consecucion de la dicha, es la aparicion
en escena de alguien que todos consideraban muerto: el Marqués del Espino.
Y, mas concretamente, justo la vispera del plazo impuesto por Margarita para



158 ANDALUCIA ENTRE PROPIOS Y EXTRANOS

casarse con Pedro. Después de aparecer el marqués en escena, todo ira encami-
nado a potenciar la sensibilidad de los espectadores: su falta de misericordia y
deseos de venganza, el doble rapto de Margarita y Clara, el posterior desprecio
a aquella, los intentos de matar a Pedro... Implicitamente, Franquelo desve-
laba la actitud indigna del marqués, que resulta dificil no compararla con la
de su antagonista: el bandolero, de corazén magnanimo y generoso. También
encontramos este ingrediente, aunque en menor grado, en La traicion de Bocane-
gra, pieza que Franquelo definié como «melodrama andaluz». Se aprecia en la
repentina aparicion de Bocanegra en Lucena, en casa de Francisco Esteban. El
primero resulta ser quien engané a Araceli en el pasado, ahora protegida y ena-
morada del bandolero, a quien ella nunca quiso desvelar la identidad de quien
la abandono para evitar represalias. Este elemento argumental lleva a la obra
a un primer momento climatico cuando Araceli y Bocanegra se encuentran en
casa de Francisco en el primer acto. El segundo tour de forceaparece en el desen-
lace, cuando Esteban, en lugar de matar a Bocanegra por su doble traicion, lo
casa con Araceli, para que le cumpla la promesa dada anos atras. En Maria o la
flor de Estepa vuelve a aparecer este ingrediente melodramatico, que tiene rela-
ciéon con D. Carlos, el personaje que todos creen un brujo en el pueblo, pero
que resulta ser un médico que salva in extremisla vida de Maria al proporcionarle
un antidoto que evita su muerte.

Otro rasgo vincula estas obras con el Romanticismo, aunque solo se trata,
y de soslayo, en la trilogia. Me refiero a la aparicion de leyendas, chascarrillos
fantasticos, patranas brujeriles..., que solian contarse al amor de la lumbre. Este
particular aparece en el El capitan recluta. Casualmente, el prologo de la trilogia
se desarrolla de noche, en una casa medio en ruinas en Sierra Morena. En torno
a ella hay habladurias populares de que alberga almas en pena y fantasmas, de
que en ella vive el diablo. Estos chascarrillos provocan tanto miedo entre los
habitantes de los alrededores que no se acercan a la casa, circunstancia que
los bandidos aprovechan para esconderse en ella. Cada bandido cuenta en la
escena VI una patrana mas rara y exagerada que la anterior.

También aparecen escenas costumbristas en las obras de Franquelo, aun-
que no en exceso. El costumbrismo esta muy relacionado con los personajes
y los espacios: bandoleros, venteros, cortijos, casas abandonadas, ventas... Y
suele aparecer en los inicios de cada obra. En la primera escena de El corazon de
un bandido, los forajidos cantan y tocan la guitarra en una venta en el camino
de Cordoba. Es una ambientacion idilica hasta que el ruido de unos disparos
rompe la armonia. Otra escena costumbrista seria la del comienzo del segundo
acto de La traicion de Bocanegra, donde se detalla el momento en que el con-
trabando de tabaco llega a una venta cercana a Lucena: una recua de quince
machos con treinta fardos de tabaco. Deben mencionarse también las escenas
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iniciales del Prologo de Maria o la flor de Estepa, donde se celebra el cumpleanos
de la protagonista en una pradera, cerca de una fuente y un olivar, y todos los
personajes cantan, bailan y tocan la guitarra.

Los contrastes, rasgo propio de los dramas, se dan en los cambios repen-
tinos de humor de los mismos personajes o en su idiosincrasia. Por ejemplo,
Pedro Becerra, el protagonista, es conocido por todos como «er bravo de Anda-
lucia», pero tiene el alma «derretia / por una mugé tan perra». Es un forajido,
que esta a punto de morir de pena y amor por el abandono y engano que sufrio
tiempo atras por Margarita. Es un valiente, vencido por el amor. Es un autén-
tico héroe romantico y, como tal: contradictorio (en unas horas pasa de querer
matar al Marqués a perdonarle la vida y entregarle a su amada). También se ven
contrastes en El corazon de un bandidoy en Treinta dias después al poner en escena
Franquelo a personajes del pueblo y fuera de la ley —como son los salteadores
de camino que conforman la cuadrilla de Pedro Becerra— junto a otros, per-
tenecientes a una clase acomodada, como el Marqués del Espino, Margarita
o D. Carlos. Tampoco deben olvidarse otros elementos compositivos romanti-
cos, como el desarrollo de la accion de noche en obras como El capitin recluta,
Treinta dias después o en el segundo acto de La traicion de Bocanegra; o la tormenta
que acompana en este ultimo minidrama el doloroso sufrimiento de Margarita.

A MODO DE CONCLUSION

Me atrevo a afirmar (y esta seria mi principal hipotesis) que el «género
andaluz» en el teatro de Ramoén Franquelo ofrece una vision menos estereoti-
pada de Andalucia que la de otros contemporaneos. Su autor se esforzo en ello,
queriendo mostrar la idiosincrasia de su tierra, pero no centrandose (ni resal-
tando) solo lo exterior, sino haciendo hincapié en el corazon y sentimiento de
sus gentes. En especial, la compasion, la piedad, la ternura, el dolor, la pasion,
la tristeza, el perdon...

Esto se aprecia en los titulos de sus obras, que se alejan deliberadamente
de topicos andaluces como ferias, ventorrillos, bravos, toreros, ventas..., tan
explotados por otros escritores contemporaneos. Sus titulos son mas genéricos
y sugerentes. Genéricos, al presentar a los protagonistas a través de su nombre
de pila o de sus ocupaciones —Maria, Matias, Bocanegra, alcalde de Benamoca-
rra, capitan recluta—; y sugerentes, al recuperar refranes: El que se casa por todo
pasa, al crear paradojas casi imposibles: El corazon de un bandido o indicar plazos
temporales, que promueven la intriga: Treinta dias después.

Incluso cuando sus personajes son bandoleros o contrabandistas —cria-
turas andaluzas por excelencia— los enfoca desde la profundidad del senti-
miento, alejandose el autor de la vision de charanga y pandereta que se acuno
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y divulgé entonces. La influencia romantica —aunque fuese superficial y de
ornato— tuvo mucho que ver en ello, y también la eleccion de unos temas mas
serios, como la corrupcion de los alcaldes o los problemas de convivencia en
el matrimonio. No olvidemos que en la dedicatoria de El corazon de un bandido,
Franquelo admiti6é haber presentado en escena por primera vez «el sentimiento
grave y profundo que reina generalmente en los corazones andaluces». LLos ini-
ciales recelos del autor «de que el publico no aceptase las lagrimas que este
género le ofrecia» —habituado a la risa y el chiste facil—, rapidamente se disi-
paron. Es mas, Franquelo continué por esta senda al escribir en 1848 otros dos
dramas de destacada influencia romantica: Treinta dias despuésy Maria o la flor
de Estepa. Es decir, Franquelo quiso presentar en estas piezas una vision profun-
damente sentimental de Andalucia, por eso sus obras parecen menos andaluzas
que, por ejemplo, las de Sanchez Gémez o Rodriguez Rubi. Incluso en las que
no tienen influencia romantica, hay menos musica y baile, no aparecen ferias,
ni toros o gitanos para presentar problematicas propias de los andaluces aleja-

das del topico y lo superficial.
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