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RESUMEN

El interés hacia la traduccion, desde una perspectiva
transcultural 'y global, ha desarrollado nuevas
aproximaciones tedricas alrededor de los artefactos
artisticos nacidos en contextos transculturales debido,
sobre todo, a la disolucién de las fronteras entre
varios dmbitos disciplinares y las historias del arte.
La traduccion ha sido articulada como un concepto
hermenéutico para entender la complejidad de los
artefactos artisticos en los que coexisten la imagen
y el texto. Sin embargo, dentro de la teoria critica
nunca se ha desarrollado una investigacion dirigida
a identificar el status quaestionis de una larga pero
denegada alianza entre el arte y la traduccion. Este
articulo perfila algunas de las teorias criticas y de
las practicas artisticas contempordneas que usan la
traduccion visual en los procesos de transmision y de
recepcion de las obras de arte contemporaneo.
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ABSTRACT

The interest in translation, from a transcultural
and global perspective, has brought about new
approaches to historical artefacts in art theory
research, leading to an ever-increasing dissolution of
boundaries between the various fields of art history.
Nevertheless, the concept of translation has been
articulated as a hermeneutical means to understand
the complexity of contemporary works of art in
which text and image coexist. Yet within critic theory
there has never been a concrete research work with
the purpose of identifying the status quaestionis
of a long-time neglected but crucial topic: visual
translation. This article involves critical theories and
contemporary artistic practices that use the concept
visual translation in the process of transmission and
reception of contemporary art.
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Tradicionalmente, la palabra traduccion ha sido designada para describir una determinada
practica literaria: en el sentido estricto representa la accion de trasladar un texto de una lengua
a otra. Sin embargo, la traduccion es polisémica y tiene multitud de significados adyacentes. A
partir de su andlisis etimoldgico (del latin traducére, pasar de un lado a otro, compuesto por el
prefijo trans- de un lado a otro y ducere- quiar, dirigir), el término justifica muchas posibilidades
interpretativas. En la acepcion amplia, 1a traduccion se refiere al acto de traslacion, de transferir,
de trasladar, de traicionar y de la metdfora, por tanto su valor implicito caracteriza no solo la
traslacion de una lengua a otra, sino también el acto de transformar, de interpretar y de recrear.
Sin embargo, solo recientemente la sinonimia de la traduccion se ha asociado a otras disciplinas
debido, principalmente, al giro cultural (cultural turn) promulgado por los tedricos Susan Bassnett
y André Lefevere (1990) en los Translation Studies, una interdisciplina de matriz anglosajona que
desde los afos noventa ha ido relacionando cada vez mas la traduccién con otros dmbitos, como
los estudios poscoloniales, los estudios de 3 didspora, los Border Studies y los Gender Studies. Para
los dos autores, I3 cultura entendida como un proceso dindmico que implica diferencias y colisiones
requiere de constantes procesos de negociacion. En este sentido, la traduccion constituye el para-
digma de cualquier mediacién, no solo entre Ias lenguas, sino también entre las culturas. Gracias
a este paradigma la traduccion ha sido también objeto de interés en diversos sectores del arte
contempordneo, sobre todo a la hora de interpretar artefactos artisticos producidos en el seno de un
contexto transnacional e intercultural.

El interés hacia las transferencias de significados en varios contextos del conocimiento humano ha
comportado Ia realizacién de algunas conferencias y seminarios en todo el mundo. Durante el Con-
greso Internacional Art in Translation, organizado en Reykjavik (Islandia) en 2012, se desarrollaron
una serie de preguntas acerca del problema de Ia traduccién en el dmbito artistico: scémo pueden
ser transnacionales y,/o nacionales las lenguas localizadas que se adaptan a los discursos del arte
globalizado? ;C6mo las comunidades de lenguas sin una larga tradicion de historia del arte o dis-
cursos tedricos artisticos adoptan, traducen y codifican términos extranjeros o conceptos que nunca
habfan conocido? ;Cudles son las consecuencias (positivas o negativas) para los artistas que utilizan
una sequnda o0 UNa tercera lengua en sus creaciones?

Como resulta evidente, los temas principales se plantearon desde el propio dmbito de 3 linguistica. Es
bastante sintomatico que la relacion entre arte y traduccion se mueva en un contexto predominante de
tipo linguistico, lo que refuerza la idea de que la traduccion aplicada al campo de I3 teoria del arte debe
tener enfoques literarios y comparativos. Testimonio de esta actitud son las innumerables exposiciones
de arte internacionales organizadas bajo el denominador comun traduccion: Translaziuns Paradoxien
Malenclegientschas, en Zurich (2008); Bad Translation, llevada a cabo en el Crate Studio and Project
Space de Margate (2009-2010); Translation is @ mode, en el Kunstraum Niederoesterreich de Viena
(2010); Found in Translation realizada en el Museo Guggenheim de Nueva York (2011); The Spiral
and the Square. Exercises on Translatability, en la Bonniers Konsthall de Estocolmo (2011). Aunque el
tema principal sea la relacion que el arte establece con Ia traduccion, el valor conceptual dominante de
estos eventos se desarrolla desde una aproximacion de tipo lingtistica, literaria y metafdrica sobre la
condicion transcultural del arte global contemporaneo.

;Seria posible hablar de una epistemologia de la traduccion visual que se desarrolle en y desde el
ambito propiamente artistico y visual? En el presente articulo se crean las premisas tedricas para
establecer una alianza conceptual entre la traduccion cultural y las artes visuales, demostrando que
esta alianza se entrecruza no solo con diferentes tradiciones histéricas y geograficas, sino también con
la teorfa de la imagen que actualmente ocupa el lugar central de los debates internacionales nacidos
dentro de la Bildwissenschaft (cultura visual) de drea germandfona, los Visual Studies y Visual Culture
Studies de drea angloamericana v latinoamericana, a tradicion francesa de historia y teoria del arte y
la semidtica de la imagen de dmbito italiano. Se trata de un vasto horizonte de estudios que indaga las
dindmicas de la cultura visual, situando su interés no solo en una posicién tedrico-ontoldgica, sino Mas
bien en I3 préctica de la imagen, en su circulacion, en la estratificacion temporal y de la memoria en
el universo cultural. En este amplio contexto, I3 cuestion de la relacion entre 1as artes, I traducibilidad
de un lenguaje visual a otro, las formas o las sustancias de la expresion en otros dmbitos de produccion,
la inminencia propia de una imagen, la migracion y la permanencia de significados en la produccion de
las obras de arte, son solo algunos de los problemas que se plantea una posible epistemologia de la
traduccion visual.



Por su complejidad conceptual y practica, la teoria de la traduccion visual se sitia en el espacio
movil y descentralizado de la interdisciplinariedad desde el cual se despliegan tres posibles zonas
conceptuales que relacionan la teorfa de la imagen, la practica artistica y la traduccion. La primera es
la traduccion linguistica, sobre todo, la que forma la base para una epistemologia histérica y critica
de la traduccion como metdfora de la relacién entre las artes. La sequnda, y complementaria a la
primera, concierne a la teoria sobre traduccién intermedial (intermedial translation) surgida como
consecuencia del cruce entre dmbitos disciplinares (crossing boundaries) y realidades mediales y
culturales. La tercera es la teorfa sobre traduccion transcultural que analiza el discurso sobre la glo-
balizacion y, consecuentemente, 1a necesidad ontoldgica de un didlogo intercultural y transnacional.
En este dmbito, la traduccion se revela como la metafora mas apropiada para las practicas artisticas
interculturales y transnacionales. Por lo tanto, el estudio de Ia pluralidad y I3 articulacion entre
identidad y alteridad, entre lo uno vy lo diverso, resulta fundamental. Al abordar el andlisis de la in-
terculturalidad y de la dialéctica entre I3 alienacion y la asimilacion que subyace a todo intercambio
cultural, surge la necesidad de una teorfa acerca de la traducibilidad cultural en las artes visuales.

LA TRADUCCION COMO METAFORA

Las mas recientes investigaciones de los Estudios Visuales han subrayado que la relacion entre el arte
visual y la literatura se mueve en un terreno hibrido constituido por préstamos y por transferencias
de términos y de conceptos. Esta actitud de asimilar un vocabulario de términos desde un dmbito
de estudio hacia otro, lejos de ser un intento de suplir cierta falta de imaginacién, representa una de
las caracteristicas mds importantes y complejas del debate contemporaneo sobre Ia naturaleza de la
imagen y su poder de comunicar a nivel lingUistico, cultural, metaférico y simbdlico. En la mayoria
de los casos, la imagen ha sido considerada como una representacion de un mensaje de tipo
linguistico-simbalico que tiene que ser comprendido e interpretado. La capacidad comunicativa de
la imagen (verbal o escrita, mental o pictérica) ha despertado el interés tanto de poetas, lingistas
y literatos como de artistas y criticos del arte.

El fenémeno de la migracion de términos, desde siempre presente en la historia de las ciencias
humanas, se ha caracterizado recientemente por una predominancia de la componente iconica
en el debate que ve la imagen y el texto (eikon y logos) como principios fundamentales de la
capacidad humana de imaginar y de representar la realidad. Actualmente, |a teorfa del arte, la critica
literaria y los estudios visuales conducen investigaciones sistematicas y, a menudo, entre-cruzadas
acerca del fenémeno interartistico y de la imagen/texto —ambos consecuencia del giro icénico y
de I3 teorfa de I3 imagen elaboradas respectivamente por Gottfried Boehm (1994) y por William J.
Thomas Mitchell (2009)— para explicar y entender Ia carga comunicativa, linguistica y cultural de
las imdgenes.

Sequn el historiador del arte y filésofo aleman Boehm, Ia imagen (es decir, lo que es figurativo y
pictdrico) constituye un elemento esencial del lenguaje. EI mecanismo fundamental que permite el
funcionamiento icénico del lenguaje es la metdfora, una figura estilistica literaria muy frecuente en
nuestro habla cotidiana (Boehm, 1994). La metafora tiene un aspecto figurativo y un color estilistico
que para Boehm determina la iconicidad del lenguaje. Mitchell elabora una teorfa de la imagen
que, tomando distancia de la Iconologia tradicional, intenta definir una iconologia literaria en la
que el fendmeno visual estd vinculado de forma directa a I3 interconexion entre palabra e imagen.
Ambos tedricos, desde enfoques diferentes, reconocen que el lenguaje es un instrumento linguistico
para la comprension, pero también un conglomerado de metaforas y de comparaciones figurativas
que usamos en la comunicacion verbal y escrita. El lenguaje se proyecta en la mente como una
secuencia de imagenes ya conocidas anteriormente, asi que cuando Boehm en su iconic turn (giro
iconico)' y Mitchell en su pictorial turn (giro pictorial)? hablan de metdfora, reconocen su esencia
figurativa.

1 En 1994 el tedrico aleman Gottfried Boehm formula un giro iconico (iconic turn) con la intencién de integrar
la imagen (eikon) y la palabra (logos) en un mismo modelo interpretativo a partir de la idea de que el ser
humano puede definirse solo por medio de y en relacién con las imagenes.

2 En los afios noventa, Mitchell postula dentro del dmbito de los Estudios Visuales el giro pictorial para
reflexionar acerca de las interconexiones entre el arte, los nuevos medios, las tecnologias y la cultura.



A partir de estas posiciones teoricas, se podria elaborar un discurso acerca de la metaforicidad de
las imdgenes de este tipo: la imagen contiene un mensaje linguistico que debe ser descifrado y en-
tendido, en cuanto el lenguaje es parte esencial de las imdgenes y la imagen es parte esencial de la
comunicacion linguistica. Como consecuencia de esta esencialidad, términos comunmente aplicados
al campo de la linguistica y de Ia literatura pueden migrar hacia el dmbito visual y viceversa. Este
cruce disciplinario se debe esencialmente a la naturaleza tras/ativa de las palabras. No sorprende
que la misma palabra metdfora (del griego metapherein: formada de meta, fuera o mas alla, y
pherein, trasladar) comparta su espacio semdantico con traduccidn.

La idea de movimiento, de trasferencia, de cruzar bordes conceptuales y disciplinares es lo que tienen
en comudn la traduccion y la metaforicidad del lenguaje. Asi que la traduccion, como la metdfora,
incluye y abraza dmbitos de estudios auténomos pero relacionados y permite reflexionar sobre
la transposicion de significados desde la percepcion hasta la conceptualizaciéon de la imagen, del
fenomeno interartistico,® de la relacién entre la imagen y el texto y acerca de la migracion de los
términos y conceptos. Si la metdfora es el tropo por excelencia, porque traslada el significado de
una palabra a otra; la traduccién visual es la metafora de una traslacion que va desde la palabra, el
mensaje y la narracion hasta la imagen. Este proceso pertenece, en realidad, a la misma naturaleza
representativa de la imagen en cuanto la traduccién se conforma como una esencia metaférica por
todo acto de traslacion, de traslado y de transferencia linguistica en la imagen.

En un articulo, de 2006, Mike Bal sefiala que los conceptos no estan fijos, sino que viajan entre
disciplinas, entre investigadores, entre periodos histéricos y entre comunidades geogrficamente
dispersas. La relacion entre I3 literatura y el arte visual es transversal a muchos dmbitos de estudio
y, por tanto, ha sido posible que viejos conceptos hayan generado nuevos criterios de interpretacion
respecto del objeto interartistico. Moviéndose entre conceptos, muchos tedricos han llegado a
identificar los mismos recursos retéricos, figuras del habla y tropos (la metdfora visual, 1a hipérbole, Ia
sinécdoque, la metonimia, etcétera) tanto en la comunicacién verbal como en I3 imagen. A partir del
ambito de la comparacion literaria, pasando por la semidtica hasta los estudios contempordneos acerca
de la mirada, la tendencia general ha sido la de intentar encontrar similitudes conceptuales entre el
icono y el logos. Desde este punto de vista, uno de los mds fascinantes desplazamientos conceptuales
que se han producido en las disciplinas humanisticas es la relacion entre las artes hermanas. Desde la
antigiedad, las artes hermanas han relacionado sus intereses interartisticos por medio de préstamos
y de coincidencias conceptuales. La traduccion como metdfora se ha evidenciado en los procesos de
transformacion, recreacion, reescritura de un medio a otro y por siglos ha dominado la alianza entre las
artes visuales, la musica y la poesia. Demostracion de esta relacion han sido las afortunadas férmulas
cl3sicas del ut pictura poésis, del pictira muta poésis y de las antiguas praxis de la écfrasis, asi como
las conexiones que la pintura ha ido estrechando con muchos tropos de Ia retérica cldsica y moderna.
La metdfora de la traduccién se ha detectado en el campo de andlisis de Ia retdrica visual, sobre
todo, de Roland Barthes (2005) y de Umberto Eco (1989) (este ultimo, por ejemplo, habla de figu-
ras traslativas) y en la préctica de la écfrasis contempordnea elaborada por Jean Hagstrum (1958),
Wendy Steiner (1982), Murray Krieger (1991), etcétera. Sin embargo, es con los estudios de iconolo-
gia critica desarrollados por Mitchell (2009), que el discurso sobre traduccion linguistica y cultural en
las artes se fortifica, sobre todo, con referencia a la interpretacion de la imagen/texto.

LA TRADUCCION INTERMEDIAL

El concepto de traduccién se desarrolla en varios niveles de comprension de las complejas dindmicas
que requlan las relaciones humanas. Sin embargo, dos son los intereses principales en la formulacién
de una teorfa de la traduccién visual: la traduccion entre las lenqguas y 1a traduccion entre lenguajes
artisticos. Aunque en ambas se muestran constantes sinergias conceptuales, la primera se enfoca en
el sentido literario y filoséfico de los intercambios linguisticos, mientras que la sequnda se centra en la
traduccion como elemento metaférico para meditar acerca de algunas formas intermediales en las que
los lenguajes y los medios tecnolégicos de comunicacion operan a través de la palabra, la escritura, el
sonido y la codificacion pictdrica.

3 El concepto fendmeno interartistico deriva del dmbito italiano de los Estudios Visuales (que a su vez lo
toman de los Estudios Culturales Visuales angloamericanos). Por fenémeno interartistico se entiende la
manera en que las artes y los medios artisticos se relacionan entre ellos.



Esta interrelacion es evidente, por ejemplo, en el lenguaje audiovisual y en la performance, ambas
practicas artisticas que han provocado la desarticulacion de los confines disciplinares, uniendo las cldsi-
cas tipologias de la visualidad con formas literarias como el cuento, la poesfa, la crénica, las memorias
o las relaciones de viaje, la documentacion del extrafo, la alteridad y, en general, los fenémenos que
testifican la experiencia personal e intercultural. Cuestiones relativas a la traduccion, de hecho, se han
podido integrar al arte visual, por un lado, como herramienta indispensable para interpretar obras
de arte producidas en diferentes contextos geograficos o culturales; por otro, como elemento formal
indispensable para Ia realizacion de artefactos artisticos que, a su vez, quieren interpretar diferentes
realidades artisticas, sociales, antropolégicas o politicas. Aqui, el concepto de cultura de masas es
fundamental para entender el proceso de redefinicion de la imagen, la imagen/texto, la obra de arte
y, en general, 1as artes visuales.

A partir de los afos setenta, los estudios sociales han hecho hincapié en I3 elaboracién de nuevas
definiciones semioticas acerca del concepto de cultura. Esta elaboracién se movia alrededor de una
valoracién critica sobre la cultura subalterna en contraposicion a la cultura hegemdnica. Se trataba
de cambiar el registro de Ia cultura dominante y de incluir un lenguaje critico capaz de repensar los
valores de la modernidad. Las minorias, el subalterno y el excluido se volvieron los temas centrales
para reflexionar acerca de los roles dominantes y occidentales, asi como para la reelaboracion radical
del sentido complejo de la pertenencia a una historia diversificada. De la misma forma, el anlisis
de la imagen se abri6 a la critica de las formas del arte hegemonico. Los andlisis de la subcultura en
los afos setenta, la critica a la moral conformista de los afos ochenta, la lucha y el activismo de los
inmigrantes negros, la reconfiguracion del feminismo critico, los estudios sobre los géneros sexuales
y las identidades étnicas han vuelto a configurar las politicas sociales y culturales y ha aumentado
la produccion tedrica alrededor de estos temas. Como los estudios de Ia cultura visual, I3 produccion
artistica no se ha mostrado indiferente a estas cuestiones sociales y culturales. Mas bien, ha subrayado
su vivo interés apoyando cada una de las causas politicas y sociales que entre los afos setenta y
nuestros dias han cambiado la manera de entender el fenémeno visual. La interpretacion de la imagen
y su comprension se han convertido en las herramientas de estudio y de andlisis de la cultura visual.
Los estudios visuales han puesto en marcha una reflexion acerca de la imagen como lengugje, con su
propio sistema semictico y su compleja simbologia. En este contexto, se propone una nueva alianza
entre el arte vy la literatura, manifiesta sobre todo en la combinacién de herramientas y de categorias
propias del andlisis textual literario y el andlisis de los textos pictéricos, cinematograficos, fotograficos,
etcétera. El denominador comun, en todo caso, es la componente cultural. Ademds, desde el final de
los afios noventa, las historias del arte contempordneo han dirigido sus andlisis hacia el 3mbito cultural
aumentando las posibilidades de andlisis y de interpretacion de las imagenes producidas bajo los
fenémenos de la globalizacion y de la cultura digital.

Estas asonancias han sido detectadas en un monografico publicado en 3 revista inglesa journal of
Visual Culture, en 2007. En la introduccion, titulada «Acts of Translation», Mieke Bal y Joanne Morra,
las editoras de este ndmero, describen la traduccion como un concepto crucial en las discusiones
internacionales sobre las practicas visuales y culturales. La sequnda parte termina con la descripcion
de la traduccién como el detonante para Ias reflexiones sobre arte por parte de tedricos, como Emily
Apter, Lawrence Venuti, Gary Shapiro, Nora Alter, Sonja Neef y la misma Bal. La traduccion y la vision,
dos précticas aparentemente distintas, la primera comunmente circunscrita a la practica literaria y
la sequnda especifica de I3 historia del arte, comparten evidentes zonas tedricas como las que mas
o menos explicitamente analizan los discursos sobre la didspora, la identidad o la construccién del
otro, puntos de contacto estos que se hallan en los lugares de la traduccion cultural y de las practicas
artisticas contempordneas que investigan los discursos sobre globalizacion, 13 internacionalizacion
del sistema literario y artistico, y la necesidad de establecer un didlogo intercultural e internacional
entre diferentes agentes del mundo artistico y cultural contemporaneo.

Esta problemética se hace patente en otro articulo de Bal (2007) en el que la globalizacién se
describe como un acontecimiento que tiene sus raices en las estructuras del colonialismo y que
reverbera con sus ecos hasta nuestros dias. El fendomeno de la globalizacién se extiende en un
territorio desconocido, borrando Ia identidad cultural y los centros culturales fijos. Asi, Bal describe
el concepto de migratory aesthetics (estética migratoria) como el fenémeno que relaciona la
experiencia estética con la migracion, entendida bien como migracién de sujetos y de cosas en
el espacio, bien como movimiento intelectual y cultural. La autora reflexiona, sobre todo, sobre



los problemas que relacionan las practicas artisticas (cuyas procedencias ya no pueden ser
taxondmicamente identificadas debido a la globalizacion) ligadas a las nuevas tecnologias, como el
videoarte. Sus andlisis de la globalizacion y la visualidad se detienen en el video que la misma tedrica
ha realizado, Perdidos en el espacio (Bal & Entekhabi, 2005) cuyo eje principal es el desplazamiento
y la dislocacion como consecuencia de la migracion. El medio dominante del video es la voz humana
de un irani llamado Daryush. Su dificultad para hablar inglés se visualiza no solo en el lenguaje y
en el acento, sino también en su misma expresion fisica y, por tanto, en la gestualidad que adopta.
La inquietud de hablar inglés desentrafa por medio de un acento forzado lo que estéd oculto en el
fondo, es decir el sentimiento que se genera al desplazarse. El mismo Daryush confiesa que «lo
que mds echaba de menos era hablar su propio idioma» (Daryush en Bal, 2007, p. 27), el lenguaje
que le es propio, la lengua de su casa. El sentimiento de obligacién a traducirse a si mismo para
comunicarse con el otro (sentimiento que en muchos casos domina al sujeto diaspdrico) genera
apuro y tension, debido, sobre todo, a Ia resistencia que cada migrante experimenta hacia el nuevo
idioma, la cultura local y los valores sociales y politicos con los cuales no consigue identificarse.

LA TRADUCCION EN CONTEXTOS TRANSCULTURALES

Al incrementarse el interés por el fenémeno de la globalizacién, el analisis del concepto de tra-
duccién se ha consolidado dentro de los departamentos de estudios culturales. En estas ultimas
décadas, criticos literarios, historiadores del arte y tedricos de la imagen han empezado a usar la
metdfora de la traduccion para crear nuevas tramas interpretativas de la imagen/texto a partir
de conceptos como local y global, colonizado y colonizador, original y copia, pureza e hibridismo.
Estas teorias, en algunos casos sumergidas en el posestructuralismo, aunque con desigual énfasis,
han plasmado una critica de la resistencia en contra del proyecto etnocéntrico. La importancia de
la traduccion como transferencia intercultural se ha comprobado a partir de las Travelling Theories,
sobre todo las desarrolladas por Maria L. Pratt (1992), en su teoria del contact zone; por Emily Apter
(2005), en la elaboracion de una nueva literatura comparativa en la que la traduccion se manifiesta
como zona de guerra y de conflicto; y por el concepto de viaje como traduccion, desarrollado por
James Clifford (1997). En este contexto interdisciplinar se han podido analizar una serie de conceptos
relevantes para una nueva interpretacion de la traduccion entendida como mediacién en contextos
transnacionales. André Lefevere (1992) es quien pensé en el término reescribir, que en algunos ca-
s0s nos evitaria distinguir entre las varias formas de la reescritura, como la traduccion, la adaptacién
y la emulacidn. Traduccion como recreacion o como transcreacidn es una definicion que deriva de la
escuela brasilefia de traduccion dirigida por los hermanos Haroldo y Augusto de Campos, fundadores
de la poesia visual brasilefia. Para ellos, recrear es la posibilidad de traducir creativamente vy, por
lo tanto, de realizar una traduccion-arte (Stssekind & Castafion Guimaraes, 2004). En este dmbito,
el arte visual y la literatura encuentran su punto de interseccion. La misma poesia concreta es una
poesia que desarrolla la potencialidad visual de las letras, creando imagenes de gran valor estético.
En estos contextos conceptuales, la traduccion se rige como elemento de mediacion y de comprension
entre diferentes dindmicas interculturales. El in between, el entremedio fronterizo, diaspérico e
hibrido es lo que lleva a otras conceptualizaciones acerca de la traduccion: alteridad (Bhabha, 1994),
inbetweeness (Lotbiniére-Harwood, 1991) y subalternidad (Spivak, 2000), frontera (Anzaldua, 1987),
hibridismo (Garcia Canclini, 1997), criollizacion (Glissant, 1995), viaje, inmigracién y nomadismo son
términos nacidos dentro de los Translation Studies, los estudios postcoloniales, los Border Studies y los
Gender Studies; conceptos que han permitido analizar también la produccion artistica contempordnea
bajo otros enfoques disciplinares a través de una mediacion indispensable entre las culturas, aunque
no siempre ajena a manipulaciones de poder.

CONCLUSIONES. ON TRANSLATION, DE ANTONI MUNTADAS

La obra de Antoni Muntadas es sequramente el caso mds importante de traduccién linguistica, cultural
e intercultural en las artes visuales. La serie de trabajos artisticos titulada On Translation aparecié por
primera vez en 1995 y desde entonces el artista ha investigado la propia traduccién como fenémeno
visual en relacién con lo global, lo glocal, lo transnacional, lo intercultural y lo intermedial. A partir
de su trabajo se puede elaborar una teoria critica en torno a la idea de que la traduccidn visual es
un acto complejo que se vincula a las diferentes manifestaciones de la creatividad humana, no solo
dentro del ambito puramente literario, sino también dentro de las artes visuales que, en el caso



de Muntadas, se halla principalmente en el lenguaje verbal o escrito con sus cddigos linguisticos y
semadnticos (el proyecto Warning, por ejemplo, se desarrolla a partir de una bisqueda semantica).
Junto con el significado de las palabras, hay que anadir la importancia de la investigacion semio-
l6gica que el artista desarrolla al relacionar las imagenes con las palabras y los conceptos. En esta
linea, la obra se analiza bajo la luz de la retdrica visual en cuanto que ha transformado el significado
de estilo que representa tanto el aspecto estético de un artefacto artistico como la estrategia de
comunicacion para la transmisién de mensajes e informaciones (Di Paola, 2017). La retdrica, con sus
tropos y sus figuras, es solo una de las practicas utilizada por Muntadas para expresar el significado
y el significante en sus obras. Los dmbitos de Ia literatura y de Ia linguistica juegan un papel fun-
damental en Ia creacion de su trabajo: la composicién, el contenido simbdlico, el tipo de fuente, la
lectura son herramientas basicas del lenguaje adoptado por el artista en la definicion de todos sus
proyectos. La transposicion de los conceptos de la literatura en el campo del arte es pues otro tema
de reflexion que nos acerca a la traduccion en sus proyectos. La produccion artistica de Muntadas se
presenta, por tanto, como el ejemplo més completo y complejo para desarrollar una reflexion acerca
de la traduccion visual. La produccion artistica de Muntadas ha favorecido el interés de la teoria del
arte hacia la traduccion atn mas si consideramos la progresiva incorporacion de este concepto en su
produccion artistica. Aqui la traduccion se juega en varios niveles de comprension de las dindmicas
que requlan las relaciones humanas. Si entendemos por obra de arte un artefacto complejo reali-
zado con diferentes medios que determinan su forma y, por tanto, su estilo y en el que cohabitan
diferentes narrativas culturales que se mueven entre la alteridad y Ia didspora y en contextos trans-
culturales, entonces, la traduccion visual nos abre la posibilidad de descifrar los mensajes artisticos
y 13s representaciones formales bajo nuevos enfoques.

Artistas de varios dmbitos culturales y geograficos han usado de forma directa el concepto de tra-
duccién en su produccion, estableciendo los pardmetros de una posible aplicacion del concepto de
traduccion intercultural en el arte visual. La experiencia némada de la obra de arte en el sistema in-
ternacional, deambulando sin hogar fijo, més allé de Ias fronteras, portadora del ser y de la diferen-
cia, ya no es la expresion de una historia o de una tradicion singular. Es el reflejo de un pensamiento
que vaga sin rumbo fijo, se traslada y, por tanto, requiere ser traducido.
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