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1. PICASSO, PINTOR DE GRABADOS

INOCENTE SOTO CALZADO
UNIVERSIDAD DE MALAGA

JUSTIFICACION DE LA EDICION

Antes de nada, parece necesario explicar las razones de un
estudio sobre el grabado, el aguatinta y Picasso. Historicamen-
te, en el estudio (le las obras maestras del grabado se han con-
fundido téenicas y conceptos, se ha de:ordenado la aparicion
de los procedimientos y mezclado sus virtudes, hablandose
de invencion y creacion de técnicas por parte de individuos
cuando estas suelen nacer del trabajo continuado y de la suma
de diversos esfuerzos, a veces en desarrollos paralelos. Mate-
riales como la resina de colofonia o el asfalto en polvo ya for-
maban parte del taller de un grabador en el siglo XVII, como
recoge el mas temprano tratado de calcografia en sus recetas
para el barniz del agualuerte (Bosse 1645: 9). Era cuestion de
tiempo que la personalidad alquimica del artista grabador los
empleara de otras maneras y para otros menesteres, compren-
diendo sus posibilidades.

También era cuestion de tiempo que un grabador
espatiol pusiera por escrito sus pensamientos e inquietudes.
En 1972 el artista jerezano Teodoro Nicolas Miciano Becerra
(1903-1074) recibia un tardio y mas que merecido reconoci-
miento a su maestria en el arte del grabado y dedicacion do-
cente con su designacion como miembro de la Real Acacdemia
de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. Para su discurso
de ingreso, leido en recepeion publica el T de marzo de 1972,

Miciano eligio el twulo Breve historia del aguatinta (de Goya
a Picasso). Asi, ponia de relieve la importancia no solo del
procedimiento téenico, sino también la posicion que ya podia
ocupar Picasso atin en vida como pilar basico en una historia
espatiola y sobre todo universal del grabado.

En el caso de Picasso, un estudio mas exhaustivo
sobre su produccion indica que sus escarceos con el tono sobre
el metal son mas tempranos de lo que siempre se ha creido,
pudiendo hablarse de obras ejecutadas con la participacion
de la resina entre 1010 y 1972: 62 anos de trabajo sobre
planchas de metal creando grises con téenicas no lineales. Los
finos granos de resina, base de la técnica del aguatinta, po-
dian hacer realidad su idea permanente en relacion al graba-
do: pmlm (Bd(‘l 1008: 65) con una gran (()ntlnulddd y una
creatividad ilimitada, picassiana: En las aguatintas donde el
pincel interviene, un pintor como él encuentra logicamente un
terreno totalmente propicio (Vilato 1073: 8).

Siempre realizando un trabajo original, nunca re-
produciendo imagenes obtenidas con otras técnicas ni repi-
tiendo aplausos faciles; analizando los logros para construir
otros a traves de las pruebas de estado, volcando el esfuerzo
sobre la matriz fuera duro cobre o débil celuloide, ejer(:iendo
la heterodoxia de la creacion y respetando la ortodoxia de
la estampacion, Picasso ha completado posiblemente la mejor

obra grafica del siglo XX.

EL PINTOR GRABADOR

En la historia del arte occidental el grabado en hueco calco-
grafico ha tenido desde sus inicios en el siglo XVI un lugar
preeminente, cercano a la gloria. Para un pintor era la memo-
ria visual de sus sensaciones y acciones, recogidas sobre una
dura superficie capaz de volcar estas a su vez sobre delicados
papeles el numero de veces que fuera necesario y construir
la imagen de una obra nlultiplicada para su conocimiento.
Tr dtddlb[(‘ls espanoles en los albores del siglo XVII' como los
andaluces Francisco Pacheco o el humamstd cordobés Pablo de

Cespedes lo sittan junto a la pintura e incluso en competencia
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con ella (Carrete 1988a: 69). El aleman Durero se habia con-
vertido en ejemplo seniero del pintor en la historia del arte que
desarrolla también en el grabado su arte. Todavia en wransito
entre los siglos XV y XIX el grabador Juan Moreno Tejada,
en su didascalico poema, propone la visible identidad entre
buriles y pinceles, citando a Ribera y a Juan Bernabé Palomi-
no como ejemplos de pintores-grabadores:

Que igualmente pintaban
Que con dulzura maxima grababan
Sus propias invenciones (Moreno Tejada 1804: 141)

Para aquel entonces Rembrandt era un mito tanto
sobre la tela como sobre el papel.

El mismo Teodoro Miciano Becerra se define al
comienzo de su discurso Breve historia del aguatinia como
pintor-grabador, término opuesto al de grabador de repro-
duccion, que era el artesano encargado de llevar a la estampa
las composiciones mas famosas de los grandes maestros. Adam
Bartsch, director de la coleccion de grabados del Emperador
en Viena y autor de Le peintre-graveur, una magna obra de
mas de una veintena de voliimenes iniciada en el principio del

siglo XIX, se ve en la obligacion de explicar en la introduc-
cion la necesidad de un (,dtdlogo razonado de la obra grafica
realizada por pintores directamente y de la bondad dc esta.
Compara al grabador de reproduccion que lleva al metal el
dibujo de otro artista con un traductor, porque los dos oficios
comparten la problematica de aprehender el espiritu original.
En cambio, cuando grabador y pintor son la misma persona,
se aprecia en la obra el espiritu y el talento de su autor (cuan-
do existe), la sinceridad tnica de la estampa, como no p()dia
ser de otra manera si no hay intervenciones ajenas, mostrando
formas y bosquejos primigenios, propios:

Leégerement tracées ou plus terminées, elles nous tiennent
loujours lieu d’esquisses et de dessins primilifs: nous n'y
rencontrons rien qui soit étranger a leur auteur, nous
y relrouvons celui-ci tout seul, et nous n,’y remarquons
que le talent et Uesprit qui lui sont propres et particuliers
(Bartsch 1802:iv).

La propuesta de catalogacion de Bartsch tuvo una
gran aceptacion, pues a la veintena de tomos que componen
la obra de Bartsch hay que sumarle las propuestas similares
de sus sucesores, como Le peintre-graveur frangais de Ro-
bert-Dusmenil comenzado en 1835, Le peinlre—waveur de
Passavant en 1800 o Le peintre-graveur illustré de Loys Del-
teil iniciado en 1906, (uompanado por reproducciones de
todas las obras catalogadas siempre que fuera posible, idea
cuya vigencia se demuestra con el proyecto de actualizacion
denominado The lllustrated Barstch, que se materializo con
el primer volumen en 1978, anadiendo las ilustraciones de las
que adolecia la edicion primigenia y corrigiendo y aumentan-
do la propuesta, continuando con éxito algin que otro intento
inmrrumpid().

En esa definicion del pintor-grabador han interve-
nido estudiosos y grabadores. Maxime Lalanne (1827-1886),
uno de los rosponsdblos del resurgimiento del aguafuerte como
arte en Francia en el altimo tercio del siglo XIX, habla del gra-
bador de reproduccion, al que respeta como seguidor y asi-
milador de una idea ajena, para destacar, por (:()mparaci(’)n3 al
pintor que graba con total libertad y en relacion directa con la
materia y su inspiracion, convirtiéndose — de nuevo el simil
literario — en poeta y traductor a la vez (1860: 12). La figura
del pintor-grabador sustituye practicamente por Comp]em a
la del gr dbddOI puro o de oficio a comienzos del siglo XX,
artesano que terminara cumpliendo funciones de Cb[dﬂlpdd()r

o de asistente técnico.

El grabado original, de creacion, con precedentes
excelsos, se refrenda con la obra de Goya, con sus Caprichos
y su talento inextricable, desarrollando la labor mas brillante
del pintor que trabaja maltiples imagenes sobre una matriz. Es
entonces cuando la obra grabada alcanza su libertad total, ha-
ciendo honor a la denominacion francesa que recibian los gra-
bados de los peintre-graveurs: eaux-fortes libres (Hults 1096:
347). Goya construye una nueva estética con sus aguatintas,
y al mismo tiempo crea no solo estampas, sino una serie, un
conjunto pensado y realizado como obra tnica, mdlvmﬂ)le
donde cada una de sus partes colabora a su unidad tematica y
formal (Crespo Martin 2014: 218, 220). Es su propio editor,
consciente de la importancia de su obra, a pesar de la falta
de éxito inicial, y también con ello inaugura una nueva
mentalidad.

C6digo Seguro De Verificacién zt 1j depgu/ KFyBaAzwBxcA== Estado Fechay hora
Firmado Por Rafael José Inglada Roselld Firmado 29/10/2024 07:51:57
Observaciones Pégina 6/134
Url De Verificacién https://valida. nal aga. eu/ verifirma/ code/ zt 1j depgu/ KFyBaAzw8xcA==
Normativa Este informe tiene caracter de copia electrénica auténtica con validez y eficacia administrativa de ORIGINAL (art. 27 Ley 39/2015).



https://valida.malaga.eu/verifirma/code/zt1jdepgu/KFyBaAzw8xcA==

33 e PICASSO, PINTOR DE GRABADOS

Tras la luz, una prolongada oscuridad. Algunos si-
gl()s de repr()(luc(:i()nes indiseriminadas habian creado una
gran confusion en las posibilidades artsticas del grabado. A
niveles legales y comerciales, la edicion limitada por los pro-
pios pintores se impuso en el ultimo cuarto del sigl() XIX como
un medio de legitimar el medio grafico y proteger sus dere-
chos, y se buscaron definiciones consensuadas ya en el siglo
XX de lo que debia ser un grabado original, la belle estampe
o an original print: gr abados concebidos y ejecutados por el
artista bOble la matriz, con una impresion hecha directamente
con el material ()riginal y apr()l)ada o certificada por el autor
(Minguez 2013: 83-80).

La fotografia y especialmente los procesos mas di-
rectamente relac 1()11d<1()s con el huecograbado, como la helio-
grafia, iniciaron un nuevo debate sobre el origen y la origi-
nalldad de la imagen (Ramos, Pelaez 2014: 122-133). A Imel
artistico los conceptos se expanden y se acaba con el tabu de
la reproduccion fotografica, al convertirse esta en un medio
fundamental de sistemas como la serigrafia. La tecnificacion
del mundo actual ha aumentado la polémica (Méndez 2015),
alimentando un debate continuo sobre copia y multiple (Min-
guez 2010). La personalidad de algunos artistas ha hecho el
resto, a veces en un debate entre apropiacion y falsificacion.
Miciano habla de la época de la confusion, de simuladores que
trabajaban en colaboracion con los editores y el personal ar-
tesano de los talleres de estampacion calcografica contrastan-
dolo con la excepcionalidad picassiana: No solo ha estudiado
a fondo cada procedimiento, sino que ha investigado nuevas
modalidades y caminos (1072: 45).

La técnica del aguatinta ha sido protagonista de to-
dos esos avatares, primero como técnica artesana y después
como base de procesos como el fotograbado, con claras conco-
mitancias con la idea de trama superpuesta.

AGUA ACIDA, TINTA GRASA

En 1972, en su discurso de ingreso a la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando., Teodoro Miciano Becerra se
atreve a utilizar como hilo conductor de su disertacion un
procedimiento téenico del grabado calcografico, el aguatinta,

y en su eleccion pesa segun sus palabras su poca divulgacion y
sobre todo su afan de bus( car alguna técnica del ombado pro-
picia a las grandes obras, un proceso utilizado por los maes-
tros del pasado y por los artistas de vanguardia del presente
(Miciano 1972: 7). El grabado al aguatinta es una técnica
del grabado en hueco, y se encuadra dentro de los procesos
indirectos en cuanto a su talla, ya que para grabar el artista
se ayuda de la accion de un agente quimico o mordiente (Blas,
Barrena, Ciruelos 1096). No tendria mayor relevancia para
la historia del arte si no fuera porque esta técnica permite
trabajar directamente el tono sobre la plancha, facilitando que
el pintor pueda realizar sobre una matriz una labor concep-
tualmente similar a la que realiza sobre un lienzo, enriquecida
con las particularidades del campo.

Cuando un artista quiere hacer una linea grabada
utiliza una punta, un instrumento similar a un laplz con la
particularidad de su extremo metalico afilado, que le permite
ser utilizado sobre las planchas de cobre o de zine, directa-
mente o interponiendo un barniz para después dejar la dura
tarea de corrosion a un acido. El pintor necesita también que
el grabado recoja sus manchas, sus tonos, sus pinceladas, y
para ello solo es necesario un pincel, similar al que sirve para
dibujar con tinta china o para pintar. Pero entonces, para que
esos tonos sean recogidos correctamente en la superficie del
metal los pr()('edinﬂen[()s se hacen mas (;()mplej()sv inevitable y
paradojicamente mas indirectos.

La importancia del aguatinta en el arte occidental
reside por lo tanto en ser el primer procedimiento técnico de
grabado en hueco sobre metal cuyo efecto es el de mancha,
permitiendo un control bastante exhaustivo sobre sus resul-
tados y su estampacion. Por si solo sera escasamente usado,
por su laboriosidad y la forma de trabajo que impone, pero se
convertira en el aliado natural del aguafuerte, y a lo largo de
los siglos cada artista adaptara el procedimiento a sus nece-
sidades expresivas, gracias a su volubilidad, su capacidad de
adaptacion sin limitaciones a la creatividad, con la salvedad de
las propias capacidades de cada cual. Se utilizara en distintas
formas, con el aguatinta al azticar o a la sal, y con aplicaciones
var 1ddds (dmlndnd() la granulometria de la colofonia y la de-
posicion mecanica o manual consiguiendo una riqueza visual
dificilmente igualables (Miciano 1072: 26-27). El aguatinta
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es una técnica y es también una estética, es la posibilidad de
crear tonos continuos sin la necesidad de recurrir a los raya-
dos paralelos de lineas muy finas, traduciendo directamente
los deseos del artista y permitiendo un trabajo pictorico del
pmtm sobre el metal. El pintor-grabador completa con él su
gramatica y dara lugar a obras plenas de significado. En un
(1e>arr0]]0 paulatino, Picasso sustituye a veces la punta meta-
lica, instrumento de (lﬂ)ujoc por el rascador, instrumento de
correccion, en el ataque del barniz protector del aguafuerte,
aprovechando un instrumento que le permite una mayor am-
plitud y expresividad en la linea, construyendo planos muy
cercanos a los obtenidos con el pincel. Cuando ha reventado
literalmente esa linea, incapaz de recoger la tinta en su hueco
y sobre todo mantenerla tras la limpieza antes de la estampa-
cion, comienza a crear planos, grandes superficies con distin-
tos tonos de grises. Para regularizar y controlar esos matices
recurre al aguatinta.

LA PRUEBA DE ESTADO

La importancia del grabado para un pintor no reside en su
capacidad reproductiva, sino en el hecho de que se realiza wra-
bajando una matriz o plancha, una suerte de molde o negativo
que produciré el positivo en papel. La eslampaci()n permite
saber en cada momento como es el trabajo desarrollado, cual
es su estado, tras cada proceso desarrollado sobre ella. Es lo
que se denomina la prueba de estado, una estampa que se
obtiene en un momento determinado y que es la constatacion
o huella en el papel de lo trabajado hasta entonces en el metal:

Ello constituye una de las particularidades del gra-
bado, un aspecto enriquecedor del proceso ya de por st dife-
rente y muchas veces mas complejo que el de otras disciplinas
(Vives 2000: 87).

Lo que pocas veces se cxpli(:ita es que la importancia
de esa prueba de estado reside en que hasta ese momento el
artista trabaja a ciegas sobre la matriz, sin saber a ciencia
cierta qué efecto en el papel producira su accion en el metal.
Por supuesto, la experiencia hace que las consecuencias de
las acciones puedan ser mas predecibles, pero siempre existe,

como bien explico el poeta, la diferencia entre la realidad y el
deseo. Por ello, mas que ninguna otra disciplina artistica, el
grabado es una construccion del pensamiento, que requiere
una mayor reflexion en todos los momentos de la creacion,
una visualizacion que precede a su materialidad.

Son etapas concretas de la creacion lo que se docu-
menta en cada estado, pero su serie, su vision como conjunto
y su comparacion permiten ver los cambios de la obra, su pro-
ceso y por lo tanto su metamorfosis, como deseaba el propio
Picasso en unas declaraciones respecto a la pintura:

Seria muy curioso fijar fotograficamente, no las eta-
pas de un cuadro, sino sus metamorfosis (Zervos 1035: 37).

Se ha comparado muchas veces la prueba de estado
con la documentacion filmica o fotografica del proceso crea-
dor, pero también en esto demuestra sus peculiaridades el gra-
bado. El artista trabaja en negativo sobre la matriz intuyendo
resultados, imaginando el efecto de sus actos sobre el metal, sin
tener certeza absoluta de ello hasta ver la prueba estampada
de ese momento.

Cuando Dora Maar realiza la famosa secuencia foto-
grafica en los dias de creacion de la pintura Guernica, entre
mayo y junio de 1937, cumplia en cierto modo el deseo de
Picasso, y ha sido una fuente primordial para el estudio de su
devenir, que tradicionalmente (:()mprendia siete estadios dife-
rentes aumentados con dos mas con la subasta del patrimonio
de Dora Maar tras su defuncion (Caws 2000: IOO)

Apollinaire presento al Picasso de la primera década
del siglo, al héroe cubista, como una metamorfosis, el producto
de la transformacion de ld inicial fuerza de la naturaleza, del
virtuosismo sin esfuerzo, irracional, en deicida reflexivo, inte-
ligente, inagotable en el trabajo constante, formando parte de
una nueva clase de artista:

Viven en soledad y no expresan nada que no hayan bal-
buceado antes ellos mismos, balbuceado tantas veces
que, a base de esfuerzos y tentativas, pueden llegar a
Sormular lo que desean formular (1094: 42).

El texto, escrito en 1913, valido para toda la carrera
de Picasso, parece especialmente redactado para describir al
ultimo Picasso, a([uol que ya ('umplidos los 80 anos encon-
traria en el grabado y en el aguatinta su canto del cisne, la
prueba, tnica, de su estado.
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2. UNA TECNICA EUROPEA

En 1975, el Worcester Art Museum, del condado del mismo
nombre en el estado de Massachuseus, en EEUU, organizo
la exposicion The Aquatint, intentando trazar la historia de
la téenica desde el siglo XVIII hasta ese momento. Para ello
solo se utilizaba la coleccion de estampas del Museo, por lo
que como el personal encargado reconocia, iba a tener impor-
tantes ausencias, la mas remarcable la del trabajo grafico de
los impresionistas franceses. Fueron 28 obras que cubrian el
quehacer artistico desde Francesco Bartolozzi, cuyo nacimien-
to se suele situar en 1727, a Alex Katz, que vino al mundo
exactamente en 1027, artistas separados dos centurias y con
una técnica que demostraba la capacidad del aguatinta de ser-
vir a los conceptos artisticos mas diversos y contemporaneos
(Riggs 1975: 16).

La magnifica coleccion del museo, a pesar de las
faltas, permitié mostrar entonces las diferencias entre la la-
bor artstica y la labor artesana de la reproduccion, que ya
Miciano subrayaba en los avatares del grabado inglés, con el
aguatinta desprestigiado como un simple método de colorear
estampas comerciales en la obra de William Hogart, George
Cruikshank, Thomas Rowlandson o James Gillray contrapues-
to a los intentos de aproximacion a una obra mas personal en
las manchas tonales de John Sell Cotman o Thomas Gainsbo-
rough para completar su labor con el barniz blando (1972:
17). También se presentaba en las salas la labor decorativa que
Miciano ejemplificaba en la escuela de Watteau en Francia,
con el palido colorido al servicio de lo bucolico (1972: 28),

triunfo del comercio y de la estética rococd, que por otro lado
habia sido el acicate de las nuevas investigaciones técnicas. La
poesia pura que comienza con Goya, destacada en la muestra
americana con 2 planchas de Los Caprichos y 1 de la Tauro-
maquia, quedaba como eje central, subrayando las influencias
a Eugene Delacroix y a gran parte del nuevo grabado francés
del siglo XIX, resenadas también por Miciano (1072: 34). Para
hablar del siglo XX estaba alli, como no podia ser de otra
forma, Picasso, destacado en el texto por su innovacion y su
riqueza técnica, reproduciéndose Minotauro ciego guiado por
una nina, I.

El seguimiento del aguatinta en América, logico al
corresponder ]a produccion dc la exhibicién a un museo nor-
teamericano, distraia la atencion de su origen europeo y de la
riqueza de su nacimiento.

En Alemania, en 2007, la presentacion de la colec-
cion grafica de la Fortaleza de Coburgo descubrio el mag-
nifico gusto del duque de Saxe-Coburg y la impresionante
coleccion que comenzo a ser importante con su labor a finales
del siglo XVIII, dando lugar a uno de los mejores trabajos mo-
nogr af icos sobre el aguatinta tomando a Goya como el maxi-
mo culmen artistico de un proceso técnico que alcanza con él
el estatus mas alto (Wiebel 2007: 302-320).

Cuando entre 2016 y 2017 el Minneapolis Institute
of Arts organiza Prints of Darknes: the art of aquatint, Goya y
Picasso vuelven a estar presentes, este tltimo con el grabado
que desting al libro de su amigo y secretario Jaime Sabartés
Les Bleus de Barcelone (Cramer, Goeppert, Goepper-Frank
20060: 18, n.” 122), de la serie de pintor y modelo de 1963.
Haciendo gala de su excepcional gabinete de estampas, el Mu-
seo presentaba un [rabajo de repr()duc(i()n de Francois Philip—
pe Charpentier sobre la obra Perseo y Andromeda de Van Loo,
y los primeros trabajos originales de Le Prince en Francia,
junto a un paisaje inglés de Paul Sandby y los acabados en
color de las reproducciones ejecutadas tanto por Johann Go-
tlieb Prestel como por Maria Catharina Prestel. La necesidad
de una nueva forma de expresion desarrollo en varios paises
del continente europeo multiples procedimientos y variantes,
en muchas ocasiones confundidos entre las traducciones a las
diferentes lenguas europeas.
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PRECEDENTES

El grabado calcografico, en su esplendor como técnica repro-
ductora de imagenes, tenia la acuciante mision de convertirse
en el medio de difusion del trabajo pictorico de los artistas. El
pintor necesitaba un procedimiento que le permitiera la liber-
tad creativa que tenia con el pincel en la mano frente al lienzo
oal papel de dil)uj(),

Basado en los inicios fundamentalmente en la linea
producida por el buril o la punta seca en la talla dulce o por el
aguafuerte en los métodos indirectos, era cuestion de tiempo
que se buscara una técnica tonal que permitiera desemba-
razarse de los tramados lineales para sugerir los tonos gri-
ses, evitando la traduccion plastica con elementos en el fondo
antagonicos.

Rembrandt (1606—166()) sin poseer esos procedi-
mientos tonales, construyd toda una técnica perbonal para
poder llevar esas sensaciones al metal. En su época, la técnica
preferida por el pintor-grabador, por el grabador no profe-
sional, no artesano, por el artista que normalmente dominaba
las artes del dibujo o de la pintura, era el aguafuerte, por
su facilidad. Evidentemente era una técnica mas cercana al
dibujo pero mas dificil de usar y manipu]ar para r(‘proclucir
las preocupaciones tonales de un pintor. La personalizacion
del entintado, acumulando mas tinta de la debida en algunas
zonas que se preferian mas oscuras y limpiando a conciencia
otras, servia ademas para que el tono estuviera presente junto
a la linea.

El tono al azufre o sulphur tint es posiblemente el
primer procedimiento sistematico en esa busqueda del tono.
Usado desde el siglo XV para los nieles o decoraciones en
metal que a veces se estampaban sobre papel, en los siglos
XVII y XVII se utiliza para una mediatinta de fondo. En
su primera version habia aparecido con un uso limitado en
el siglo XVII, practicada solo sobre planchas de cobre, pues
se basa en la reaccion quimica que produce este metal con la
mezcla de azufre en flor. El ataque es lento, y su capacidad
tonal limitada, con un punteado muy sudil y delicado por con-
tra. Los procedimientos son diversos, asociados con el aceite
de oliva o con el calor. Con el aceite de oliva se pueden dar

pinceladas directamente sobre el cobre, para a continuacion
espolvorear sobre estas el azufre, o bien hacer una pasta de
aceite y azufre y aplicar sobre la plancha. Con el calor, pri-
mero se espolvorea azufre para después calentar la plancha y
acelerar la accion corrosiva. Alg(m autor habla de la inmersion
de la plancha recubierta por la pasta de aceite y azufre en
agua caliente para acortar los tiempos (Chamberlain 1988:
03).

Rembrandt o Piranesi lo utilizan en los fondos de
aguafuertes (Vives 2003: 30), y también se senala su uso in-
cidentalmente en algunos Desastres y Tauromaquias de Goya
(Miciano 1072: 20).

En ese siglo de Rembrandt se sitta la obra del holan-
dés Jan Van de Ve]de que en su Retrato de Oliver Cromwell,
datado en 1650, totalmente dominado por la linea, usa el tono
continuo en el fondo, un aguatinta o lavado contrastando con
la estructura basica del grabado (Prideaux 1068: 40). Son los
precursores, entre los que sobresale Hércules Segers (1580-
I()’SS)9 con cuyo trabajo se habla a veces de pr‘oto—aqtmtirll
(Nakamura 2015: 189)).

El precedente mas cercano a la idea de aguatinta
era el lavis, open-bite, una mordida libre del acido bobre el
metal desnudo que pretendia imitar la mancha de acuarela o
de tinta. El acido sobre el metal produce una textura irregular
que permite a la tinta quedar (!ngan(:hada en esa superficie,
d(‘jando un velo gris dificil de controlar tonalmente y de poca
intensidad. El primer ejemplo, con la temprana fecha de 1520,
es la obra de Jérome Hopfer con el Retrato de Carlos V' (Cour-
boin 1014: 51). A mitad del siglo XVII se encuentran ejemplos
de un uso prolongado en autores como el aguafortista Stefa-
no della Bella sobre 1660 (Es[eve B()tey 1096: 1, 102). n
el italiano, la mayor parte del tral)aj() lo realiza la linea del
agualuerte, encargandose las pinceladas de acido de seguir
esa pauta o de sugerir un muy leve claroscuro para modular
voltimenes. En camblo el lﬂﬂleb James Stuart sobre 1747 va a
realizar en Moises salvado del agua una base lineal muy sim-
ple, dejando la mayor parte del trabajo plastico a la mancha
de lavis, reproduciendo un dibujo de Rafael (atribuido actual-
mente a Penni), donde hay un protagonismo de lo plastico,
con algunos elementos no contorneados por el aguafuerte e
incluso con dos gradaciones tonales (Pezzini 19089: 81). Daniel
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Hopfer llevo a la técnica el barniz de reserva y mas pinceladas
(Prideaux 1068: 46).

Paralelamente comienza la manera negra de Ludwig
von Siegen con el Retrato de Amelia Elizabeth, Landgravine
de Hesse-Cassel en 1642, técnica directa, con regularidad
mecanica y oficio, un arte del rascador que va eliminando
metal por simple frotacion mecanica y trabajando por lo tanto
desde el negro de inicio creando diferentes grises hasta llegar
al blanco, rebajando el grano de la plancha —obtenido me-
diante ruletas o graneadores— por medio de un instrumento.
El Principe Ruperto del Rhin ideo el grancador primigenio
que permitia realizar un tramado de lineas paralelas entrecru-
zadas sobre la matriz, y su asistente Wallerant Vaillant popula—
rizo desde /\Inb[(“r‘danl sobre 1660, el mezzotinto, la maniere
noire, the dark manner o grabado al humo, con tal dedicacion
en Inglaterra que se considero la english manner.

Algtin autor explica el desarrollo del procedimiento
del aguatinta como una opcion de los grabadores para crear
paisajes con un fuerte [ral’)aj() tonal, r.rabaj() que la técnica del
mezzotinto no podria cubrir adecuadamente, con un exceso
de negros y una dificultad para interpretar la continua orga-
nicidad de las formas (Gascoigne 1086: 17). No seria el unico
planteamiento, pues los trabajos sobre el tono en el grabado
ya se habian ejecutado con mucha anterioridad, aunque sin
llegar al éxito completo y a un seguimiento tan masivo.

Arthur Pond practico sobre 1735 el denominado
crayon manner, una imitacion de la manera del lapiz, con el
punteado también artesanal de las ruletas que imitan los grises
de la mina de grafito (Ward 2008), que se desarrollara en
otros paises con los nombres de grabado de puntos o pointille.

Ya existian por lo tanto estampas en el mercado que
mostraban una estética no lineal, basada en manchas.

FRANCIA

En las dltimas décadas del siglo XVIII la técnica del aguatinta
se difundio rapidamente en la mayoria de los paises europeos,
y aunque no esta clara la cronologia de los hechos, el centro
de todo el proceso parece estar en Francia, sostenido por el
coleccionismo de estampas y la difusion de la pintura galante.

La nueva solucion técnica del punteado de ruletas,
también con el pensamiento puesto, como en la manera ne-
gra, en la inclusion del color en la impresion, fue ampliamente
desarrollada en el pais por Jean Charles Francois a partir de
1740 para traducir los matices del lapiz y del pastel, imitando
la téenica dﬂ’)ujis‘[ica como hicieron Louis-Marin Bonnet o Gi-
lles Demarteau, con un gran éxito a partir de la mitad del siglo
XVIII llevando el esiilo rococt al papel. Jean Charles I‘ldll(g()lb
declara un proceso de grabado au lavis en 1758, fecha en la
que interpreta en grabado una obra de Boucher (Courboin
1014: 51).

También en Francia habia ya por lo tanto nuevas
maneras en la estampa. Varios artistas desarrollan en la dé-
cada que comienza en 1760 diversas soluciones al aguatinta,
siguiendo la nueva estética de Frangois e incluso de Augustin
de Saint-Aubin (Pezzini 1089: 24-25).

Jean Claude Richard, abate de Saint-Non (1727-
I’[QI)? era un gral’)ador de 1‘cp1‘0du(:Ci()n7 y en 1760 realiza
la coleccion Cing Sens con una téenica tonal superior a la de
Frangois (Courboin 1914: 52). Posiblemente rescato también
procesos como el de la pluma de Segers, incorporando al pro-
cedimiento el (ﬁbujo direcro. Sus tral)aj()s de interpretacion
in(zluyen muchas de las obras del pintor y (]jbujan[e Le Prince.

Francoise Philippe Charpentier (1734-1817) comen-
20 a trabajar sobre 1761 con la técnica del aguatinta, junto a
su discipulo suizo Per Gustaf Floding (1731-1701), continuan-
do Charpentier en solitario, entre 17() 3y 1706, con una gran
cantidad de estampas para la segunda edicion del Cabinet
Crozat (1763), terminando entre 1778~1779. En 1765 vende
el procedimiento al Conde de Caylus (Courboin 1914: 52);
en 1760 llevaria la pintura de Fragonard al gran puablico me-
diante el aguatinta. Su procedimiento se publico en el Journal
des inventions et decouvertes de 1793, habiendo aparecido su
anuncio en Le Mercure de France de agosto de 1762 (Michel,
Carpentier 1827: 547). Los mismos autores se hacen eco de
la polémica con Le Prince, advirtiendo que los datos sobre la
téenica de este tltimo aparecieron en Journal de Paris el 17 de
julio de 1780, 18 anos mas tarde que el de Charpentier. Miem-
bro de la Société des inventions et découvertes en 1703, se le
presemaba como mecanico y de ¢él se decia a sus 60 anos: “ll
a imaginé la gravure imitant le lavis”, y aunque habia creado
ese ‘Fl‘dbd(l() 1m1tdnd0 la aguada, en la época de la Revolucion
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Francesa se dedicaba, encargado por
el Comité de Salud Puablica con otras
prioridades, a idear una maquina para
terminar y pulir los cariones de fusiles
(Demeulenaere-Douyere 2000:35).

Per Gustaf Floding, el adelan-
tado discipulo, reprodujo varias pintu-
ras de Boucher con una técnica lineal
de base completandolas con ligeros
lavados tonales, como en Un coips de
garde en 1762.

Charpentier se sentia sobre
todo inventor, y tanto ¢l como Floding
y Richard se dedicaron al grabado de
reproduccion. Por ello posiblemente se
acepta al francés Jean Baptiste Le Prin-
ce (1734-1781), aprendiz de Boucher
y pintor real, como el desarrollador de
la técnica del aguatinta en el ultimo

tercio del siglo, pues su obra pictorica Jean Baptiste Le Prince

ya habia sido interpretada y grabada por  Les filets
Jean Claude Richard. Es el autor con mayor 1771

fortuna critica e historicista, dandosele por 158 x 25.8 cm

el iniciador del procedimiento a pesar de la  Ajjsa Mellon Bruce Fundation
existencia de trabajos anteriores de otros  National Gallery, Washington

autores, y culpa de ello pueden tenerlo los

valores plasticos de sus obras, no de repro-

duccion. Expone en 1765 grabados con la nueva téenica, que
se basa en el levantado del barniz con una mixtura de aceite
de oliva y trementina; tras el desengrasado, resina en humedo
sobre una mezcla de agua, aztcar y jabon (Courboin 1914:
53-54). Sus grabados lograron un gran éxito, por su capaci-
dad tonal y por su dibujo directo, desde 1769, convirtiendo al
aguatinta en una técnica comun y popular desde 1770 (Gas-
coigne 1080:17) en paralelo al desarrollo de la acuarela. Las
pruebas de estado del grabado de Le Prince Les filets demues-
tran el lento y preciso trabajo tonal de mordidas sucesivas y
de sumas de sombreados que dan una peculiar riqueza a sus
estampas, donde se aprecia la capacidad de creacion de los
distintos planos narrativos y el trabajo directo del pincel en
las manchas y en los ricos contornos de hojas, olas, arboles y

Aguafuerte y aguatinta

nubes, asi como en los reflejos y en las propias redes
que dan nombre a la escena.

El trabajo teorico de Le Prince, Découverte
du procéde de graver au lavis, datado en 1780 es
posterior sin embargo a otros como Art de graver au
pinceau de Stapart, cuya edicion lleva la fecha de
1773, donde se explica la utilizacion de la sal para
crear, mediante la técnica de levantado, un punteado
sobre la plancha capaz de reproducir el tono.

Louis-Jean Desprez (1743-1804) y sus
cinco aguatintas ejecutados entre 1779-1784 dan idea de la
perfeccion y posibilidades del procedimiento en manos de un
excepcional artista (Hoisington 2013: 92).

INGLATERRA

La téenica tendra una gran acogida entre los grabadores in-
gleses de la época, relacionada con la pasion nacional de la
acuarela y de los dibujos denominados topograficos, hasta lle-

gar al desarrollo del grabado a color.
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08). Su innovacion consistia en el método de dejar el grano de
resina sobre el metal, para lo que utilizaba una disolucion del
grano en alcohol, llamado spirit-ground, al cual seguia el tra-
zado con una solucion de aztcar y el levantado del barniz con
agua. Era un procedimiento menos complicado que el de Le
Prince, vendido en Inglaterra por Robert Adam (1728-1702),
que lo hizo publico en 1782.

Uno de los seguidores de la técnica con estampas
de gran calidad fue Thomas Gainsborough (1727-1788), que
realizara una serie de paisajes desde 1780, en su madurez,
en los que combina magistralmente el grabado al azicar y al
barniz blando (Lumsden 1962: 197).

Otros tempranos grabados tonales ingleses fueron
ejecutados por artistas menos conocidos, como Francois-Xa-
vier Vispré (h. 1730-d. 1789), Francis Jukes (1745-1812),
James Barry (1741-1806) o Alexander Cozens (1717-1786).

ITALIA

Paul Sandby

Italianate landscape

Donacion de Washington Print Club
en honor de Sherwood Smith

National Gallery, Washington

Uno de los grandes pintores-gra-

1762-1774 badores cuya actividad tene lu-
Aguafuerte y aguatinta gar en ltalia es el notable y des-
42,0 x 33.8 em conocido artista Giovanni David

(1743-1700). La maestria y sensi-
bilidad que despide tanto su obra

Peter Perez Burdett (1735-1703) es el primer artista
inglés en la udlizacion del aguatinta, con tres trabajos que
pudo exhibir entre 1771 y 1773, pero su trabajo no tuvo con-
tinuidad (Baynton-Williams 2000: 124).

Paul Sandby (1731-1809) habia realizado lavados
sobre 1750. Sus primeros grabados con un proceso estable de
aguatinta se fechan en 1774, publicados en Doce vistas del Sur
de Gales (1775). La coleccion estaba dedicada a Charles Gre-
ville, quien trajo la técnica de Francia y la comunico a Sandby,
quien el mismo ano eseribio A mode of imitating drawings on
Copper plates discovered by P. Sandby, R. A. in the year 1775,
lo which he gave the name of Aquatinte (Prideaux 1968: 12,

pictorica como la grafica hacen

pensar en un artista sobresaliente

desaparecido demasiacdo pronto,
con 47 anos, cuando solo hacia quince que habia iniciado su
carrera en las Bellas Artes, ocupado en la empresa textil pater-
na (Newcome, Grasso 2003: 12). En su obra predominan los
temas clasicos, religiosos y mitologicos, pero su trabajo no sigue
la tradicion de Mengs, el artista mas influyente del momento en
su region. Su labor se concentro fundamentalmente en Génova,
al servicio en la mayoria de las ocasiones de Giacomo Duraz-
z0, embajador veneciano en Viena (1717-1794). La publicacion
de Divers portraits a Ueau-forte en 1775, con doce estampas,
lo convierten en uno de los mas notables grabadores italianos
del siglo XVIII. Aunque el frontispicio da la fecha de 1775, se
piensa que la edicion con aguatinta es posterior, posiblemente
un segundo estado sobre 1782.
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Se ha presentado su obra como antecedente de la de como confundir el costumbrismo con la critica de costumbres,
Goya, en especial por el parecido de su mujer veneciana con debate que no debe de impedir gozar en las estampas de Gio-
las majas espanolas, pero la cuestion parece tan improcedente vanni David de sus cualidades plasticas excepcionales.

Giovanni David

Giovanni David

Le Zendale Le Zendale
1775-1782 1775-1782
Agualuerte y aguatinta Agualuerte y aguatinta
Huella: 24 x 16,9 ¢m Estampa: 37.8 x 26,8 ¢cm Huella: 24 x 16,9 ¢cm. Estampa: 38, 6 x 27 cm
Ailsa Mellon Bruce Fundation New Century Fundation
National Gallery, Washington National Gallery, Washington
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3. ESPANA

| DN siglo XVIII espatiol la minoria ilustrada y la watela re-
gia procuraron igualar al pais con sus vecinos europeos, que
partian con evidente ventaja en proteccion y difusion cultural.
La Real Academia de San Fernando, creada oficialmente en
1752, iba a ocuparse de la formacion académica, y su gusto
por el grabado en talla dulce condicionaria el d(‘Sd_ll()H() del
grabado

El grabado al buril, con su limitado vocabulario, fue
Lomplememandow ]entameme con el aguafuerte, y en un de-
sarrollo natural las técnicas se ampll(non con el grabado de
puntos, el grabado a la manera negra, el color y el aguatinta,
buscando una mejor reproduccion del tono.

Las reticencias académicas eran amplias, ya que no
se concebia un grabado de creacion, sino uno de interpre-
tacion, que permitiera hacer conocidas las obras pictoricas a
partir de un comercio de estampas en auge en toda Europa.
Dentro del regeneracionismo ilustrado se interpretaba la falta
de buenos grabadores como una de las explicaciones de la
ignorancia del arte espatiol en los paises vecinos:

[..] obras tan dignas de ser admiradas por todas partes,
como desgraciadas en no haber tenido un Audran que
pudiera con la destreza de su buril haberlas multiplica-

do por Europa (Rejon de Silva 1786: 95).

El modelo a imitar era el francés, y la mencion a
Audran, auténtica familia de grabadores galos con Gérard

(1640-1703) y su hijo Jean (1667-1750) como los mas co-
nocidos, no era una casualidad, puesto que Manuel Salvador
Carmona, director de grabado de la Real Academia de San
Fernando desde 1777, hacia copiar a sus alumnos estampas de
Gerard Audran, como especifica en su informe de 1702 (Ca-
rrete T088: 451). Habia que mirar a otros paises para devolver
al propio al lugar que le correspondia:

Mucho ha contribuido al poco lustre de nuestros pro-
Jesores la escasez de grabadores, pues por no haberse
publicado sus obras, han quedado casi del todo ignora-
das; pero ahora tenemos esperanza de que no sucedera
asi pues se van ocupando los buriles espanoles en sacar
a luz los eminentes rasgos del pincel. En esta parte qui-
stera yo que se imitara mas el exemplo de los Franceses,
ast en el primor de sus laminas, (en cuya habilidad han
tenido siempre la primacia, y a ella confesamos deber
los progresos que actualmente experimenta Espana en
este Arte) como en el esmero con que publican todo lo
bueno que tienen en materia de Pintura (Rejon de Silva

1780: 104).

Hay que nombrar a la Imprenta Real como otro de
los focos de desarrollo de la imagen impresa.

EL GRABADO DE PUNTOS

El ilustrado Diego Antonio Rejon de Silva (1740—1796) in-
telectual con gr dndes conexiones en la alta jerarquia politica,
defensor del dll)u]o como alma del gusto y trazo delimitador
de la forma (l enia 2013: 79) demues[rd en sus textos una
cercania real al mundo del grabado espanol, a sus problemas
estructurales e incluso a sus novedades.

Es uno de los primeros en comentar por escrito las
virtudes del grabado de puntos o pointillé, realizado con ins-
trumental especial y ruletas, donde ya no se wrabajaba solo la
linea, sino que era posible acercarse a las maneras pictoricas
y pensar en distintos planos de grises e incluso de colores se-
gan la intensidad y colocacion del punteado, una desconocida
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impresion que define en la entrada de su diccionario como
nueva, y sumamente dulce y grata a la vista (Rejon de Silva
1788: 114).

Comenzo a introducirse en Espana a partir de la
influencia de la obra de Francesco Bartolozzi, con lo cual tam-
bién habia una referencia estética clara en el pais anglosajon
desde el que trabajo el artista italiano. Primero Manuel de la
Fuente, fallecido prematuramente en Paris donde se estaba
formando, y sobre todo Bartolomé Vazquez desarrollaron el
punteado al mismo tiempo que Goya, tras su primera gran
experiencia con el aguafuerte, podria estar ensayando con
el aguatinta. En los anuncios de la época sobre la estampa de
Maria Magdalena en el desierto grabada por Vazquez, se cita
explicitamente su imitacion en el procedimiento de la Angélica
de su modelo Bartolozzi (Gaceta de Madrid, 4 junio 1784, p.
184).

Otro artista como José Rubio es djscipulo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1787 cuando
pidc permiso para copiar en el Real Gabinete de Historia Na-
tural, conociéndose también su labor como director de dibujo
de la Real Casa de los Desamparados de Madrid y su pase a la
Real Fabrica de Porcelana en 1709, tras sus problemas en el
equipo de ilustradores y grabadores de la gran empresa edi-
torial botanica espaﬁ()la (Calatayud 2000: 05). Participante
en las ilustraciones para la Flora Peruviana et chilensis, libro
que iba a mostrar los primeros grabados de especies botanicas
americanas, en su plan de grabado para la publicacion del ario
1793 se contemplaba la utilizacion de la técnica del grabado a
puntos (Jerez 2000: 107), labor que demuestran los anuncios
en la Gaceta de Madrid de sus estampas, en uno de los cuales
se habla de grabados por el nuevo estilo que imita a las agua-
das de tinta de china al mismo tiempo que se ofrece a divulgar
y mostrar los hierros que ha inventado (Carrete 1088: 520,
522).

EL GRABADO AL HUMO

El grabado a la manera negra, al humo o mezzotinto es otra
técnica con la misma preocupacion pictorica, cuya particula-

ridad hace trabajar al artista a partir de una superficie negra
para conseguir 1()3 distintos tonos mediante una labor del ras-
cador, d_llbdnd() el metal y grddudndo por lo tanto la cantidad
de tinta que cada incision recogera. Manuel de Rueda se ocupa
en su famoso tratado de Grabado editado en 1761 Instruc-
cion para gravar en cobre dcl grabado al humo, arte negro o
media-tinta, dedicandole la seccion tercera y destacando sus
cualidades de prontitud y blandura y sus posibles defectos, en
comparacion con el lenguaje instituido de la linea de buril y
aguafuerte:

Este género de grabado tiene el defecto de ser falto de
firmeza, y generalmente el grano le da cierta blandura,
incapaz de recibir un toque elegante, y con alma. Pinta
de un modo mas amplio, y espeso, que el grabado dulce:
colorea con mas exceso y es capaz de mayor efecto, por
la union, y oscuridad que dejan las sombras; pero dibuja
con menos alma, y no es tan propenso a los resaltes le-
nos de fuego, que el grabado al aguafuerte puede recibir

de un habil dibujante (Rueda 1991: 165).

Otros escritores inciden en las nuevas calidades del
procedimiento de una manera similar, con la sorpresa del nue-
vo aspecto de la estampa:

Hay otro género de grabado, que se llama «de humo>» o
«al humo», el qual es muy pastoso y suave; se hace gra-
neando toda la plancha con el graneador; luego se cal-
ca el dibuxo, y después se va rascando el grano en las
plazas de claro, y ast queda la figura blanda y deshecha

(Rejon de Silva 1788: 114).

Esas expresiones como pastoso y suave o blanda y
deshecha dificilmente se podian haber empleado antes para
una imagen realizada con el buril, definiendo, diferenciada de
la estética de la talla dulce, una nueva manera en el grabado a
la que pertenece también el grabado de puntos.
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EL GRABADO EN COLOR

El grabado en color se basa en el graneado de la plancha como
se hace en la manera negra, y desarrolla los principios de la
cuatricromia y de la separacion de los colores primarios, por
lo que era inevitable el supuesto de la fragmentacion del traba-
joy la creacion de martrices separadas que pudieran cumplir
los efectos mediante la transparencia cuando se superpongan
en la estampacion. Manuel de Rueda lo compara a la pintura:

Tres colores, se vuelve a repetir, dan por su mezcla
tantas tintas, como pueden nacer de la paleta del mas
versado pintor; pero no se sabria mezclarlos al imprimir
uno después de otro, como el pincel lo hace en la tela;
y ast es necesario emplearlos de modo que el segundo
caiga al traves del primero; y el tercero al traves del
segundo, para que su transparencia supla el efecto del

pincel (Rueda 1901: 170).

El autor original de la teoria era Jean-Cristophe Le
Blon, que publico sus ideas en inglés y francés. El famoso libro
LArt de imprimer les tableaux se edito en Paris en 1750, y los
resumenes de la Enciclopedia de Diderot y D’Alembert, asi
como sus continuaciones, dan cuenta de sus métodos. Hay que
alabar en todo caso la perfeccion en la traduccion y la sensibi-
lidad de la adaptacion lingtiistica, asi como su nivel cultaral.

También fue Bartolomé Vazquez principal practi-
cante en Espania de la téenica, estampando fundamentalmente
con una sola plancha y pudiendo realizar en 1788 las 21 la-
minas del libro impreso en la Imprenta Real y encargado por
la Real Calcografia Pavimentos de mosaico encontrados en la
villa de Rielves, con un discurso sobre el origen y principio de
los mosaicos y sus varias materias (Carrete 1088: 524). A su
par apenas destacan otros nombres, salvo el de Diego Diaz.

Junto al mezzotinto y el punteado, el aguatinta sera
la técnica mas empleada para el grabado en color, por sus po-
sibilidades de conseguir superficies adecuadas en la plancha
para retener manchas de color de distinto tono (Esteve Botey

1096: 145).

EL AGUATINTA

Poco antes de la creacion de Los Caprichos solo se conoce un
numero muy reducido de artistas en Espana que podian traba-
jar con la resina: José Jimeno Carrera, Asensio Julia, Brambila,
Juan Galvez, Bartolomé Sureda o José Rubio, todos alrededor
de la regeneracion del grabado impulsada por la Hustracion
(Carr(!m 1088: 520)7 y de algun()s de ellos no se conocen
estampas anteriores a las del maestro aragonés. El ambiente en
el pais dentro del circulo de ilustrados y la inquietud propia
de un artsta facilmente podian permitir el aprendizaje de las
nuevas novedades, traidas de los principales centros editoria-
les franceses e ingleses. Ast lo explica la figura de Pedro Gon-
zalez de Sepﬁlveda (1744—1815)5 académico de San Fernando
desde 1778, grabador real, autor de numerosos relieves para
la Casa de la Moneda (Cano 2005: 220-225) y sobre todo
coleccionista distinguido, como recuerda su necrologica:

Es tambien sumamente apreciable su copiosa coleccion
de medallas, azufres, dibujos originales de los mejores
artistas espaiioles y extrangeros, de bocetos, estampas
raras y de vaciados de la antigiiedad. A esto se agrega
su zelo patriotico y franqueza con que prestaba estas al-
hajas a los que se las pedian para copiarlas, deseando
sus adelantamientos. En fin era su casa una abierta y
continua academia a la que concurrian sugelos distin-
guidos que deseaban instruirse en la historia, principios
y progresos de las nobles artes, y artistas que aspiraban
aperfeccionarse en ellas y en donde se fomentaba la ad-
hesion de los aficionados, se proporcionaban obras a los
profesores y se daba ensenanza a los alumnos (Gaceta

de Madrid, 14 diciembre 1815, pp. 1404-1405).

Por lo tanto, a los pensionados en Paris y los viajeros
en Inglaterra hay que sumar la actitud de muchos ilustrados
(:ompartiend() conocimientos y estampas, medio excepcional
de propagacion de las nuevas maneras. Protegido de Jovella-
nos, como Goya, Pedro Gonzalez anota en su diario en mayo
de 1701 sus investigaciones personales sobre el grabado con
arena, una de las denominaciones de las téenicas cercanas
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al aguatinta (Vega 1905: 163). Tambicn
refleja por escrito Gonzalez en 1709
como Bartolomé Vazquez ejecuta en su
taller un barniz blando, teniendo como
visitante a Bartolomé¢ Sureda (Vega
2010: 257).

José Jimeno Carrera
(1757-1818) es un grabador valenciano
cuyos primeros estudios tienen lugar en
la Real Academia de San Carlos, conti-
nuando su carrera en Madrid. Ha sido
subrayado como el primer practicante
del aguatinta en Espana, del cual se cita
la estampa Incendio de la Plaza Mayor
de Madrid dibujada y grabada por él en
1790 (Lafuente 1972: 63). Es un gra-
bado donde el peso de la descripcion
resta valor a cualquier otra considera-
cion estética, y el aguafuerte con su ri-
gidez de lineas domina la composicion,
en contraste con las negras oscuridades
y grises del cielo, sitio para el aguatinta
junto con las llamas.

También se le menciona como autor de una Colec-
cion de caprichos y bambochadas, de mayor libertad creativa
que su usual trabajo con las estampas o la ilustracion de libros,
y en ¢l se observa cierta originalidad y un nuevo sentido de
lo grafico, sin continuidad entre el resto de los artistas (Ga-
llego 1990: 290). Otros autores citan a Lafuente Ferrari para
hablar de una coleccion que iba a ser publicada en 1807 por
Jimeno denominada Ideas y caprichos pintorescos de los usos
y costumbres de los egipcios, griegos, romanos y otros pueblos
de la antigiiedad, de la que no se conoce ejemplar (Andioc
2008: 181).

Fernando Brambila (1763-1834), de tradicion
italiana y con una estética prerromantica, poseedor de una
gran pericia técenica, es uno de los grabadores de mayor cali-
dad en la Espana decimononica. Natural de ltalia, se une a la
expedicion de Malaspina con 28 arios (Sotos 1082: 100)

Fernando Brambila Ya en Madrid,
Vista de las Pampas de Buenos Aires
cuando el terreno esta incendiado

trabaja sobre los dibu-
jos realizados durante el

h. 1708 .. .
Aguatinta viaje, siendo el autor de
Biblioteca Nacional de Espana, Madrid magnificas aguatintas

para la memoria de la

expedicion  Malaspina,

con sabias reservas de barniz para los grandes hielos que se

descubren en la noche desde el barco, contrastados con las

manchas oscuras de los que permanecen ocultos, junto a los

grises de resina del mar donde riela la luna, con habiles cres-

tas y pinceladas sobre el flujo constante de las olas, o definien-
do el espectaculo de las llamas en la Pampa.

A finales del siglo estan datados algunos aguatin-

tas como Vista del Alcazar y Puente de Alcantara en Toledo o

Vista del Acueducto de Segovia, que unen a la precision arqui-

tectonica la habilidad adquirida en el reparto tonal de luces y

sombras, componiendo escenas de gran soltura escenografica.
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Bartolomé Sureda (1709-1851), prototipo del
hombre ilustrado, ha sido sefialado como el maestro de Goya
en la nueva téenica. Educado artisticamente en Mallorca, en
1787 paso a la capital, decantandose su actividad por las artes
aplicadas. En una estancia en Londres tuvo contacto directo
con los nuevos métodos graficos, y a la vuelta estos métodos
se presentaron a la Academia de San Fernando en 1707, fecha
en la que aparecen las primeras ideas y bocetos de Goya so-
bre lo que terminaria titulandose Caprichos y comenzo como
Suerios (Vega 2000: 181), aunque siempre hay que tener en
cuenta que el uso del aguatinta en Goya es anterior, empleacdo
en las copias de cuadros de Velazquez. En 1708 se publico el
libro del malagueno Juan Lopez Penalver Descripcion de las
magquinas de mas general utilidad que hay en el Real Gabinete
de ellas, establecido en el Buen Retiro, y dos de las laminas
estaban ejecutadas al aguatinta, con la frase Sureda lo dibujo

y grabo.

rancisco de Goya - es el primer ar-
F de Goya (1740-1828) es el p
tista espaniol de renombre en utilizar la técnica. Aparece en la

istoria del arte espanol como hijo de una época v con el ta-
hi del pariol hijo d poca y |
lento necesario para crear él solo otra época. De igual manera
que en pintura es capaz de traspasar las estrechas fronteras

e sus maestros, en grabado su dominio del huecograbado
d tros, en grabad d del huecograbad
y las técnicas del aguafuerte y del aguatinta, con las que
desarrollara la mayor parte de su obra, hace vanos antiguos
limites.

a busqueda de las primeras obras tonales se ha re-
La buasqueda de las p b al h

montado a finales del siglo XVIIL, con la primera edicion de
Los Caprichos en 1708, una obra maestra del arte universal,
pero es evidente que su inicio es anterior. Los origenes de esta
preocupacion en Goya se remontan a su trabajo sobre cuadros
de Velazquez, cuando la utiliza en apoyo del aguafuerte para
algunas copias velazquenas, auténticos grabados de repro-
duccion iniciados en 1778, con aguafuertes lineales, y que

tendrian una segunda etapa utilizando para algunas planchas
el aguatinta sobre el primer mordido lineal, fechando algunos

de estos ejemplares sobre 1782 (Carrete 2007: 353-354). Francisco de Goya
Barbarroja
Entre las estampas conservadas en el Museo del Pra- I 1770-1782
do y en la Biblioteca Nacional de Espana, datadas entre los Aguafuerte y aguatinta
anos 1770-1702, tras la primera edicion de aguafuertes, sin 28,8 x 17 cm

Museo Nacional del Prado, Madrid
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poderse concretar hasta el momento de forma documental los
anos, se puede hallar el comienzo de la nueva téenica. Un
infante de Espania. Fernando de Austria es un claro ejemplo,
donde se conservan tres estados lineales, de los cuales se van
corrigiendo las primeras calvas y contrastando los diferentes
planos, hasta llegar al estado donde se resina la plancha y
mediante reservas se crean diferentes tonos, ayudandose pos-
teriormente con el rascador.

Barbarroja, Las Meninas, Don Juan de Austria y
Ochoa o el Alcalde Ronquillo son los otros cuadros reprodu-
cidos donde durante su desarrollo se hace uso del aguatinta,

Francisco de Goya

Porque fue sensible

1797-1799

Aguatinta

Huella: 21,5 x 15,1 em

Estampa: 30,0 x 20,1

Diputacion Provincial de Zaragoza

dando lugar a pruebas muy
desiguales en su resultado,
que en la mayoria de los ca-
s0s se interpretan como fra-
casos (Gallego 1004: 39),
pero al compararlos con los
modelos parece quedar clara
la concentracion de Goya en
captar a través de los grises de la resina los esquemas lumi-
nicos del cuadro, sin respetar en exceso la semejanza final
ni la ajustada geometria de las composiciones velazquenias, al
contrario de lo que otros grabadores, con técnicas diversas,
intentan mas adelante, como Juan Antonio Lopez en litografia
sobre 1820 o Juan José Martinez con agualuerte en 1875.
Barbarroja, como trabajo final, es el intento mas afortuna-
do, donde consigue contrastar la figura del personaje gracias
al aguatinta del fondo, dando un gran realce a la luz como
protagonista de la composicion, equilibrando e integrando el
trabajo de lineas y de masas. Hay que hacer notar como el
aguafuerte no solo es utilizado para la linea, sino que se traba-
ja un punteado en las zonas mas delicadas como son las manos,
tomando las nuevas texturas que en el Madrid de la época se
estaban creando con el grabado de puntos y el estudio de las
estampas de Bartolozzi.

Con la aparicion de la edicion de Los Caprichos de
Goya, con imperfecciones técnicas pero con una fuerza excep-
cional (Esteve Botey 1090: 1, 114), el procedimiento es elevado
a la maxima categoria artistica, en un periodo de gran fecun-
didad y evolucion estilistica, con la creacion de un lenguaje
propio a partir de elementos rococos, neoclasicos y prerro-
manticos (Bozal 1094: 20). Miciano analiza profundamente la
serie desde su anuncio en prensa en Diario de Madrid, donde
se refieren a la serie como aguafuertes, y solo en posteriores
textos se encuentran expresiones como aguadas de resina o
aguafuerte con resina. Alli se puede leer el curioso parangdn
entre el tema de la pintura —y por extension el grabado— y
la poesia:

Persuadido el autor de que la censura de los erro-
res y vicios humanos (aunque parece peculiar de la
elocuencia y la poesia) puede, también, ser objeto de la
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pintura: ha escogido como asuntos proporcionados para
su obra entre la multitud de extravagancias y desacier-
los que son comunes en loda sociedad civil, y entre las
preocupaciones y embustes vulgares, autorizados por la
costumbre, la ignorancia o el interés, aquellos que ha
creido mas aptos a suministrar materia para el ridiculo
y a excitar al mismo tiempo la fantasia del artifice (Mi-
ciano 1972: 15).

Aht nace el grabado de creacion en su sentido ac-
tual, totalmente independiente de la reproduccion tradicional
(Barrena 2005: 27). Porque fue sensible es el ejemplo limite
del efecto pictorico aplicado a una expresion propia, antici-
pando en un siglo el tabajo de la separacion de tonos y los
forzados contrastes de otras artes. El efecto de aguada esta
potenciado por la calidad de la tinta y por la sabia distribucion
de los planos de distinta luminosidad, sacando el mejor partido
precisamente al efecto menos plastico del aguatinta, como son
los recortes propiciados por el barniz que se encarga de pro-
teger las zonas ya trabajadas por el acido.

Para saber cuanto debe la sensibilidad de Picasso a la
maestria de Goya basta comparar cualquier obra de la época
azul o rosa, con esos seres que materializan el hambre y el
padecimiento fisico, con las figuras de Goya que uno puede
encontrar en la consecuencia de Los desastres de la guerra,
en obras maestras como Cruel lastimal, De qué sirve una taza?
0 No hay quien los socorra ( Pérez Sanchez 1004: 143, 140),
donde los elementos en juego se van reduciendo, es obviado
el contexto historico y las figuras se convierten en universales
en un paisaje sin referencias. Picasso mira a Goya a traveés del
aguatinta, como le comenta a Francoise Gilot mientras le habla
de la técnica, de la variante del azucar y sobre todo de sus in-
mensas posibilidades, tanto en la aplicacion del acido como en
el quemado de la resina, sutilidades descubiertas en las bellas
estampas de tragedias:

Ast fue como Goya en sus Desastres de la guerra consi-
guio aquellos maravillosos negros que jamas son opacos.
Como resultado, se obtiene un efecto granulado nunca
liso y uniforme sino lleno de diminutos agujeros blancos

(Gilot, Lake 1996: 272).

Es curioso que las versiones que se conservan del
joven Picasso sobre obras de Goya sean de tres grabados, dos
de la serie de Los Caprichos y uno de La Tauromaquia. Co-
rresponden a su primera estancia en Madrid, donde realiza
(:opias de V‘lézqucz y Goya7 fechandose entre 1897 Yy 1808
(Casado 1095: 286).

REPRODUCCION Y CREACION

El esfuerzo de Teodoro Miciano en Breve historia del agua-
tinta (de Goya a Picasso), se dirigia a conectar, a través de
la téenica, pasado y presente de la historia del grabado de
creacion espanol, personalizado en los dos grandes genios pa-
trios. El estudio de su desarrollo queda postergado, citando
simplemente los nombres de Solana y Luis Jou en cuanto a
artistas nacionales, bastante alejados por otro lado de la téc-
nica del aguatinta.

Ya se quejaba Florencio Janer, traductor de Las ma-
ravillas del Grabado de Duplessis en 1873, de la poca aten-
cion al grabado nacional, al citar el texto frances solo a Ribera
y a Goya. Apoyandose en Valentin Carderera y los discursos
académicos de José de Vargas y Ponce en 1790 y de José Ca-
veda en 1865, Janer redacté un Apéndice acerca del grabado
en Espana para combatir esos silencios:

Como habra observado el lector, son muy escasas las
nolicias que de grabadores esparioles ha reunido el au-
tor de este libro, en el capitulo en que, con asombrosa
brevedad, se ocupa de la escuela espanola del graba-
do, siendo asi que se extiende en numerosas paginas al
tratar de la escuela alemana, y muy particularmente y
con grandes elogios de la escuela francesa. (Janer 1873:

381).

El comienzo del siglo XIX en Espana, marcado por
la Guerra de la Independencia, el conflicto con los franceses,
tiene su reflejo en el grabado, con unas obras donde aparece
el aguatinta y que se mueven entre los géneros de la épica y
de la satira. Las nuevas batallas van a dar lugar a nuevas ima-
genes, tanto las cruentas como las incruentas propiciadas por
las nuevas ideas artisticas.
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Asensio Julia (1753-1832), modesto dibujante
y pintor valenciano, ha pasado a la historia del arte por su
relacion con Goya, comenzada posiblemente a partir de los
frescos de San Antonio de la Florida en 1797 (Blanco 2013:
351), que tendria continuidad en otra obra pictorica, esta vez
compartiendo decoraciones con el grabador José Jimeno: la fa-
chada de la plazuela de San Martin en Madrid en 1808 (Blan-
co 2013: 358).

Su relacion con el grabado comienza como dibujante
para otros grabadores valencianos, como Irancisco de Paula
Marti y Rafael Esteve (Blanco 2013: 352, 355). Sus dos agua-
tintas conocidas tienen una tematica satirica y un lenguaje
simbolico proveniente de la caricatura, y se datan al comienzo
de la segunda década del siglo XIX.

El heroico Marqués de la Romana saca de la esclavi-
tud a la desolada Galicia y la infunde nuevo ser, reza la letra
grabada, y la estampa conservada en el Museo del Prado pre-
senta aguafuerte y aguatinta. Al contemplar el lobrego interior
carcelario de su fondo, con las vacias arquitecturas descubier-
tas por la luz de un alto y enrejado ventanal, es imposible no
pensar en la famosa serie de las Carceri de Piranesi. La téenica
es similar a la de Goya, reforzando los tonos del aguatinta
con el trabajo del aguafuerte, y no solo utilizando este como
comienzo del trabajo. Se data hacia 1810, pues aunque existe
constancia de que la estampa salio al mercado en Valencia en
1811, este fue el ano de la muerte del marques, por lo que se
presume una fecha mas temprana para su ejecucion (Agueda
2012: 95).

De igual manera la otra estampa Alla va cuarta es-
tocada por el Hércules Britano al padre de la torada, también
relacionada con la Guerra de la Independencia y datada hacia
1814, con copias en el Museo del Prado y Museo Municipal
de Madrid, recuerda a la grafica britanica y su gusto por la
caricatura.

La iniciativa del General Palafox tras el primer ase-
dio de Zaragoza consistio en solicitar la presencia de artistas
que documentaran los estragos causados. Acudieron Fernando
Brambila junto a Juan Galvez en 1808, e incluso Goya, que
interrumpio su labor con el inicio del segundo sitio (Martinez

Cuesta 1090: 224).

Asensio Julia

EL heroico Marqués de la Romana saca de la esclavitud
a la desolada Galicia y la infunde nuevo ser

h. 1810

Agualuerte y aguatinta

Huella: 39.7 x 27,2 ¢m. Estampa: 45 x 31,5 cm

Museo Nacional del Prado, Madrid

Juan Galvez (1774-1847), artista ignorado a pe-
sar de ser Pintor de Camara y llegar a Director de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, comparte con
Fernando Brambila el encargo de plasmar el sitio de Zaragoza,
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surgiendo un conjunto de aguafuertes
con aguatinta bajo el titulo de Ruinas de
Zaragoza, comenzadas en Madrid tras
la huida de la capital aragonesa e im-
presas en Cadiz entre 1812 y 1813, bajo
el patronazgo de la Academia de Bellas
Artes gaditana (Contento 1093: 811).

El grabado de reproduccion
utiliza el aguatinta en contadas ocasio-
nes, con ejecutores como Bartolomeo Pi-
nelli en 1815 interpretando el cuadro de
Jos¢ Aparicio Rescate de 1407. Esclavos
de diversas naciones... (Paez 1082: 421-
422) y Antonio Calliano en 1820 tam-
bién con Aparicio de referencia en El
Hambre en Madrid. En 1825 la segun-
da edicion de La lberiada (la primera es
de 1813), de Fray Ramon Valvidares y
Longo, poema épico a la defensa de Za-
ragoza contra los franceses, se acompa-
nia de wres grabados anonimos realizados
al aguafuerte y aguatinta sobre papel
verjurado, dedicados al retrato del au-
tor y dos escenas de la guerra (Ibanez
2003: 268-260).

En 1832, cuando el grabador francés Francois Be-
llay requiere el permiso a la Academia de Bellas Artes para la
ensenanza del grabado al humo y del aguatinta, denominado
grabado a la arenilla o al granito, en las actas de la Comision
de Pintura se puede leer del procedimiento tonal que sus mas
benemeéritos pintores la toman a veces como por mero entre-
tenimiento y distraccion de sus estudios y tareas (Contento
1003: 856), lo cual habla de la supremacia del grabado de
talla dulce y de la poca consideracion del aguatinta en la épo-
ca, a pesar de argumentar la calidad de las obras de Goya,
Brambila o Galvez.

No obstante, las capacidades del nuevo procedimien-
to para interpretar luces y sombras continuo dando dignos
aunque escasos ejemplos: Antonio Roca en 1854 con Bl Tem-
plo de Delfos y el Parnaso en la edicion de Los héroes y las ma-
ravillas del mundo, J. M. Bonifaz con Vuelta de la esclavitud

de SM.D. Fernando VII. Abolicion de la Constitucion en Valen-

Juan José Martinez Espinosa
Homeopatia

1874

Agualuerte y aguatinta

Huella: 22 x 27.8 em

Estampa: 32,1 x 47 ¢cm

Museo Nacional del Prado, Madrid

cia y seis arios de miserias,
Bartolomé Maura en 1873
con Retrato ecuestre de
Carlos I de Esparia en Co-
leccion de cuadros del Mu-
seo del Prado. Sociedad de
Bibliofilos Esparoles o la
edicion de Museo Espanol
de Antigiiedades, dirigida por don Juan de Dios de la Rada y
Delgado en Madrid entre 1872-1880, donde trabajaron con
aguatinta I'. Pérez Baquero en 1872 con Diptico Consular
Ovetense y Emilio Ancelet en 1875 con Sepulcro de Constanza
de Castilla. Isidoro Rosell interpretd magistralmente el trabajo
de Leonardo Alenza para la edicion de Caprichos de Alenza
en 1877 utilizando a veces el aguatinta, como en Escena cam-
pestre o la bella sentada, Busto masculino con sombrero, El
ganan y la moza y Busto masculino con paiiuelo a la cabeza.
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Existian buenos artesanos y grabadores
que podian aportar algo mas que habi-
lidad a la estampa, y muchos de ellos
se agruparon en la Sociedad de Artis-
tas, en cuya publicacion El grabador al
aguafuerte tuvo cabida el grabado de
invencion (Vega 1007-8: 377). La crea-
cion de la Sociedad de Artistas por el
mencionado Maura, Juan José Martinez
Espinosa, Jos¢ Maria Galvan Y Francis-
co Torras dio lugar en 1874 a la publica-
cion mensual £l Grabador al Aguafuer-
te. Coleccion de obras originales y copias
de las mas selectas de autores esparnioles
grabadas y publicadas por una socie-
dad de artistas, que hasta el ano 1870
publico estampas donde el aguatinta se
aliaba con el aguafuerte en unas ansias
evidentes de libertad creativa, como
se observa en las obras de creacion de
Martinez Espinosa, costumbristas y pic-
toricas, no exentas de preocupacion so-
cial. Juan Closas o lgnacio Tubau prac-
ticaron ese grabado de creacion en las mismas paginas, con
el aguatinta como acompanante de las lineas de aguafuerte.
No es posible resenar cuantitativamente grandes es-
tampas al aguatinta de pintores como Carlos de Haes (1820-
1898) o Rogelio Egusquiza (1845-1015), que solo utilizaron
la técnica de una manera subsidiaria, sin gran importancia
estética en su quehacer, como simple ayuda de una labor de-
sarrollada con el aguafuerte lineal 0 como excepcion loable.

Mariano Fortuny Marsal (1838-1874) es el
primer artista espanol que puede ser resenado como gran pin-
tor-grabador tras Goya, y sus obras son un claro ejemplo del
grabado de creacion, sin atencion a otras necesidades que no
fueran las propiamente artsticas.

us primeras experiencias fueron con la litogra-

Sus p p fi la litog
fia, bajo el influjo estilistico del dibujante francés Gavarni,
con nueve composiciones que ilustraban la obra El mendigo
hipocrita, editada en 1857, y en esa época dibuja para las

xilografias de la Galeria

Serdfica, grabadas por

Mariano Fortuny
Anacoreta

1869 Abadal (Casado 2006:

Aguafuerte y aguatinta
37,7 x 50 em
Museo Nacional del Prado, Madrid

79-80). Sin embargo, su
experiencia  calcografi-
ca llega con la madurez,
fuera de modas y mer-
cados. Fortuny combino
las técnicas de aguafuerte y aguatinta en unas estampas que
comparten con su obra pictorica esa especial plasticidad del
autor.

Se inicia en el aguafuerte sobre 1861, con el orien-
talismo como fuente de inspiracion, y no es hasta 1806, con
la insistencia de su marchante Goupil, que se editan algunos
de estos grabados (Vega 1002: 44). Escenas como la de El
Anacoreta muestran todas las calidades de Fortuny, con su
estructura de aguafuerte y su riqueza tonal y textural con la
aportacion del aguatinta.
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EL GRABADO ESPANOL:
PARIS-BARCELONA-MADRID

Cuando se ha tratado de situar la obra grafica de Picasso en
su contexto de inicio, se ha hablado del Paris cosmopolita de
principios de siglo, pletorico de artistas, talleres, marchantes
y todo tipo de imagenes desde 1890 (Cate 2000). Los his-
toriadores foraneos han olvidado la procedencia del artista,
su cultura iniciatica y su circulo mas cercano de influencias,
pintores espanoles que como él luchaban por abrirse camino
en la ciudad y trabajaron también, como Picasso, en su propio
pais. Cuando se ha mirado su produccion al agualuerte en
1004, donde realiza su obra maestra La comida frugal, cuya
primera edicion estampa el famoso taller de Delatre y vende el
marchante Clovis Sagot, se le ha conectado con Henri Matisse
y el grabado fauvista (Coppel 1998), pero junto a él esta-
ban también en esos primeros anos lturrino, Sunyer o Canals,
pintores que en el final de siglo habian trabajado sobre la
matriz de metal, probando con el color y por lo tanto con el
aguatinta. En Madrid, Ricardo Baroja estaba grabando desde
1896 primero al aguafuerte y posteriormente con incursiones
en el aguatinta. Incluso Ramon Pichot, el amigo que le guarda
en 1003 varios cuadros de la época azul cuando se ausenta
de Paris, producira algunos grabados a partir de 1005 para
el galerista Charles Hessele (Fabregat 2017), labor que le re-
portara en 1007 un premio en la Exposicion Internacional de
Barcelona (Boronat 1009: 473). Aunque el trabajo de estos
pintores grabadores es reconocido en Francia en la practica,
como muestra su comercializacion o las entradas en las biblio-
grafias sobre la materia, falta el conocimiento teorico de su

labor (Vives 1088).

Francisco Iturrino (1804-1024) es un pintor de
origen cantabro ligado al arte vasco, cuya estancia en Lle]a
y Bmxselaa a lmaleb de siglo con sus estudios de ingenieria
o logro conectar con la Vdnoudldla belga, llevandolo a una
vocacion pictorica que acabo en Paris. Es alh donde encuentra
al joven Picasso en 1000 recién llegad() ala (:apiral francesa
en su primer viaje, deduciéndose de las cartas de Casagemas
a Reventos que lturrino era una figura bien considerada en-

tre los demas pintores esparnioles (Richardson 1095: 161). Al
ano siguiente compartiran exposicion lturrino y Picasso en
la galeria de Vollard, y el malaguerio realizara un retrato de
lturrino, presente en la famosa fotografia tomada en el estudio
del Boulevard de Clichy, composicion que acabd sobrepintada
en 1005 con el Joven acrobata sobre una pelota, hoy en el
Museo Pushkin (Richardson 1095: 346).

Siendo uno de los pintores espatioles mas conectados
al postimpresionismo francés, con evidente gusto en su pri-
mera época por la pintura de nabis como Vuillard o Bonnard
y una tendencia fauve en el color junto a sus amigos Matisse
o0 Derain, buscara su inspiracion pictorica en estancias en Sa-
lamanca, Sevilla, Cordoba o Malaga, con alguna incursion al
continente africano.

Sin poder fijar el comienzo de su actividad en el
tiempo, por lo menos desde 1905 su obra grafica se expone
a la par que la pictorica, y en su donacion en 1907 de cinco
grabados a la ciudad de Cordoba ya se apreciaba su uso del
color sobre las resinas.

En su proceso de grabado (Baranano, Gonzalez
1088: 52-53), con alguna excepcion, es evidente un predo-
minio de la mancha, de la aumosfera plastica y del barniz de
reserva como instrumento para conseguir la diversidad tonal
y la plasti(:idad. Se apoya en un aguafuerte lineal para delimi-
tar las formas, y en las estampaciones monocromas se aprecia
la contundencia de las reservas, con cuatro o cinco mordidas
para los distintos grises que crean cortes muy acusados. A
veces llama la atencion un resinado fino junto a otro mas irre-
gular y grueso, buscando texturas.

El rasgo mas peculiar es la contundente pincelada de
reserva, con el recorte y separacion tonal que produce, par-
ticularmente cuando representa luces, aunque la estampacion
en color permite que remitan esos contrastes con una sabia
seleccion de la tinta, recuperando la armonia tonal. Manolas
paseando es un ejemplo de ello, habiéndose aplicado un tono
general de bistre y sobre ¢l, dispuesto selectivamente con mu-
tiequilla un rojo y un verde en planos muy elegidos. La mayor
parte de la produccion grafica de lturrino se caracteriza por
el empleo del aguatinta y por la aplicacion del color en muchas
de sus estampaciones, siempre utilizando una sola pl,:m(:ha9
con la téenica denominada poupée, a mutiequilla.
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Ricardo Baroja (1871-1053), escritor, pintor,
ilustrador, grabador, critico, inventor y mucho mas, es defini-
do como prototipo de la generacion del 98, tanto por sus ini-
cios sentimentales como por su posterior desarrollo emocional.
Olvidado quizas por su temprana y obligada ausencia del arte
grafico por problemas oculares, el estudio de sus estampas lo
colocan como una figura fundamental del arte espanol al final
del siglo XIX y sobre todo en la primera década del nuevo
siglo:

Porque Ricardo Baroja, entre Goya y Picasso, del que
aprendio y al que ensenid, es el gran eslabon del grabado al
aguafuerte espariol (Caro Baroja 1099: 11).

En este caso se disputa con Canals las primeras lec-
ciones al joven Picasso, cuestion de dificil probatura, pero lo
cierto es que es la tmica figura capaz en esos anos de realizar
un huecograbado de gran calidad, personalidad y originalidad
en ispana. Crecio en un ambiente literario, donde los dibujos
de L'llustration Frangaise y de Jules Férat para las creacio-

Francisco Iturrino

Manolas paseando

1.7 tercio s. XX

Aguafuerte y aguatinta

Huella:33 x 43 ¢m. Estampa: 45 x 57 ¢cm
Museo de Bellas Artes, Cordoba

nes de Julio Verne junto a los grabados
impresos en las espanolas La llustracion
de Madrid y La Ilustracion Espaiiola y
Americana fueron su primera escuela
grafica, junto a la valoracion plastica, el
valor de la linea y la deuda de Durero,
Rembrandt y Goya (Blas 1000: 15).

Heredero de la practica del agua-
fuerte y del aguatinta goyesco, defensor
del grabado original frente al de repro-
duccion, sobre 1896, siguiendo las rece-
tas de un manual de grabado, comienza
su pasion por el aguafuerte y casi al mis-
mo tiempo su introduccion en el ambien-
te cultural que tan bien retrato en sus
recuerdos bajo el titulo de Gente del 98,
entre la tertulia y la bohemia.

Desde 1901 dibuja para la revista Madrid y el perio-
dico El Globo. Coincide con el joven Pablo Picasso, recién lle-
gado de Barcelona para ser el director artistico de Arte Joven.
En Arte Joven publica primero con su pseudonimo literario,
Juan Gualberto Nessi, una prosa con el ttulo de Paisaje en
el namero 2 (15 de abril 190I) y una poesia en el numero
3, Retablo (3 de mayo 1901). En el ultimo nimero, el 4, con
fecha 1 de junio 190L, va a tener presencia literaria con el
dialogo Penacho el mentiroso y plastica con cuatro retratos,
de Martinez Ruiz, Alberto Lozano, Evelio Torent y Gualberto
Nessi (un autorretrato, por lo tanto). Hay que tener en cuenta
que Picasso publica 5 dibujos en este numero, y en el resto,
incluido el preliminar, solo hay, que no sean suyos, un dibujo
de Ricardo Marin y otro de Isidro Nonell. Siguiendo declara-
ciones del propio Ricardo, habria que datar el aguafuerte £l
Zurdo en este 1901, debiéndose el titulo a la rapida reaccion
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de Picasso tras comprobar la inversion
no prevista de la imagen (Caro Baroja
1093: 100).

No se puede negar la proxi-
midad de la sensibilidad del Picasso
madrileio con ese primer Baroja de
principios del siglo XX, atraidos am-
bos por el Madrid suburbial y por un
arte que recoge el mundo de la calle
(Lafuente 1090: 25).

Tras esa experiencia, Alma
Espanola vera también el monograma
RB en 1903.

Marcho a Paris en 1005, y
después a Londres para desarrollarse
como grabador. Pero seria a la vuelta a
Espania, en 1006, cuando obtendria la
2" medalla en grabado al conjunto de
28 obras en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes. En 1008 su serie de 19
obras Escenas espariolas obtuvo la 1" medalla en la Exposi-
cion Nacional de Bellas Artes. Es su madurez como grabador,
participando en I9TO en la formacion de la Sociedad de Gra-
badores Espatioles, con la revista La Estampa como organo
de difusion, donde publica una de sus mejores creaciones,
titulada Vagos o La muchacha y los viejos, datada en 1900.
En ella estan muchas de sus claves estilisticas, con una escena
donde depura la composicion, construida con el aguafuerte y
matizada con un aguatinta que le da ese caracter tan personal.

Su segundo gran momento profesional comienza en
1927, cuando es nombrado profesor de la Escuela de Artes
Graficas, donde pudo practicar el heliograbado y la litografia.
Al ano siguiente volvera a ser miembro fundador de Los Vein-
ticuatro, grupo refrendado por la publicacion Aguafortistas.
Pero en 1931 un accidente de wrafico en el que pierde un ojo
condiciona su retirada del grabado, al que ya no volvera.

A pesar de ser tildada de literaria su obra grafica,
precisamente llama la atencion en ella la huida de la descrip-
cion pormenorizada, la eleccion de una accion aparentemente
intrascendente como el momento donde mejor se expresan sus
personajes. En cada imagen, construida a partir de la simple
ancedota, se impone la forma plastica, su estética. En las fi-

Ricardo Baroja

Pio Baroja paseando

h. 1907

Aguafuerte, aguatinta y punta seca sobre cobre
Huella: 13,7 x 21,8 ¢m. Estampa: 17 x 24,5 ¢cm
Museo de Bellas Artes, Cordoba

guras no hay retrato, salvo que este sirva para el ambiente
de la escena, pero si expresividad en sus volimenes y en su
composicion.

En la conocida estampa del escritor paseando Pio
Baroja podia ser cualquier hombre, cualquier alma medita-
tiva siguiendo su camino, pensando en el destino de su pais;
esa figura encorvada, decidida a continuar su destino, parece
hablar con el paisaje, enfadandose incluso en ese dialogo ince-
sante recogido sobre la plancha, en un conjunto visual de gran
coherencia y personalidad. El escenario, como en los grabados
de saltimbanquis de Picasso, parece provenir directamente de
Goya en su simplicidad y desnudez, desastres de una vida
como un siglo antes lo fueron de una guerra. Ese paseo y ese
camino son, mas que un momento en el tiempo, la actitud de
toda una generacion, Camino de perfeccion como en el caso
del hermano novelista, transito filosofico (Bozal 1988: 630).
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Joaquim Sunyer i de Miro (1874-1950) tenia
un claro antecedente artistico familiar, que con Arcadi Mas i
Fondevila gui6 sus primeros pasos, ingresando en la Escuela
de la Lonja en el curso 1889-1890 (Comadira 1990 : 263).

Es en el curso 1804-1805 cuando coincide en la Llo-
tja con Joaquim Mir, Isidre Nonell, Ricard Canals y Joaquim
Torres-Gareia, propiciando un intercambio de posiciones
artisticas a lo que se une el conocimiento del arte del pais
vecino a través de publicaciones, leyendo Gil Blas o Journal
(Torres-Garcia 1990: 53).

En 1896 coincide en la Exposicion General de Bellas
Artes de Barcelona con un Pablo Ruiz Picasso de quince anos
que presenta La Primera Comunion, destacandolo la critica
junto a Mir, Nonell, Pichot, Riera, Canals, Sarda y Sans. Tras
la muerte de su madre y huyendo del servicio militar, marcha
a Paris a los 21 anos (Rafols 1951-1054).

En 1897 coincide con Nonell y Canals en Paris, ano
en el que comienzan sus colaboraciones en Le Cri de Paris, que
duraran hasta 1905, siempre de forma esporadica. Publica un
conjunto de ocho litografias en color realizadas como ilus-
traciones para Les soliloques du pauvre, con textos de Jehan
Rictus. La edicion del propio escritor se agota en menos de un
mes, y la reedita Mercure de France. En 1903 habra otra edi-
cion, con mas textos incluidos y con las ilustraciones a cargo
de Steinlen.

Hasta finales del siglo, Sunyer plasmara en su obra
el ambiente vivido en Paris, con las claves de la pobreza y de
la miseria. El grabado se convierte en una téenica asidua en
su produccion, con caracter permanente en su posterior que-
hacer artistico, y a la dedicacion se une la maestria llena de
expresividad. Con cinco atios en Paris se puede decir que el
joven es ya un artista consolidado, con un dominio de su arte
y muchas cosas que expresar, extraidas de las calles y parques
de la ciudad, de los personajes que cruzan ante sus avidos ojos.
Con la técnica del aguafuerte y del aguatinta pasaran a la
plancha de metal con titulos como Le guignol o Les étudiants
au Luxembourg (Bailly-Herzberg 1085 : 300). Interior de ca-
baret en Montmartre sigue las pautas de estos primeros gra-
bados, con una construccion en aguafuerte y una definicion
plastica donde se ayuda de las masas lineales y del aguatinta.
Las pruebas en color se entintan a la poupée, subrayando cro-
maticamente las zonas de interés compositivo.

Joaquim Sunyer

Interior de cabaret en Montmartre

h. 1898

Aguafuerte y aguatinta

32,7 x 28 cm

Museu Nacional d"Art de Catalunya, Barcelona

En 1001 es uno de los pintores espanoles que el mar-
chante Pere Manach promociona y ofrece a la galerista Berthe
Weill.

En 1003 es citado como uno de los autores editados
por Edmond Sagot, distinguiéndose sus estampas a color por
su originalidad y personalidad, como Blanchisseuse, Rue Cau-
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laincourt, Rue des Abbesses, La Rue Rodier y Au Moulin-Rouge
(Bourcard 1003: 552).

J()E:l({lliln Sunyer es e[ perfec[() retrato en estos a_ﬁ()b'
parisinos del pintor en el que Picasso iba a convertirse en
1004, cuando realiza la obra maestra de La comida frugal y
comienza a grabar Los saltimbanquis.

Ricard Canals i Llambi (1876-1931) estudia
en la Lonja, la popular Escuela de Bellas Artes de Barcelona,
un solo curso, posiblemente durante 1891-1892, asistiendo a
continuacion por poco tiempo a la academia de Pere Borrell.
En 1891, con 1j atos, partlu pa en la Primera Exposici()n
General de Bellas Artes de Barcelona, y en 1892 su nombre
aparece en otro certamen oficial, la Exposicion Nacional de
Industrias Artisticas de Barcelona.

Junto con sus compatieros Nonell, Joaquim Mir, Ra-
mon Pichot, Adria Gual y Juli \’élhni[jana forma en 1893 la
llamada Colla del Safra o de San Marti, el Grupo del Azafran
dado el color predominante de sus paletas. Practican la pintura
al aire [ibre en el arrabal barcelonés, con unas preocupaciones
sociales entre el naturalismo y el noventayochismo.

En 1894 vuelve a repetir en certamen oficial, en la
Segunda Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas de
Barcelona. Tras una estancia en Mallorca, donde pinta paisa-
jes, expone en el Salon Parés en 18935, dentro de la Exposicion
de Bellas Artes del Circulo Artistico.

Desde 1896 las formas de Canals estan en el papel
impreso, especialmente en el campo de las revistas ilustradas.
Canals tiende en los primeros dibujos en prensa a la carica-
tura, a simpaticas definiciones de la expresion y de las for-
mas, de bellas lineas curvas agiles y dinamicas y sugerentes
volumenes, un dibujo atractivo pero no exento de tristeza y
tampoco de dureza en sus personajes y temas. Viaja junto a
Nonell y Vallmitjana a Caldes de Boi durante el verano de
1800, y a Madrid y Sevilla en el mismo ano. En 1896 contintia
su carrera pictorica participando en la Tercera Exposicion de
Bellas Artes e Industrias Artisticas de Barcelona, y se celebra
su primera exposicion individual en el Salon de La Vanguar-

dia, con temas andaluces, constante en sus creaciones.
De sus viajes a Madrid, Toledo y Sevilla se nutre

en un principio su pintura, que se movera entre la tension

lineal y tematica del modernismo y las influencias cromaticas
del impresionismo, que llegaran hasta los suaves grises de sus
ag uatintas (g()(ldb 1076: 27) con VldJ(-‘b entre Mddrld Barce-
l()lld y Paris, buscando la proyeccion como artista en la gran
capital del arte del momento y utilizando todos los medios a
su alcance. A principios de 1897 expone en la XIV Exposicion
Extraordinaria de Bellas Artes del Salon Parés y parte hacia
Paris con Nonell. El Salon le admite un 6leo y dos dibujos, y en
diciembre expone dos cuadros en la Quinzieme Exposition des
Peintres Impressionnistes et Symbolistes, en la galeria Le Barc
de Boutteville.

Entre 1897 y 1898 Canals viajara a Paris y dejara
alli sus gitanas andaluzas. Cuando la revista Hispania inicie
su andadura en Barcelona, ya a comienzos de 1890, sus gita-
nas volveran a pasear el manton sobre el papel.

El onubense Daniel Vazquez Diaz, que coincide
con ¢l a finales de 1000 en Sevilla, en una larga temporada
pictorica de jardines, riberas del Guadalquivir y escenas de
la Fabrica de Tabacos, define su técnica como impresionista
de profundos azules y carmines (1974: 149), una capacidad
cromatica que siempre ha sido destacada en su obra como
propia e inconfundible, sin retorica, sustantiva, definidora y
definitiva (Marquina 1024: 14-15).

Tras la firma con Durand-Ruel, el prestigioso mar-
chante que dirigira su carrera pictorica, su obra virara hacia
un suave realismo, abandonando la exacerbacion de las expre-
siones y la tematica social, concentrandose en las atmosferas
cromaticas al gusto de la clientela y atrapado en la tematica
espatiola. Esa iconografia es la base de su obra grabada, que
se nutrira de algin dibujo folclorista ya publicado, como es el
caso de Fauna ﬂamcnca aparecido en Hispania en febrero
de 1899, cuya composicion invertida (y ¢ ()Il’lpl(‘lddd con algin
personaje mas) se convertira en el aguafuerte Majas, hoy en la
coleccion Gelonch Viladegut. La mayor parte de su obra gra-
fica se resolvera con la ayuda del aguatinta, buscando atmés-
fera y composicion de luces. La libreria artstica de Edmond
Sagot, editor de estampas y de carteles, publicara algunos de
ellos, en ediciones limitadas de 5O copias y con ejemplares en
color, a la poupée, como Baile de flamenco.

Danse espagnole aparecio en L’Estampe Nouvelle en
febrero de 1903, y es un ejemplo de su obra a principios del
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siglo XX, con un protagonismo de la mujer como atraccion en
la imagen, al igual que ocurre en Promenade apres la course,
estampa que le valio la atencion de la critica especializada y la
cita de otras obras como Les mendiants o Une rue a Barcelona
(Bourcard 1003: 387).

Tradicionalmente se le ha adjudicado a Canals la en-
senanza del grabado al joven Picasso, con los primeros resul-

tados decepcionantes de Bl Zurdo (Palau 19080: 164), que lo
llevaron a abandonar la téenica hasta el excepcional resultado
de La comida frugal, donde también se cita su supervision
(Richardson 1095: 300). Habria que considerar las fechas y
tener en cuenta las diferentes sensibilidades y técnicas que se
encuentran en esas dos primeras estampas.

Ricard Canals i Llambi

Danse espagnole

1003

Agualuerte y aguatinta

Huella: 25,3 x 32,5 cm. Estampa: 36,7 x 48,1 ¢cm
Col. Gelonch Viladegut (cortesia)
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4. LA BUSQUEDA DEL TONO

No es ninguna casualidad que el primer grabado calcografico
conocido de Picasso, el aguafuerte de linea denominado £l
zurdo (Baer, Geiser 1000: n.° 1), fechado en el ultimo ario del
siglo XIX, haya llegado a ser conocido por una prueba ilumi-
nada a mano y barnizada por el propio artista, aportando por
medio de la acuarela color y tono a la estructura de gruesos y
curvilineos contornos, exactamente la misma solucion que ha-
bia adoptado su produccion dibujistica La Chata y pictorica
Pareja en un patio andaluz (Barrachina 1986: MPB 50.480,
110.024). No habia un dominio de la técnica, ni otras preten-
siones que las de introducir en su propia obra los elementos
coetaneos de la grafica modernista, pero si una basqueda del
tono, en este caso a través del color. Cuando Picasso com-
prenda las peculiaridades de la obra grafica sera cuando su
pretension sea pintar el metal en lugar del papel de la estampa.

Por supuesto, en la obra picassiana se encuentran
espléndidas gamas de grises a partir de la linea, con la obra
maestra de 1004 La comida frugal como referencia ineludible,
pero Picasso ira buscando nuevas formas de aproximacion a
la imagen a través del grabado: Ven su obra esas tecnicas se
encuentran maltratadas y metamorfoseadas, fenomeno que
precisamente da pie a su grabado tan original (Vilatd 1073: 8).

Pablo Picasso consigue muy temprano en grabado
una obra depurada de elementos ajenos centrandose en una
tematica cercana, comenzando a desarrollar entre su época
azul y rosa todo el potencial grafico que después demostrara
estampa a estampa. La historia de Picasso con el grabado y

particularmente con el aguatinta necesitaba un prologo. Ese
prologo necesario fue en un primer momento el entrapado de
Delatre, la manipulacion del velo de la superficie en el entin-
tado y la limpieza para acompanar los aguafuertes mas puros
y lineales con un tono de gris, senalando las luces con una
mayor limpieza en zonas seleccionadas.

El cubismo convirtio esa estrategia de estampador,
no siempre del agrado del artista, en una necesidad compositi-
va, y por ello no tiene nada de extrano que aparezca entonces
el graneado sobre la plancha o que se utilice el tramado foto-
mecanico de una reproduccion de un trabajo propio. Pero la
técnica para buscar el tono en ese principio es la de una falsa
manera negra utilizando por lo tanto el rascador y no el pin-
cel, destruyendo metal para conseguir grises menos intensos,
sustrayendo materia. Objetivamente, no sera hasta la época
cubista donde aparece trabajado ese tono en la propia plan-
cha, primero utilizando en 1914 una plancha fotograbada, un
cliché de imprenta, para trabajarla como una falsa manera ne-
gra, rebajando los tonos; en la misma época también aplica un
fondo resinado para operar desde el negro al blanco. Ahi co-
mienza a ser imprescindible para el artista el instrumento de-
nominado rascador, que crea destruyendo, rebajando el metal
y por lo tanto el tono de lo grabado; en manos de Picasso, un
utensilio pensado para corregir, para reducir, ensanchara las
posibilidades de la linea hasta obtener un grueso trazado lleno
de expresividad, sumando, y la capacidad del pintor llegara a
iluminar los intensos negros del fondo.

PICASSO, PINTOR DE GRABADOS

La respuesta de la superficie del zine al ataque del acido, pro-
duciendo un graneado tosco en el metal que agarra la tinta y
permite obtener un tono de cierta intensidad va a ser el primer
recurso que permita la utilizacion del pincel de forma creativa
sobre el metal, aplicando el barniz de reserva y creando for-
mas pictoricas que se separan del fondo por el tono.

El pincel aparecera en 10925, como recurso ima-
ginativo para crear planos de irregularidad geométrica que
contienen figuras lineales al aguafuerte. En este caso Picasso
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pintara con el barniz de reserva, utilizado para proteger el
metal del acido, y dejara una parte de la matriz para que
reciba una mordida dbl(-‘[‘[d y se cree un tono a partir del
granulado irregular del zine, obteniendo un efecto similar al
dc un resinado.

En los anos treinta, antes de descubrir la ortodoxia
del aguatinta, va a ensayar de diversas maneras tonos y gri-
ses soble el metal, siempre con recursos donde la tinta bOIO
quedara en los bordes de las mordidas, produciendo en la
estampacion un efecto de mancha muy suave, con los filos
mas marcados, a causa de ese reventado, calva o crevé de un
aguafuerte o debido al excesivo ancho de una linea realizada
con el rascador.

Las series de las banistas, con cobres mal pulidos o
barnices que saltan permitiendo el picoteado irregular del aci-
do también creara una respuesta tonal diferente, acorde con
el caracter surreal y criptico de la propuesta.

El colofon de ese proemio ineludible sera una téenica
extrana, a medio camino entre el dibujo y la obra grafica: el
monotipo 0 monoimpresion. La imagen trabajada normalmente
con tintas grasas sobre una superficie que a veces es una p]an—
cha virgen o la parte trasera de un cobre ya trabajado sera
repor lddd al papel mediante la preslon del torculo o prensa
calcografica. No existe grabado en si, pues el metal queda sin
huella fisica, sino un momento efimero en el que Picasso crea
por adicion, normalmente pintando, lo cual permite una es-
tampacion, y cuando se quiere repetir la estampacion aparece
el denominado fantasma, que no es otra cosa que una copia
debil, con el resto de tinta que ha podido quedar.

Aunque ya su compatiera Fernande Olivier habia
sido modelo para algin monotipo desde 1905, sera especial-
mente entre 1032 y 1033 cuando desarrolle insistentemente
sus posibilidades, con Maria Teresa como forma femenina y
con todo tipo de tonalidades:

Los dibujos tienen en muchas ocasiones el tratamiento
de un grabado y los monotipos hacen de puente y caldo
de cultivo entre la pintura y el grabado (Ocania 2013: 9).

Es precisamente en 1033 cuando aparecen con mas
insistencia tonos de grises en el metal, con irregularidad hasta

que en 1934 comience a aparecer la resina, que regulara con
su tramado la obtencion de tonos y permitira la inclusion de
la téenica del aguatinta al azticar y el [rabaj() pleno del pin(:el
sobre el metal, con el apoyo técnico de Roger Lacouricre.

A partir de Lacouriere, Picasso va a practicar la
forma de pintar directamente sobre la plancha, sin pensar en
negativos y positivos mientras mueve su pincel, con una téc-
nica de la cual obtendra innumerables variantes, ensanchadas
hasta el infinito con la posibilidad del acido directo.

Con todo ese l)agaje9 la mixtura de las diferentes téc-
nicas y su ejc(tu('i()n en diferente orden llevara a la expresivi-
dad de su altima época, estimulado por el soporte técnico de
los hermanos Crommelynck.

INTERPOSICION DE LA TRAMA

El agualuerte, rey de las téenicas indirectas, se basa en la re-
serva selectiva del metal del ataque del acido. En un principio
se cubre toda la plancha con un producto resistente al ataque
del mordiente para después descubrir éste en las zonas que se
quiere sean trabajadas por el acido.

La imagen se crea a partir de la relacion de alter-
nancia de reservas con mordidos. El principio general es que
las partes protegidas resistentes al acido corresponden a un
blanco, y las que no han estado protegidas a negros mas o
menos intensos, segun el tempo de mordida. Pdl(‘l conservar
el mordido de una zona (o el metal sin morder), se reserva la
zona y se contintia mordiendo las partes de imagen mas oscu-
ras. La escala tonal que dara lugar a la imagen final se logra
por un lado con un tramado mas o menos denso de las lineas
y por otro con la profundidad de ellas (al retener mas tinta).
Cuando se crea una reticula que permite obtener manchas
controlando sus distintos valores tonales se habla de aguatinta.
Para conseguir el efecto de trama tonal se opera de modos
diferentes:

I. El método historico pra(:ti('ad() en primer lugar
consistia en espolvorear un producto como la sal, aztcar, are-
na o polvo de huesos sobre el barniz todavia liquido o caliente;
cuando seca, pero todavia sin enfriar del todo, se sumerge la
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plancha en agua, para que la sal —o aztucar— se disuelva,
descubriendo la parte del barniz que ocupaba y dejandola li-
bre para el ataque del mordiente. Al emplear arena o polvo de
huesos, la labor de dejar libre su sitio la realiza directamente
el acido (Stapart 1773: 48—51), El resultado sera una serie de
puntos libres, una base porosa en el barniz para el ataque de
los acidos. Algun tratadista habla del método de la sal como de
una variante del grabado al azucar (Peterdi 1058: 121), pero
aunque procedimentalmente hay una relacion, el concepto es
muy diferente.

2. El método usado por Picasso utiliza un producto
de reserva en forma de granos distribuidos regularmente por
la superficie de la matriz, de modo que no quede totalmente
cubierta y el mordiente pueda actuar entre los granos. Ese
producto puede ser el asfalto en polvo (usado espeualmeme
en Inglaterra) o la resina de colofonia en polvo. Eran produc-
tos presentes en los talleres de grabado para la elaboracion de
barnices de aguafuerte, por lo que se entiende que la alquimia
creativa les encontrara una utilidad independiente. Con ellos
se forma una red irregular de pequetios orificios muy proxi-
mos entre si, entre las isletas de resina, que retienen la tinta
cuando son horadados, mordidos por el acido. El resultado
sera una serie de minimas superficies protegidas, una reserva
de resina entre la que se producira el ataque de los acidos.
Opn( amente la apreciacion es la de una mancha gris o negra,
con o sin textura, dependiendo del grosor y Lantldad del gra-
no, con la posibilidad de gran variedad de modulaciones en el
interior del tono segun el material o técnica aplicada.

Con la deposicion del grano de la resina sobre el
metal se obtienen distintos valores mediante las variaciones
de densidad, con mas o menos grano en la superficie, y de
anchura, con la distinta granulometria. Para crear la trama de
isletas blancas y huecos negros dejando caer granos de resina
o asfalto sobre la plancha esta debe de estar perfectamente
desengrasada.

La aplicacion sobre la superficie puede ser en forma
solida o liquida.

En su forma solida, la resina se convierte en grano y
se aplica manual 0 mecanicamente.

A mano se hace mediante un saquito o recipiente que
contiene el grano o a través de un cedazo con una tela de wra-

Resina de colofonia en dos presentaciones: forma de cristal y writurada.

Fotografia. Col. BASL

ma mas 0 menos abierta, consiguiéndose una trama irregular,
donde se pueden apreciar ademas de tonos valores texturales.
La aplicacion mecanizada se basa en una caja cerrada, den-
tro de la cual el grano se queda en suspension en el aire por
diferentes procedimientos para que al final, al introducir la
plancha, caigan sobre esta los mas finos, de forma regular y
homogénea, cubriendo como minimo la mitad de su superficie,
consiguiéndose tramas muy finas donde la percepcion visual
€s una zona con un gris continuo.

La aplicacion liquida de la resina se realiza diluyen-
do esta en alcohol etlico en distintas proporciones segan la
densidad de trama que se quiera conseguir. Propio del graba-
do inglés, nace con Paul Sandby denominandose spirit ground,
y da lugar a una mayor regularidad en la colocacion del grano.
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Otro factor es el quemado de la resina sobre el metal,
fundamental para que el fino polvo se adhiera a la superfi('je
y pueda proteger del ataque del acido. Si se quema mas en una
parte de la matriz, el grano se funde y se expande, dando
lugar a unas formas de isletas diferentes y a un menor hueco
para la mordida.

3. La trama del aguatinta se mecanizara a finales del
siglo XIX, adaptandose a las artes reproductivas en forma de
patron. Un procedimiento buscado afanosamente desde los ini-
cios de la propia historia de la fotografia, aliado a la tipogra-
fia, sera el fotograbado en relieve. Dar grises a determinadas
manchas del dibujo era un trabajo compartido entre dibujante
y fotograbador. O bien el artista senialaba al artesano con un
lapu o aguada azul (no captado por la fotografia) los lugares
adecuados o bien trabajaba directamente sobre la p]amha Las
masas tonales, obtenidas a base de puntos, lineas verticales u
horizontales (o mezcla) mediante una trama mecanica, reque-
rian de habilidad para no cegar las demas lineas y conservar
las calidades primigenias del dibujo. EI mismo efecto podia ser
incluido por el fotograbador en la masa tonal mediante una
aguatinta a la resina, estampada en relieve, que dejara una
zona tonal mas irregular y por lo tanto mas grata al trabajo
artistico, de una mayor pericia técnica pero con una mayor
riqueza visual (Fraipont 1805: 30-41).

La heliografia, que no es mas que el fotograbado en
huecograbado, combina el aguatinta y la imagen fotografica,

1‘0duc1endo imagenes de excepcmna] calidad por la comblna—
cion de lo fotografico con la estampacion calcografica.

RASCADO

Utilizando el concepto del grabado a la manera negra, mez-
zotinto o grabado al humo, técnica directa que parte de la
creacion de un negro tonal en la plancha para ir rabajan-
do por eliminacion del metal los diferentes tonos hasta llegar
al blanco, con la aguatinta se crea una variante denominacda
falsa manera negra o aguatinta brunida en la que se obtiene
mediante el graneado de la resina y posterior mordido una
superficie que retenga suficiente tinta como para producir un
negro en la estampacion; a partir de ahi, se crea la imagen sa-

cando luces con diferentes instrumentos que permiten la abra-
sion del metal, como el rascador, branidor, lija, lana de acero..
La pericia del artista permite modular tonos suaves,

aunque las transiciones entre los distintos grados de lumino-
sidad son mas rapidas que en el mezzotinto, pero en las areas
mas p{ﬂi( as, donde mas trabajado esta el metal, su textura
es mas agradable, puesto que se evita esa sensacion de linea
punreddd del grdnmdor (Gascoigne 1080: 55)). Se dice que
el aguatinta a la manera negra tiene la desventaja frente a la
uadluonal de que el negro que se obtiene nunca es tan pro-

fundo (\ wes 2003: 85)9 pero su sensacion d[er(,l()pelddd es
muy grata a la vision.

El instrumento basico es el rascador (scraper en in-
glés, grattoir en francés), y en su forma mas comun es una
barra de acero prismatico-triangular con tres aristas afiladas,
levemente curvadas, que convergen en un vértice aguzado;
sus filos eliminan el metal por desplazamiento. Sus hojas, de
bordes muy afilados, pueden dejar huellas a veces de trazos
aranados si no se maneja el filo en paralelo a la superficie
metalica, manteniéndolo en posicion horizontal. Su funcion es
obtener los distintos tipos de grises, aunque Picasso lo utiliza
a veces como si se tratara de una punta de aguafuerte.

El brunidor (burnisher en inglés, brunissoir en fran-
¢és), es en su forma mas comun una barra de seccion circular
u ovalada, extremo aguzado y curvo, pulimentada, cuya fina-
lidad es atenuar tintas y abrillantar la superficie para obtener
blancos; actaa por aplastamiento del metal (Miciano 1972: 21).
El material puede ser acero o agata.

Usualmente la falsa manera negra se suele comple-
mentar con aguafuerte, buril o punta seca para intensificar
los negros o variar su apariencia textural.

RESERVA

Cuando la plancha esta graneada, se requiere reservar zonas
que no deban ser mordidas mediante el uso del barniz, lo que
en inglés se denomina stop-out. Si se van haciendo reservas su-
cesivas tras cada inmersion en el mordiente se podran guardar
distintas profundidades y por lo tanto distintos tonos planos,
sin matizaciones internas. Solo un grabador apasionado puede
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definir con contundencia el proceso: Aquella batalla campal
entre el acido que atacay el barniz que defiende (Baroja 1099: 36).

El tratamiento de construccion con reservas no per-
mite la accion constructiva del trazo, libre, ni el gesto natural
de la pincelada, ya que esta se dedica a tapar o reservar, por
lo que se habla de construccion en negativo o de un método
indirecto. Sin embargo, favorece el control en la gestacion de
la obra y el analisis de su desarrollo, debiendo ser planificadas
las reservas y los tiempos de las diferentes mordidas. De ahi
la necesidad de una tabla de valores de blanco a negro, una
escala de grises donde se anota qué tiempo de mordida en el
acido ha necesitado cada tono (Catafal, Oliva 2006: 73).

Cuando hay mucha diferencia entre tonos, se apre-
cian los bordes contundentes de los recortes de reserva. Pi-
casso consigue construir y expresar con el propio barniz de
reserva gracias a su propia idea del grabado y del arte en
general como una actividad creativa, no repr()duc[iva5 por lo
que la fuerza de su pincelada y su intencionalidad esta pre-
sente en la obra desde el primer momento. Al principio de los
anos treinta utiliza esmalte de unas como barniz de reserva,
jugando con el azar que supone su duracion como protector
en el ataque del acido, las calidades de su imperfeccion, en
una vision temprana del barniz blanco o al jabon, tan practica-
do en Norteamérica como soap ground aquatint (York 2008:
QO-I11).

Una variante muy utilizada en su obra es la reserva
de la linea blanca sobre el fondo de tono oscuro o negro, ob-
tenida mediante distintos productos, desde el propio barniz, la
tinta china o el lapiz o barra litografica, que dado su carac-
ter graso permite la proteccion del acido. La tinta china es el
producto de reserva que conlleva mas peligros, dada su poca
resistencia a la accion del acido.

La modulacion de los propios tonos también se rea-
liza utilizando sobre el graneado el lapiz litografico como re-
serva, jugando con la cercania de sus trazos o la fuerza con la
que son dados.

Otras veces, de manera mas pictorica, se diluye con
esencia el propio barniz ya dado, jugand() con variaciones
dentro de cada mancha. Es una aguada a la inversa, tradi-
cionalmente realizado el levantado con aceite de lavanda y la

apli(:a(:i()n inmediata de un secante (Garrid() 2014: 100).

Plancha con resina pulverizada y quemada y reservas de laca.

Fotografia. Col. BASL

LEVANTADO

Las técnicas que permiten el levantado del barniz de reser-
va sobre el graneado del aguatinta son trabajos en positivo,
directos, que crean una imagen a pincel atonal, con fluidez,
respetando su contorno con precision. La gran ventaja es la
visualizacion correcta del trabajo desde el primer momento,
base del procedimiento de Le Prince.

Todos los procedimientos que permiten llevar la idea
de forma directa al metal se basan en la aplicacion de una
solucion especial, de diversa formulacion, sobre la plancha, la
cual permite la realizacion de la imagen y agilidad en la eje-
cucion, respetando el gesto y la accion del trazo. Terminada la
imagen, se aplica sobre la solucion una reserva de barniz que
cubre toda la superficie. Una vez seca, se disuelve la solucion,
levantandose el barniz sobre ella, quedando al descubierto las
zonas de imagen sobre las que actuara el mordiente.

El grabado a la pluma, the pen process, dara lugar
posteriormente con el resinado al aguatinta a la pluma. Se
dibuja directamente con pluma y tinta sobre el metal. La tinta
debe de ser corriente para algunos autores; una vez seca ésta,
se barniza con una capa no demasiado gruesa, y cuando tam-
bién seque se sumerge la matriz en agua, que tras un cuarto
de hora podra ser suavemente frotada. La tinta se diluira,
dejando al descubierto el metal para poder ser mordido. Las
variaciones pueden estar en la diversidad de mordidos o en la

variedad de plumas utilizadas (Lalanne 1866: 80-81). El pro-
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cedimiento fue felizmente rescatado por el grabador francés
Félix Bracquemond y difundido por Joseph Pennell.

En el grabado al azacar, lift-ground etching, el ar-
tista se vale de una sustancia soluble en agua, hidrofila, para
crear una imagen directa a pin(:(‘,l? sobre una matriz previa-
mente desengrasada. Cuando seca la solucion al azucar, se
aplica sobre toda la plancha el barniz que debe de ser insolu-
ble en agua, graso, una reserva que cubre toda la superficie,
aplicada a pincel o por vertido. Una vez seca, se disuelve la so-
lucion con agua, quedando al descubierto las zonas de imagen
sobre las que actuara el mordiente. Normalmente el levantado
o saltado del aztcar se realiza por inmersion, preferiblcmentc
en agua caliente (o acido, aceite o vinagre). El agua hara des-
prenderse la mezcla hidrosoluble dada en primer lugar, descu-
briéndose exactamente la impronta de las primeras pinceladas
creadoras, una mancha directa en positivo, uniforme, de reco-
rrido fluido y con contornos nitidos y precisos. La solucion de
dﬂ)uj() ha tenido diversas formulaciones, desde partes iguales
de tinta china y aztcar a la adicion de goma arabiga, guta-
gamba, jabon, trazas de glicerina o leche condensada.

Picasso conocio la técnica de la mano de Roger La-
couriere, personalizandola ain mas con los hermanos Crom-
melynck, con los que utiliza como recurso basico en el proceso
el trabajo sobre una base engrasada, con la que obtiene efec-
tos texturales de pinceladas descompuestas, muy expresivas,
caracterizadas por el perleado. Es casi una constante en los
grabados seleccionados para la ilustracion de La Celestina.

MORDIDO

Segtn los huecos producidos en la matriz por el mordiente
sean de anchos, de profundos o de cercanos unos a otros, asi
sera el valor tonal de la zona. La profundidad es la variable a
controlar con los acidos para obtener diferentes tonos, segtin
el tiempo de la accion corrosiva sobre el metal.

En la historia de la busqueda del tono en el grabado
calcografico primero fue el lavado, lavis o wash la primera
técnica que presenta una manera pictorica. Con anterioridad
a la técnica del aguatinta, tal y como se la conoce hoy en

Estampa y plancha con aguatinta al azticar. Fotografia.

Col. BASL

dia, se llegd a un proceso para la creacion de manchas a traves
de mordidos directos, usando soluciones acidas, sales o pastas
mordientes, con la problematica de su durabilidad en la estam-
pacion y de la potencia de los tonos que podian ser logrados.
Pintando con una solucion de acido la plancha se muerde a la
vez que se dibuja, alternando pinceladas de mordiente con el
agua que interrumpe su accion sobre el metal. Utilizar un me-
dio liquido sobre la superficie pulida de un metal, sin absor-
cion, llevo a la adicion al acido de elementos como la miel o la
goma arabiga para intentar controlar mejor su recorrido sobre
el metal, aunque el ataque se ralentiza, denominandose acido
directo o spit bite. El efecto es similar a una aguada, porque
las manchas son irregulares, sin bordes perfectos, y la transi-
cion tonal mas modulada. Da la posibilidad de gran variedad
de modulaciones tonales regulares en el interior de la mancha

C6digo Seguro De Verificacién zt 1j depgu/ KFyBaAzwBxcA== Estado Fechay hora
Firmado Por Rafael José Inglada Roselld Firmado 29/10/2024 07:51:57
Observaciones Pégina 36/134
Url De Verificacién https://valida. nal aga. eu/ verifirma/ code/ zt 1j depgu/ KFyBaAzw8xcA==
Normativa Este informe tiene caracter de copia electrénica auténtica con validez y eficacia administrativa de ORIGINAL (art. 27 Ley 39/2015).



https://valida.malaga.eu/verifirma/code/zt1jdepgu/KFyBaAzw8xcA==

64 * PICASSO, PINTOR DE GRABADOS. EL AGUATINTA

tad personal y artistica, imposible de encasillar y solo com-
prensible en su calidad y en su excepcionalidad.

EL VELO ENTINTADO ROSA

Un manual sobre la téenica del aguatinta, intentando definir
desde el principio el método normal del procedimiento, reco-
mendaba juzgar con una simple prueba, antes de aplicar el
aguatinta, si este era necesario para la obra comenzada me-
diante otros procesos. Uno debia entintar la plancha trabajada,
dejando en la limpieza un ligero tono sobre las areas a mejo-
rar, facilmente repetible durante el proceso de estampacion, y
si la prueba conseguida demostraba que ese velo superficial
era suficiente, estaba claro que el resinado no era necesario
(Morrow 1935: 19). Sin embargo, el artista si tenia la nece-
sidad de un tono que acompanara las técnicas desarrolladas.

Eso parece haber ocurrido en los comienzos de la
obra grafica de Picasso, como
muestran algunas de las prue- Fugéne Delatre
bas de estado que se pueden  Retrato de Huysmans
encontrar en la catalogacion 1804

de su produccion grafica, es- Aguafuerte y aguatinta
pecialmente a partir de 1005,
cuando comienza a grabar con
cierta regularidad.

Huella: 32 x 23,0 cm

Estampa: 48,2 x 34.8 cm

Rogers Foundation, 1022

The Metropolitan Museum of Art,

Muchas de las prue- Nueva York

bas de estado de los prime-

ros grabados ejecutados en el

nuevo siglo XX, en un transito entre su época azul y rosa,
muestran una preocupacion tonal en su desarrollo, dejando
un suave velo de tinta en la limpieza, con lo que se consigue
un gris medio en toda la estampacion, que puede ser limpia-
do selectivamente en las partes consideradas mas importan-
tes, consiguiendo unos tonos mas claros. Es lo que se llama
entrapado, una téenica no de grabado sino de estampacion.
Tampoco es casualidad que el estampador de referencia para
Picasso en esos afios sea Delatre (1864-1038), continuador
del trabajo paterno y destacado grabador en color. Era obvio
el dominio de la estampacion en Delatre, como dejo claro en el

album VI de L’Estampe Originale con su retrato del escritor y
critico Huysmans, donde queda clara su conversion al catoli-
cismo. Fugene fue uno de los fundadores al final del siglo XIX
de la Sociedad del Grabado Original en Color y mantenia su
trabajo como grabador activo en la época de colaboracion con
Picasso como estampador (Bailly-Herzberg 1985: 03).

Los dos saltimbanquis, una punta seca sobre cobre
fechada en 1905, presenta en sus pruebas de estado antes del
acerado, tanto en el segundo y tercer estado tirados por Dela-
tre, un velo donde se han limpiado blancos para las luces en
las dos figuras, siendo muy claro en el panuelo del muchacho

a la derecha y en cabeza, pecho y piernas del saltimbanqui de
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la izquierda, en contraste con el velo del fondo y los negros
lineales de la punta (Baer, Geiser 1990: 26, n.° 6). Tendra una
primera edicion en 1005 para acompanar el libro de André
Salmon Poémes, editada por Delatre, mientras que en 1913
sera Louis Fort quien la estampara tras su acerado, formando
parte de la serie de 14 grabados Saltimbanquis editada por
Ambroise Vollard (Cramer, Goeppert, Goeppert-Frank 2006:
18, n” 1).

El aseo de la madre, en este caso un aguafuerte so-
bre zine del mismo afio, también presenta antes del acerado
evidencias de un velo en las pruebas de estado, retocado para
sacar luces en las figuras y apoyar la delicada linea que las
construye. Se habla de iluminaciones con el rascador, pero
seria mas bien obra de una sutil tarea con el brunidor o de un
magnifico estampador como Delatre, pues también se apuntan
resultados mas contundentes en algunas pruebas segan el en-
tintado (Baer, Geiser 1090: 40, n.” 15), y la figura presenta
evidentes juegos de claroscuro no solo en su muslo, sino en su
perfil y manos, trabajo que se repite al fondo sobre un pario
visible entre los dos personajes.

La mas conocida Salomé también presenta en prue-
bas de su primer estado blancos sobre el velo general, en el
perfil y pecho de la danzante y en la cabeza del Bautista,
asi como en el pariuelo esbozado de la esclava que la sostiene
(Baer, Geiser 1000: 43, n.” 17).

Picasso tenia muy claro lo que queria hacer, y la in-
tromision del estampador en una parte tan importante de su
trabajo no le agradaba. En el argot de los talleres parisinos se
denominaba saucer a la manipulacion del velo en la limpieza
de la plancha, algo asi como poner salsa, alifiar, dar un toque
de gracia al trabajo, hacerlo mas gustoso, entintado avec effet:

Mas de sesenta anos despues del trabajo de Delatre
sobre sus planchas de Los saltimbanquis, Picasso todavia des-
potricaba, en  pre-
sencia  de  Aldo
Crommelynck, con-
tra el taller de Dela-
tre, en el que los
artistas no tenian
derecho a entrar en
la habitacion donde

Pablo Ruiz Picasso
Los pobres

1905 (ed. 1913)
Agualuerte sobre zine
Huella: 23,6 x 18 ¢cm
Fundacion Malaga

Ayuntamiento de Malaga

En deposito en la Fundacion Pablo Ruiz Picasso,

se tiraban las pruebas, y que era famoso por su manera de
saucer (Baer 1008: 60)).

Los pobres es un trabajo con dos estados, donde el
artista resta importancia a elementos como el caballo del pri-
mer estado y se concentra en el grupo humano, forzando su
contraste con el paisaje donde los sitia (Baer, Geiser 1990:
43, n.” 4). Permanecen sin rayar una gran parte del grupo de
los nifios y faz del hombre junto al rostro y pecho de la mujer,
cuestion que Delatre potenciara en la limpieza, mientras deja
el velo sobre el cielo de la parte superior.

C6digo Seguro De Verificacién zt 1j depgu/ KFyBaAzwBxcA== Estado Fechay hora
Firmado Por Rafael José Inglada Roselld Firmado 29/10/2024 07:51:57
Observaciones Pégina 38/134

Url De Verificacién

https://valida. mal aga. eu/ verifirma/ code/ zt 1j depgu/ KFyBaAzw8xcA==

Normativa

Este informe tiene caracter de copia electrénica auténtica con validez y eficacia administrativa de ORIGINAL (art. 27 Ley 39/2015).



https://valida.malaga.eu/verifirma/code/zt1jdepgu/KFyBaAzw8xcA==

66 ® PICASSO, PINTOR DE GRABADOS. EL AGUATINTA

Cuando algunas de las planchas de 1905 son pu-
blicadas en 1013 por iniciativa de Ambroise Vollard, en las
estampaciones de la edicion a cargo de Louis Fort, aceradas
ademas para soportar una larga tirada, solo queda un fondo
homogéneo suave, sin blancos selectivos, pero el trabajo de Los
pobres quedara tal y como se desarrollo.

La importancia de la estampacion en el grabado ar-
tistico ha sido motivo de discusion, defendido y denostado.
El grabador malagueno Fernando Labrada, en su discurso de
ingreso a la Academia de Bellas Artes de San Fernando, defen-
dia su importancia:

Laplancha va a experimentar una valoracion que es la-
bor exclusiva de la sensibilidad, de algo que no se puede
reducir a materia, aunque en la materia vibre y se ma-
nifieste mediante el tacto del entrapado, el acierto en la
ejecucion de los efectos, el calculo justo del valor de los
veladores y de las calidades que se pretenden conseguir
mediante el empleo por transparencia de la tinta calco-
grafica. Claro es que haciendo la estampacion en limpio
no se requiere laclo, ni acierlo, ni inspiracion alguna
porque lodas estas preocupaciones desaparecen y las
dificultades no se producen; pero no es menos cierto que
también desaparece el interés, la emocion y que tam-
poco se produce en el espiritu ningun estremecimiento

(Labrada 1936: 17-18).

La produccion grafica de Picasso solo presenta estos usos en la
primera década del siglo, quedando claro en su trabajo poste-
rior la preferencia absoluta de un entintado ortodoxo, nature
en francés. No obstante, cuando el cubismo llega al metal, el
recurso de la limpieza selectiva y del entrapado se convertira
a veces en una clave compositiva. Algunos de sus grabados cu-
bistas, con ediciones posteriores a 1030, utilizan ese recurso
basico siempre en la parte central del formato. Otras ediciones
de esa época, como los aguafuertes de La Metamorfosis, pre-
sentan la estampacion limpia, rigurosa, donde el estampador
tradicionalmente utiliza la palma de su mano con blanco de
Espana para quitar ese tenue matiz y dejarla con la crudeza

del oficio (Esteve Botey 1006: 128).

LA NECESIDAD CUBISTA

En las puntas secas sobre celuloide datadas entre 1006 y 1907
Desnudo de pie I y Desnudo de pie Il , las escasas pruebas
tiradas de los diversos estados sobre el original material de
la matriz muestran las dificultades del estampador para po-
der realizar una estampacion de calidad, necesitando dejar un
velo convertido en mancha alrededor de las entallas, para no
vaciarlas de tinta con una limpieza excesiva, terminando de
componer una obra de lineas sobre el restregado gris dejado
por la tarlatana sobre la superficie de plastico (Baer, Geiser
1000: 47-48, 51, n.” 10-20). Son las primeras geometrizacio-
nes a la busqueda de Las Senoritas de Avirion.

Entre 1008 y 1900 la facetacion dara forma al bo-
degon Naturaleza muerta con frutero, donde las pruebas del
primer estado muestran el protagonismo del grupo central
gracias a la limpieza del velo en esa zona, contrastando con
los negros a la punta seca del resto de las zonas; incluso en
el tercer estado después del acerado se aprecia la delicada
limpieza de la parte central en la estampacion, separandola
del fondo (Baer, Geiser 1090: 55-50, n.” 22). En este caso la
edicion de 1911 fue realizada también por Delatre a encargo
de Kahnweiler para su venta en el ano siguiente.

En 1011 Kahnweiler se hizo cargo de la edicion de
Saint Matorel, un escrito de Max Jacob que llevaria varios
aguafuertes de Picasso realizados en Cadaqués en 1910 e im-
presos por Delatre al ano siguiente (Cramer, Goeppert, Goe-
ppert-Frank 2006: 22, n® 2). La senorita Léonie, el gran
amor del héroe Victor Matorel, trasunto de Max Jacob, inspi-
rara dos de las imagenes grabadas. Mademoiselle Léonie es un
[ral)aj() claramente lineal, con la estética clasica del cubismo,
donde se aprovechan pequenas lineas para crear un efecto de
sombreado, plancha resuelta practicamente en el primer esta-
do (Baer, Geiser 19090: 58, n.’ 23). En cambio Mademoiselle
Léonie en un divan avanza mucho mas, sobre todo a partir
de su tercer estado, donde aparece un velo de tono medio
acompanando la estructura lineal y unos blancos sobre dicho
velo, en el centro del cuerpo, tipico de un entintado y limpia-
do selectivo de la plancha, aunque la catalogacion opina que
puede deberse a un brutiido especial de la zona con carbon
de sauce (Baer, Geiser 1090: 61, n.” 25). Junto al valor tonal,
se ha dejado la textura de picoteados y pequenas calvas que
rodean a la figura.
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Esos golpes de luz arrancados al velo de tinta estan
presentes en Mesa con voluta. Naturaleza muerta con vaso Y
periodico, un trabajo entre los anos 1911-1912 (Baer, Geiser
1090: 1n.” 20).

La linea puede estructurar un dibujo, guiar incluso
nuestra vision, pero una pintura necesita, mas que el color,

la luz, para convertir las lineas en su-
perficies, creando gradaciones tonales
en multiples caras o facetas, para no
perdernos en la fragmentacion. Por eso
un cuadro como Retrato de Ambroise
Vollard, realizado en la primavera pa-
risina de 1910, necesita del blanco en
su parte central y de la luminosidad
del ocre en su rostro, surgiendo de
la imponente grisalla, como demues-

Pablo Ruiz Picasso

Mademoiselle Léonie

1010

Aguafuerte sobre cobre

Huella: 20 x 14,2 e¢m. Estampa: 26,7 x 20 em
Fundacion Pablo Ruiz Picasso,

Ayuntamiento de Malaga

Pablo Ruiz Picasso
Mademoiselle Léonie en un divan
1910.
Agualuerte y punta seca sobre cobre
Huella: 20 x 14,1 ¢cm. Estampa: 26,7 x 20 ¢cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso,

Ayuntamiento de Malaga

tra perfectamente su reproduccion en
blanco y negro (Zervos 1007: n.* 214).
La monocromia de la pintura cubista,
donde la preocupacion tonal estructu-
ra muchas de las composiciones junto a
la linea, parece traspasarse al grabado,
avanzando en cada prucha de estado.
Muy significativo es el llamado Cliché
Kahnweiler. Guitarra, clarinete y bote-
lla de Bass (Baer, Geiser 1090: n.” 40), donde la base tonal
parte de un fotograbado. En 1914 Picasso va a trabajar sobre
una imagen propia, un bajorrelieve cubista de 1913 (Zervos
1982: n.” 575). Se trata de un cliché fotografico de trama,
una plancha de cobre que tiene en su superficie el negati-
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vo fotografico con las medias tintas interpretadas mediante
una trama regular de puntos mas o menos juntos y de grosor
variable segin el tono; ese fotograbado directo o de medio
tono, una autotipia que recibe el nombre en francés de cliché
simili o similigravure y en inglés photoengraving (Wijnekus
2013: 443) estaba destinado en un principio a la impresion
en relieve, tipografica, pero Picasso lo va a usar como un gra-
bado calcografico y va a entintar sus huecos, trabajando con
la punta seca y el aguafuerte para terminar con el rascador
bajando ciertos tonos del tramado original. Ahora si: el artista
tenia una mancha tonal grabada en la matriz y ha intervenido
sobre ella.

Cuando se crea una reticula, trama o red que per-
mite obtener manchas —y controlarlas— con distintos valo-
res tonales se comienza a hablar historicamente de aguatinta.
Segun esos huecos tallados por el mordiente en la matriz sean
de anchos, de profundos o de cercanos unos a otros, asi sera
el valor tonal de esa zona. En realidad hay dos tramas en la
matriz: una en la superficie, que dara puntos blancos en una
estampacion natural (isletas caracteristicas del procedimien-
10), y otra en hueco, que dara puntos negros en la estampacion
calcografica, y que con sus variaciones de densidad, anchura
y profundidad servira para obtener diferentes tonos. El foto-
grabado es la version industrial del aguatinta, que permite
llevar los tonos de una fotografia a un impreso, interponien-
do una trama mecanica que descompone la imagen en par-
tes pequetiisimas y produce la reproduccion discontinua de
las sombras o medios tonos (Martin 1088: 160). La obra deja
ver claramente la deuda cubista con otras artes denominadas
menores al servicio de los incipientes medios de masas, y el
interés de Picasso en hacer nulas las definiciones tradicionales
traspasando constantemente limites de género y procedimientos.

Muger con sombrero (Baer, Geiser 1000: 04, n.” 44)
es una pequeita plancha de zine que aprovecha la capacidad
de este metal de crear un granulado natural al ser atacada su
superficie por el acido, reteniendo asi la tinta y creando un
tono irregular, dificil de controlar. Sobre esa primera mancha
tonal Picasso ha esbozado lineas mediante aguafuerte para
dedicarse después a trabajar los tonos con el rascador, alisan-
do el metal donde queria colocar las luces de la obra. Habla
Baer en un principio de una mordida mas o menos uniforme

Cliché Kahnweiler. Guitarra, clarinete y botella de Bass
1013

Cliché tipografico en cobre

1,2 x 10,4 cm

Musée Picasso, Paris

de aguatinta, para después llegar a la conclusion de que las
reservas son negras y no blancas, por lo que se debe tratar de
una mordida del zinc sin resina; con aguatinta o sin ¢, esta
clara la busqueda del tono y el trabajo sobre él, grabado en la
matriz.

Hombre con pipa es desde su principio una falsa ma-
nera negra: se crea la imagen sacando luces con el rascador, el
bruidor, lijas.. modulando tonos algodonosos, suaves, a veces
con huellas de trazos aranados. En el tercer estado Picasso
comienza a completar el trabajo tonal con el aguafuerte y al-
gun detalle de punta seca para agudizar los contrastes tonales,
hasta completar nueve estados diferentes (Baer, Geiser 1090:

n’ 45).
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Cliche Kahnweiler. Guitarra, clarinete y botella de Bass
1014

Aguafuerte y punta seca sobre cobre fotograbado
Huella: 11 x 10 ¢m. Estampa: 24,4 x 21,7 cm

Musée Picasso, Paris

Hombre sentado, I'y Hombre sentado, I1, posiblemen-
te realizados en 1915, (Baer, Geiser 1900: n.” 47, 48) tienen
en comun composicion y proceso, con un aguafuerte sobre un
tono medio que es blanqueado en algunas zonas principales
con la labor del rascador. A veces parece que la plancha ha
sido trabajada sin pulir su superficie, por lo que la tinta se
agarra a ella dejando una sombra aceitada, un velo de tono
medio que posteriormente se trabaja en algunas zonas prin-
cipales para marcar los blancos. Hombre con guitarra procede
del mismo modo, solo que la parte lineal se resuelve mediante
el buril; es de las pocas planchas cubistas que tuvieron una

edicion, aunque ya en 1020, por Marcel Guiot y con la im-
presion de Leblanc y Trautmann (Baer, Geiser 1090: 112, n.”
51). En todo este tiempo donde el cubismo aparece sobre las
planchas de grabado, aunque Louis Fort estamparia en 19030
pruebas de muchas de las obras, es el propio Picasso quien
tira las pruebas durante su evolucion en su pequeno toreulo,
salvo el caso de Hombre con perro (Calle Schoelcher), que es
iniciada en 1015, completada en 1030 y editada después de
1047 por Marcel Lecomte, con la estampacion de Maquart

(Baer, Geiser 1990: 80, n.” 30).

EL CONCEPTO DE RESERVA

Entre 1923 y 1925 estan fechados una serie de trabajos gra-
ficos donde el pincel va a aparecer de una forma especial, con
la originalidad y personalidad propia del autor. Toda una serie
de pequenias planchas sobre zine, con unas medidas de unos
12 x 8 em, descubren el efecto que el acido graba en la su-
perficie del metal cuando este no queda totalmente protegido
por el barniz, apareciendo un efecto de picoteado de mayor
o menor intensidad e incluso el recorrido de la brocha (Baer,
Geiser 1900: n.° 73,75 a 78, 81 y 82).

Lo curioso en los trabajos de Picasso es que evolu-
ciona desde la aplicacion de un aguafuerte lineal que depende
del trabajo de la punta metalica sobre el barniz seco hasta una
manera mas pictorica, con el pincel como protagonista, con el
que obtiene una mancha de barniz y por lo tanto reserva una
parte de la plancha con una forma diferente, para dejar el
resto libremente desprotegido frente al acido, lo cual dara tras
el mordido un gris mas o menos oscuro.

La mancha queda en relieve con su superficie intac-
ta, no mordida, y dentro de ella se ejecuta el aguafuerte. Cuan-
do se limpia en la estampacion alrededor de esa mancha en
relieve se marca el contorno de esta. En la mayoria de las oca-
siones la mancha pictorica es simple, irregular, con entrantes
y salientes, como en Mujer desnuda con trazos paralelos, Dos
mujeres desnudas dandose la mano, Mujer desnuda de pie de
medio cuerpo o Cabeza sobre fondo claro (Baer, Geiser 1090:
n.” 96, 97, 98 y 100). En Cabeza de mujer de frente (Baer,

Geiser 1090: n.” 89) la mancha se escinde en dos, creando
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un dialogo entre las dos diferentes formas conectadas por la
continuidad lineal del aguafuerte que contienen, y en Mujer
en sillon (Baer, Geiser 1000: n.” 99) el trabajo adquiere una
mayor complejidad, adoptando un sentido de puzle o collage
inconexo, pues las proporciones del aguafuerte son diferentes
en cada mancha, asi como tampoco se corresponden en su
colocacion espacial, creando la duda de si hay que hacer una
lectura que conecte los tres planos o deben entenderse como
figuras separadas. En el segundo estado se le anaden grafis-
mos a la punta seca que expanden aun mas el significado del
conjunto. El grabado se editd en 1926, sirviendo de frontis-
picio para la obra de Christian Zervos Picasso Oeuvres 1920-
1926, editada en Paris por Cahiers d’Art (Cramer, Goeppert,
Goeppert-Irank 20006: 52, n 15). El ejemplar de la Funda-
cion Palau lleva el numero 571 a la izquierda bajo la huella y la
firma de Picasso a la derecha, siendo por tanto uno de los 50
ejemplares sobre papel velin Van Gelder, numerados del 7 al
56 (Palau 2003: 105).

Diversidad estilistica, simultaneidad de puntos de
vistas y superficies yuxtapuestas se describen con lineas
curvas, casi organicas, en lo que se ha llamado cubismo curvi-

linear (Rau 1982: 28).

LAS BANISTAS EN OLAS DE ACIDO

Entre los otonos de 1032 y 1034 Picasso esta solo en Bois-
geloup, y aunque la prensa que compra a Fort se instalara a
final de ese altimo ano, él mismo va a estampar en Paris con
el pequerio toreulo adquirido en 1007 una serie de pequenas
planchas de cobre o zinc, a menudo sin preparar su superfi-
cie ni limpiarla, utilizando barnices no demasiado adecuados
y mordiendo las planchas con la mayor heterodoxia, dando
lugar a accidentes y hallazgos (Baer 1008: 70).

Van a aparecer las calvas o creve, zonas amplias
donde el acido ha atacado bastante, formando un escalon con
la superficie del metal, surcos excesivamente anchos para po-
der recoger la tinta y que dan lugar a un tono muy peculiar
de gris en el entintado. La linea de aguafuerte, tan pura y de-
cidida en los trabajos sobre obras clasicas de 1930 se conver-
tira en un trazo craquelado, irregular, forzando posiblemente

Pablo Ruiz Picasso un barniz poco flexible, como
%”zfg’" en sillon en Juegos a la ordla del mar.
Awuafierte sobre zine Banistas (Baer, Ge1ser. 1002:
Huella: 11,8 x 7, em 262), datado en noviembre
Fstampa: 23,0 x 15,9 ¢m de 1032 en Paris. Aparece el
Fundacio Palau, Caldes d’Estrac tono, pero sobre todo con un

caracter textural, casi matéri-
co, acompafiando siempre un
trabajo de linea.

La tematica es la de las banistas que aparecen en los
cuadritos y dibujos fechados en septiembre de 1032. No es un
motivo plastico nuevo, pero si su tratamiento y sus protagonis-
tas. Se identifica a Maria Teresa como protagonista de muchas
de las escenas (Palau 2011: 123). Son trabajos rapidos, nor-
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malmente de pequenio formato, a partir de un dibujo o grisalla
que recibe algunos colores en pinceladas o manchas super-
puestas, intensos, muy expresivos, con soluciones formales en
el tratamiento de los cuerpos conectadas con el surrealismo
mas creativo y menos normativo.

Cuando Picasso trabaje al final de ese mismo aro
en Paris sobre el tema en pintura este se estilizara y alcanza-
ra grandes formatos y refinamientos plasticos, cromaticos y
de tratamientos, pero en el grabado mantendra la inmediatez
de la primera propuesta, su vertiginosa técnica y su nueva
expresividad.

En laplaya. Tres bariistas (Baer, Geiser 1092: 268)
mantiene una calidad similar en la linea, e incorpora una gran
mancha que domina el centro del formato. Parece como si tras
grabar la linea, con una fuerte mordida, se hubiera comenza-
do a limpiar el barniz y de repente se hubiera llevado el metal
de nuevo al acido, grabandose un tono a wavés del barniz
disuelto. El éxito de la prueba lo corrobora su edicion de 50
ejemplares para 23 gravures en 1935, junto al trabajo de otros
artistas. £in la playa. La ahogada (Baer, Geiser 1092: 260)
sigue la misma técnica, pero parecen apreciarse trazos de un
material graso protegiendo partes de la mancha y cegando
algunas partes de las lincas de aguafuerte.

Baiiistas con balon. I (Baer, Geiser 1002: 271), ya
en diciembre, contrapone con el aguafuerte de linea rota unas
manchas aleatorias. El Picasso grabador no traduce al Picasso
pintor, pero logra sensaciones muy similares a los oleos apa-
rentemente despreocupados de la época, con restregados de
dedos y colores agrisa-
dos por las aplicaciones
sucesivas de las capas de
pintura antes de su seca-
do, sin esconder las im-

primaturas de las telas. !
Baristas La Museu Picasso, Barcelona

Donacion Galerie Louise Leiris, 1083
ahogada a la luz de la

luna (Baer, Geiser 1092:

275) presenta dos esta-

dos de linea y continua el trabajo de mancha de los anteriores,
con manipulaciones del barniz.

Pablo Ruiz Picasso
Baiistas con balon. I
Paris, 3 diciembre 1032

Aguafuerte y resina sobre cobre

Huella: 11 x 11 cm. Estampa: 31 x 24,5 cm

No son efectivamente estas baiistas las mismas que
realizo Picasso en Dinard entre 1028 y 1020, preocupado

por su exterior formal y a veces casi escultorico. Es en esa
despreocupacion vertiginosa de su ejecucion, en el encuentro
de su esencia plastica, donde se descubre su humanidad, su
armonia vital y su pulsion natural (McDonald 2003: 110). Es
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un periodo de gran creatividad y heterodoxia, fundamentada
sobre la serie iconografica de las banistas, que se prolongara
por lo menos hasta 1035, espoleada por la colaboracion con el
poeta y amigo Georges Hugnet, a quien precisamente conocio
en Dinard:

Hablando de grabados me viene a la memoria uno que
hizo tirar a fines del ano anterior para distribuir las prue-
bas con unos cuantos ejemplares especiales del niimero
de Cahiers d’Art (Picasso, 19030-1935). Para esta repro-
duccion Picasso ideé un efecto de colores aplicando sobre
el cobre entintado unas tiritas de papeles de color que
la presion del rodillo fija a la hoja de papel al hacer la
impresion (Sabartés 1053: 144).

El fiel secretario se refiere al chine collé, un collage
de finos papeles de color que ademas de la presion del rodillo
se adhieren al papel mediante un aglutinante que tradicional-
mente se elabora con fécula de arroz, trigo 0 maiz (Grabows-
ki, Fick 2000:138). Es una manera de aportar color pero
también de crear mediante planos o manchas, en este caso
complementando una ereacion lineal.

LOS HABITANTES DE LA SUITE VOLLARD

Suite es una palabra francesa con varias acepciones, que en
castellano se suele traducir a veces como coleccion o serie,
pero también como habitacion de hotel. La conocida como Sui-
te Vollard es un conjunto de 100 grabados, 97 de ellos elegi-
dos entre la produccion de Picasso datada entre septiembre de
1930 y junio de 1030 los tes que cierran la coleccion fueron
realizados en 1037, el atio en el que Ambroise Vollard compra
los cobres a Picasso, y se trata precisamente de 3 retratos del
marchante de arte. Realmente es el ano 1933 el mejor repre-
sentado, con 62 estampas, seguido de 1034 con 24 estampas,
mientras que de 1031 hay 8 estampas, 3 de 1930 (al igual que
las de 1937) y una sola pero absoluta obra maestra de 1930.
Esa serie por lo tanto esta habitada por seres muy
distintos, y la connotacion espacial tiene mucho que ver con la

actividad mercantil de Vollard, acostumbrado a especular con
los precios de las obras con el sencillo método de encerrar-
las en un cuarto durante afios, fuera del mercado (Crespelle
1983: 169), especulaciones que el interesado siempre nego. En
esos contenidos espacios que son cada plancha de grabado hay
muchos tiempos y varias ideas, varios estilos.

Respecto a sus temas, se destacan los dos grandes
grupos del escultor en su estudio y el Minotauro, que efec-
tivamente se desarrollan a partir de sus trabajos anteriores
fundamentalmente como ilustrador de ediciones de bibliofilia
(Carr(!m 1001: ZI).

Los primeros trabajos son soluciones lineales, tanto
al aguafuerte como a la punta seca, con una gran preferencia
por la linea pura y continua, pero mostrando a veces tramados
que aportan con su conjuncion de lineas efectos de claroscuro,
en consonancia con el mundo clasico que parece recrearse,
deudora de la imagineria grecorromana pero sin desdenar
otras anotaciones historicas, como en Tres actores, del 14 de
marzo de 1033 (Baer, Geiser 1092: n.” 290). Pero Picasso va
a incorporar como instrumento creativo un utensilio que en
principio solo servia para hacer desaparecer trazados errados:
el rascador.

Si el 15 de marzo habia aranado el metal con el ras-
cador en Escultor, modelo y escultura (Baer, Geiser 1092: n.”
207) para cambiar el tipo de escena, anadiendo un personaje
femenino y cambiando la posici()n de la escultura con la punta
seca, dejando un leve rastro grisaceo al desbarbar y quitar
profundidad a las entallas no queridas, 10 dias mas tarde,
en Viejo escullor trabajando (Baer, Geiser 1092: n.° 305) va
a rayar no el metal sino el propio barniz del aguafuerte, de-
jando al descubierto el cobre tras las cabezas de la mujer y
del escultor, creando lo que se denomina calva, reventado o
creve, dotando con este singular método de un suave tono a la
estampa, exactamente en el punto de atencion de las miradas
y de las cabezas de los actores (y del tronco del escultor) de
la singular escena , una reflexion sobre el arte en general, por
otro lado.

Parece que las olas que salpicaban a las banistas de
Boisgeloup han entrado dentro del estudio. No sera un hecho
aislado, sino que se convertira en un recurso afortunado en
Mujer acodada, escultura de espaldas y cabeza barbuda para
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la sombra tras la gran testa, en Modelo y escultura grande de
espaldas para acompanar el tramado de aguafuerte y senialar
el interior, en Modelo, escultura de espaldas y cabeza barbu-
da para situar espacialmente las figuras, en Minotauro herido,
1 como la sangre que escapa del monstruo trazado en sus
lineas mas contundentes también con una parte del rascador,
en Minotauro y mujer detras de una cortina creando dos pla-
nos diferentes, con un plano rayado independiente del dibujo
del aguafuerte, y con un trabajo especial en Rembrandt y dos
mujeres, donde se destacan por contraposicion magnificamen-
te la belleza de los desnudos femeninos, al mismo tiempo que
la cabeza de Rembrandt queda en gran parte sumida en la
penumbra (Baer, Geiser 1002: 1.° 343, 345, 347, 363, 307 y
414, respectivamente).

La preocupacion por crear tonalmente espacios lle-
va a Picasso en Mujer contemplando a un minotauro dormido
(Baer, Geiser 19092: n.” 352), una vez terminada la labor con
el aguafuerte y con el barniz, a rayar suavemente la superficie
brunida del cobre en la parte izquierda, coincidiendo con la
representacion de una cortina, para velar una parte de la ima-
gen y dividir compositivamente la escena. Un suave entrapado,
con una limpieza menos cuidadosa, ayuda al precioso efecto.

Hay otra serie tematica menos amplia dentro de la
Suite: los denominados a veces Violacion y otras Acoplamien-
to o Abrazo, con variantes como Minotauro atacando a una
amazona, parejas en pleno acto amoroso donde se transmite
intensidad y violencia. Algunos de ellos parecen incorporar
en varios de sus estados el aguatinta, que colabora a crear en
ellos una atmosfera oscura, con una textura muy particular.
Sin embargo, el estudio de las pruebas de estado demuestra
que se han creado tonalmente grandes zonas abiertas por la
mordida del acido, sin resina. Se trata realmente de la antigua
téenica del lavis o lavado, actuando con el acido sobre el me-
tal sin intermediacion de la resina. Violacion VII, denominada
también Pareja haciendo el amor (Baer, Geiser 1092: n.” 378),
es uno de los grabados mas conseguidos, donde se advierten
facilmente 2 tonos de grises ademas del blanco de la reserva
y del negro de la punta seca, pero es una mordida abierta,
trabajada con el rascador en nueve estados diferentes. El efecto
de violentas pinceladas se logra aplicando el barniz de protec-
cion con una munequilla de papel de periodico, frotada so-

Pablo Ruiz Picasso
Viejo escultor trabajando
Agualuerte sobre cobre
25 de marzo de 1933 .
Huella: 26,7 x 10,3 em. Estampa: 44,5 x 34 ¢cm clon - reaparezca
Fundacion Juan March, Palma de Mallorca en 1003 como

bre la superficie
del metal. Cuan-

do la  composi-

El abrazo, tanto

en aguatitas co-

mo en linoleos, habra grandes diferencias de tratamientos y
sentimientos.

1034 es la fecha cominmente aceptada para datar el

inicio del trabajo de Picasso con el impresor Roger Lacouriere,

concretando los ultimos meses del ano para situarlo trabajan-
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do en el taller. Con
él Picasso comienza
a trabajar  directa-
mente el trazo sobre
la plancha con el
pincel, no la reser-
va. Es la técnica del
aguatinta al azucar
la que el grabador
pone al alcance de
Picasso, y con ello
el registro completo
de sus pinceladas.
Mujer desnuda sen-
lada y tres cabezas
barbudas, llamado
con mayor detalle y
posiblemente  erro-
res Maria Teresa
en forma de idolo y
tres griegos barbu-
dos (Baer, Geiser
1002: n’ 4106), se
toma como la pri-
mera muestra de
ese trabajo conjun-
to con Lacouriere
(Baer 1008: 8I),
con cierta timidez por par-
te de Picasso, que rehace
practicamente toda la parte
derecha de la estampa, ras-

Pablo Ruiz Picasso

Violacion VII

Punta seca y aguafuerte sobre cobre
2 de noviembre de 1033

Huella: 19.8 x 27.8 cm

Estampa: 34 x 44 cm

Fundacion Juan March,

cando primero el metal y  p e Mallorea

después trazando de nuevo

las cabezas masculinas al

aguafuerte con toques de buril. El trabajo sobre la figura fe-
menina adolece del conocimiento y confianza posterior en las
posibilidades de la nueva técnica, pues utiliza, solo que con el
pincel, tramados cruzados para intentar crear otros tonos, que
al final se resuelven con el rascador, con tramados en blanco
sobre el fondo casi negro.

Minotauro ciego guiado por una nina, Il (Baer, Gei-
ser 1002: n.” 436) y Minotauro ciego guiado por una ninia en
la noche (Baer, Geiser 1002: n.” 437) ejemplifican las dos ca-
ras de esa busqueda tonal antes y después del trabajo con La-
couriére. Si el primero es una mordida abierta, con grises irre-
gulares del barniz dado con la munequilla o tampon de papel
y bien distribuidos gracias a la accion posterior del rascador,
con el buril para poder obtener unas lineas contundentes, el
segundo es una falsa manera negra sobre una resina previa-
mente mordida hasta llegar al negro, donde Picasso va a sacar
todo el partido del rascador para construir la imagen desde
ese negro del fondo hacia el blanco. De las sombras duras so-
bre el metal Picasso ha pasado a la noche estrellada de tercio-
pelo del aguatinta, guiado a lo mejor por esa nina cuyo perfil
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tanto recuerda

Pablo Ruiz Picasso

Mujer desnuda sentada y tres cabezas barbudas
Aguatinta, buril y aguafuerte sobre cobre

19 de noviembre de 1934

Huella: 13 x 17,0 em

Estampa: 34 x 44,5 cm

Fundacion Juan March, Palma de Mallorca

a Maria Teresa.
El camino has-
ta la aparicion
plena de ese
aguatinta  de
gran  calidad
téenica en los
grabados de Picasso ha sido progresivo, como una necesidad im-
puesta por la utilizacion de Picasso de lineas muy anchas y ex-
tensos planos que no pueden retener la tinta en el proceso de la
limpieza. Eso ocurre en Muchacho y mujer dormida a la luz de
una vela (Baer, Geiser 1092: n.” 440), donde el primer estado
muestra superficies de tono muy débil, cercano al efecto a ve-
ces de la solarizacion fotografica (como en los experimentos de
Man Ray y otros surrealistas), en esa idea de efecto contrario

al natural (dado por bueno desde
el inicio en el bello desnudo feme-
nino). A partir del segundo esta-
do se sombrean unas calvas que
rompian la armonia tonal del bello
conjunto, integrando posterior-
mente las oscuridades conseguidas
con el aguafuerte y matizando los
tonos mediante lijaclos.

Personajes con mascara
ymujerpajaro (Baer, Geiser 1002:
n.” 441) comienza con el dibujo del
barniz de reserva, al cual se le
incorporara un aguafuerte, pero
en este caso la mordida ya no sera
abierta, sino que el fondo tendra
una resina que el artista mordera
colocando sobre ella el acido con
pincel, produciendo diversas di-
ferencias tonales, con la zona mas
clara en la parte inferior e izquier-
da de la estampa.

Tras un tdempo y domi-
nio absoluto de la nueva téenica,
Picasso va a crear en 1036 Fauno
descubriendo a una mujer (Baer
1986: n.” 609), sin duda uno de
los mas bellos grabados de la historia del arte. Comienza el
primer estado dibujando a la cana, con una madera mojada
en el compuesto de azacar y tinta, con un caracter lineal ex-
ceptuando las manchas mas cercanas al ventanal, acercandose
a la antigua técenica popularizada por Felix Bracquemond del
trazado a pluma en grabado. En el segundo estado el agua-
tinta presenta un tono muy flojo, aclarado ademas con el ras-
cador. La entonacion correcta aparece en el tercer estado, con
el juego de luces que descubren la belleza del desnudo oculto
en la penumbra, como si Zeus se hubiera transformado en sol
para poseer a una singular Danae; también en ese tercer esta-
do aparece un perleado de la pincelada, al aplicarse sobre una
zona grasienta, especialmente patente en la direccion de la luz
que entra por el balcon, y ello contribuye a subrayar la espon-
taneidad plastica. Es el comienzo de un recurso que retomara
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Pablo Ruiz Picasso

Minotauro ciego guiado por una ninia, 111
Aguafuerte y buril sobre cobre

4 de noviembre de 1034

Huella: 22,6 x 31,2 em. Estampa: 34 x 45 cm
Fundacion Juan March, Palma de Mallorca

Picasso en esa nueva juventud creativa de
su década final. Se ha hablado, a pesar
de todos los estados y del trabajo que se
aprecia sobre el metal, de que el resultado
final tiene algo de inacabado (Palau 2011:
257)., pero posiblemente habria que cam-
biar expresiones y subrayar la vida que
rezuman todos los trazos sobre el metal,
con una increible fuerza y una vida in-
agotable, quizas una buena definicion de
lo que es una obra de arte.

La carpeta se culmina con los re-
tratos del promotor en 1937, pero habria
que decir que sobre todo muestra al final

el encuentro definitivo del pintor con la

Pablo Ruiz Picasso

Minotauro ciego guiado por una nina en la noche
Aguatinta sobre cobre

Diciembre 1934

Huella: 24,7 x 34,7 em. Estampa: 34 x 45 cm
Fundacion Juan March, Palma de Mallorca

téenica de grabado que le permite pintar
sobre el metal. Retrato de Vollard, I (Baer
1986: n.° 617) es un claro ejemplo de do-
minio técnico y libertad creativa, donde
se utiliza la reserva de barniz y el acido
directo, con fuertes contrastes lumini-
cos (rostro) y suaves gradaciones tonales
(chaqueta), donde las pinceladas, ademas
de expresivas, construyen una particular
textura visual. Supone un paso ultimo en
el manejo del tono sobre la plancha, pues
a la capacidad ya demostrada del registro
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Pablo Ruiz Picasso

Muchacho y mujer dormida a la luz de una vela
Aguafuerte, buril y aguatinta sobre cobre

18 de noviembre de 1034

Huella: 23,7 x 30 ¢m. Estampa: 34 x 45 cm
Fundacion Juan March, Palma de Mallorca
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Pablo Ruiz Picasso

Personajes con mascara y mujer pajaro
Aguafuerte y aguatinta sobre cobre

10 de noviembre de 1034

Huella: 24,0 x 34.8 cm. Estampa: 34 x 45 ecm
Fundacion Juan March, Palma de Mallorca

perfecto de la pincelada se ha unido la variacion del tono den- imagen y una construccion plastica a base de manchas. Ob-
tro de una mancha. Los 4 retratos de Vollard (tres de ellos en servando el aguatinta comentado, Picasso es ya un magnifico
la Suite) grabados el mismo dia parecen una pugna entre el pintor de grabados.

aguafuerte y el aguatinta, entre una construccion lineal de la
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Pablo Ruiz Picasso

Fauno descubriendo a una mujer
Aguatinta y buril sobre cobre

12 de junio de 1936

Huella: 31,7 x 41.7. Estampa: 34 x 44 cm
Fundacion Juan March, Palma de Mallorca
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Pablo Ruiz Picasso
Retrato de Vollard,
Aguatinta y buril sobre cobre
4 de marzo de 1937
Huella: 34,7 x 24,7 em. Estampa: 44 x 34 ¢cm
Fundacion Juan March, Palma de Mallorca

UNA HISTORIA NATURAL

Picasso. Eaux-fortes originales pour des textes de Buffon es
un proyecto de Ambroise Vollard que el marchante sugirio a
Picasso en 1031, como homenaje a la magna obra Historia Na-
tural publicada por Georges-Louis Leclere, conde de Buffon,
en 44 volimenes durante la segunda mitad del siglo XVIII
(Baer 1083: 102).

El wabajo fue iniciado en 1036, pero el marchante
no pudo verlo concluido al morir en 1930, pues la edicion se
postergd hasta el atio 1942, siendo realizada finalmente por
Martin Fabiani, que también editaria 2 anos mas tarde con
los lindleos de Henri Matisse Pasiphaé : Chant de Minos (Les
Cretois). La razon por la que el artista comienza en esos mo-
mentos a trabajar en un proyecto de anos anteriores ha sido
motivo de especulaciones, donde se ha hablado de su amor
por los animales y de su deseo de crear imagenes divertidas
para entretener a su pequenia hija Maya, nacida de su relacion
con Maria Teresa en 1035 (Wye 2010: 87).

Picasso asiste casi a diario al taller de Lacouriere en
Montmartre, donde sera un asiduo, a pesar de que sus hora-
rios vespertinos le impiden muchas veces llegar temprano:

Cuando no puede ir por la manana, vamos después de
almorzar. Al fin ha decidido grabar las planchas prome-
tidas a Vollard desde quien sabe cuando... para ilustrar
parrafos de la Historia Natural de Buffon. Treinta y una
acuatintas por todo, ejecutadas al correr de la imagi-
nacion, a razon de una diaria, cuando menos (Sabartés

1053: 144).

De los 32 grabados realizados, 21 van junto al texto
de Buffon donde se describe al animal en cuestion, 10 solo
llevan impreso el nombre del animal y el dltimo, La pulga
(Baer 1086: n.” 600), que no aparece en el texto de Buffon,
solo fue impreso en los primeros 36 ejemplares de la edicion,
sobre papel verjurado y papel Japon (Cramer, Goeppert,
Goeppert-Frank 2000: 1. 37).

Todas las obras parten de un rectangulo vertical tra-
zado a la punta seca por Picasso, y dentro de ese rectangulo
el pintor va a dejar discurrir su pincel sobre el metal resinado,
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pintando con una amalgama de tinta china, azucar y goma descargados de su potencia tonal, bajando ese negro intenso
arabiga que Lacouriere se va a encargar de barnizar una vez introduciendo una linea blanca sobre la pincelada negra, si-
seca y a hacer saltar bajo el barniz una vez seco este, quedan- guiendo las direcciones marcadas por el pincel.

do la impronta perfecta de todas esas pin-
celadas para el trabajo del acido. También
a la punta seca, bajo la vineta, se coloca en
mayusculas el titulo, que no sera entintado
en la edicion, apareciendo solo en algunas
pruebas. El acido se suele aplicar en la
mayoria de los casos en dos tiempos, para
crear un gris medio y un negro. Los grises
intermedios son obtenidos por medio del
rascador, que también goza a veces, como
en £l lobo, de un increible protagonismo
expresivo.

En El ciervo (Baer 1086: 1n.° 583),
pagina 62, Picasso realiza con la técnica
del aguatinta al azucar una labor absolu-
tamente gestual, libre y muy expresiva, con
trazos largos, puntos y aplastamientos del
pincel (lomo del ciervo); en el wrazado del
animal las lineas se convierten en caligrafi-
cas, con suaves ondulaciones y curvas que
van componiendo su anatomia. Un suave
mordido tonal en el fondo da a la estampa
un intimista juego luminoso. Los gestos del
ramaje en los bordes de la impresion (salvo
en el derecho), en primer plano, desbor-
dando la vineta de punta seca, han sido

Pablo Ruiz Picasso

El ciervo

Aguatinta y punta seca sobre cobre

1036

Huella: 27 x 21 em. Estampa: 36,5 x 27.5 cm
Bancaja, Valencia

Pablo Ruiz Picasso

El buitre

Aguatinta y punta seca sobre cobre

1036

Huella: 27 x 21 ¢m. Estampa: 30,5 x 27,5 cm
Bancaja, Valencia
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El buitre (Baer 1980: n.” 588), en la pagina 08, es otro tipo
de wrabajo, donde el artista crea dos masas bien diferencia-
das, construidas mediante manchas del pincel, que regula sus
anchos a discrecion, siendo capaz de trazar grandes planos
y de adelgazar su linea hasta definir perfectamente la cabeza
del ave. Son dos mordidas de acido bien diferentes, con menos
tiempo y por lo tanto un gris para el cernicalo y mas intensa
para el timulo donde se apoya, definiendo un tema vegetal en
una parte de su contorno.

Las ranas (Baer 1080: n.” 604), en la pagina 152,
es una escena muy trabajada descriptivamente, ocupandose
especialmente del ambiente donde se inserta el animal, de-
tallando nendfares y plantas acuaticas junto al agua de un
estanque, multiplicando los especimenes representando dos en
reposo y uno saltando e incorporando la representacion tanto

Pablo Ruiz Picasso

Las ranas

Aguatinta y punta seca sobre cobre

1036

Huella: 27 x 21 ¢m. Estampa: 30,5 x 27,5 cm
Bancaja, Valencia

luminica como espacial. De nuevo aparecen dos mordidas y la
labor en este caso del brufiidor aclarando ciertas zonas, como
las grandes manchas del lomo de las ranas y bajando el tono
dado al agua hasta ir haciéndolo desaparecer conforme se
acerca al angulo superior derecho de la estampa.

El resultado del libro editado en 1042 es una bella
conjuncion entre las antiguas descripciones de los animales y
las novedosas imagenes que exprimen al maximo la belleza de
las pinceladas y la gradacion de los tonos gracias a los tiempos
de mordida y a la labor del rascador. Picasso se impone siem-
pre al texto:

No esta en él ceiiirse a las exigencias que limitan un en-
cargo. Va se sabe que no le entusiasma hacer un retrato
solicitado ni dustrar un texto. Si se han editado libros
con grabados suyos se debe a que entre lo mucho que
tiene hecho siempre se encuentra algo que puede enca-
Jar, sino se es muwy exigente, y, si graba expresamente, el
mérito de su trabajo da tal valor a la obra que no se re-
para en lo demas. Las acuatintas de Buffon las hizo con
toda libertad. El editor se cuido después de buscar en el
texto lo mas apropiado a cada plancha, y una vez hecho
el libro parece que lo escrito se ha puesto para explicar
las laminas; de aqui que la obra haya aparecido con
el nombre de Picasso por delante (Sabartés 1053: 146).

Es la misma idea en la que insiste el fotdgrafo Brassai
cuando transcribe sus conversaciones con Picasso, poniendo
en entredicho el concepto de ilustracion wadicional aplicado a
la obra picassiana:

En el fondo, Picasso siente horror por los <encargos» Solo
se encuentra a gusto cuando puede trabajar con loda
libertad. Para los libros, sale del paso, generalmente,
dejando elegir entre su obra grdfica, tan abundante,
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los grabados o las litografias que mejor se adapten al
texto. Incluso las aguatintas para Buffon nacieron es-
pontaneamente, y Vollard tuvo que arreglarselas para
encontrar en la obra de Buffon textos que mdas o menos
tuvieran algo que ver con ellas (Brassai 2002: 215).

LA MANO EN LA BARRA DE APOYO

El poemario de Paul Eluard La barre d’appui se publico en
ediciones Cahiers d’Art con la fecha del 5 de junio de 1936.
Con los textos se incluian tres grabados de Picasso que com-
partieron época y técenica con las ilustraciones de la Historia
Natural (Cramer, Goeppert, Goeppert-Irank 2000: n.” 26).
Se puede decir que pertenece la obra a los libros de dialogo
con poetas y amigos (Carrete 2005: 21), y Paul Eluard tiene
ambas consideraciones.

La creacion de Cuatro temas para La Barre d’appui
(Baer 1986: n.° 607) segun las fechas fue rapida, y el proceso
ha llegado hasta nosotros contado por un espectador directo,
que narra la creacion desde su inicio con un inusual lujo de

detalles y datos:

A principios de junio, mientras se esta ocupando de las
planchas de Buffon, ejecuta otras tres para ilustrar una
edicion de 40 ejemplares de La Barre d"appui (poemas
de Paul Eluard), impresos en papel Japon antiguo. La
Secha de impresion de esta obra es 5 de junio. Picasso ha
tomado una plancha de cobre de 215 x 315 mm., la ha
dividido en cuatro partes iguales, trazando dos lineas en
cruzy se ha puesto a llenar el primer rectangulo con una
composicion muy complicada. Al lado esboza el retrato
de Nush y en un dos por tres sale del tercero dibujando
una cabeza de mujer dormida, en el primer plano, y un
paisaje en el fondo. Porque queda un espacio libre en la
cuarta parte de la plancha, entinta la palma de sumano
y la aplica en el cobre. Antes de cortar la plancha en
cualtro partes se tiran 18 efemplares de esta acuatinta,
que reune las tres ilustraciones y la huella de la mano

del autor (Sabartés 1053: 144-145).

Pablo Ruiz Picasso

Cuatro temas para La barre d’appui
1036

Aguatinta sobre cobre

Tirada en papel azul

Huella: 27 x 21 ¢cm

Estampa: 37 x 28 ¢m

Se ha hecho una lectu-
ra autobiografica de la
plancha en clave amorosa,
teniendo en cuenta el mo-
mento personal del artista,
con la separacion de Olga
Khokhlova, las relacio-
nes con Maria Teresa, la
proximidad con Nusch Eluard y el comienzo de una relacion
con Dora Maar, pero lo que es constatable es que el propio
Paul Eluard habia publicado la estampacion de las huellas de
sus dos manos en el niimero 6 de la revista Minotaure, en

diciembre de 1935 (Palau 2011: 2535).
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Tras el corte de la plancha, las wes primeras escenas
gozaran de una estampacion individual en el libro de Eluard.

El primer grabado en ser ejecutado segun Sabartés
seria Mujer surrealista (Bloch 1984: n.° 204), una mujer con
una suerte de armadura, junto al poema Chasse. Tiene razon
en denominarla composicion muy complicada, especialmente
en lo que se refiere a la figura, auténtico collage de elementos
entre los que hay formas de zapatos de tacon, manos en po-
sitivo y negativo, algo similar a una mesa velador, arbustos,
puerta, sol.. La lectura autobiografica de Palau ha identificado
la figura con Dora Maar, y su simbologia con las preferencias
esotéricas de la forografa surrealista, pero otros estudiosos lo
titulan incluso Nusch con sombrero a la orilla del mar (Baer
1080: 87), y electivamente hay que reconocer que la figura
porta el mismo sombrero que aparece en la obra siguiente,
tomada cominmente por un retrato de Nush Eluard.

El segundo grabado, Retrato de Nusch Eluard
(Bloch 1084: n.® 203), ocupa el frondispicio del libro con el
rostro de la pareja del poeta, y tras ¢l el poema sin titulo que
comienza J 'entends encore la voix. Nush habia aparecido en
1035 espléndidamente bella y fragil en los desnudos fotogra-
fiados por Man Ray ilustrando Facile de Paul Eluard; aqui
Picasso ha aprovechado la maleabilidad del azacar para dar
una textura especial a su melena, que enmarca un retrato
que comparte las certezas de las mejores caricaturas. Picasso
pintara el mismo modelo de sombrero un atio mas tarde, en ve-
rano, con la compania del matrimonio Eluard y supuestamente
sobre la cabeza de Lee Miller, amiga del grupo, de perfil.

Mujer dormida (Bloch 1084: n.° 205), se situa junto
al poema Le sablier vide, siendo el tercer grabado realizado,
mostrando una mujer dormida con una corona de laurel so-
bre el cabello y tras ella un edifico con ropa en las ventanas.
No hay discrepancias en identificar la representacion con
Maria Teresa Walter, y la escena parece jugar con claves muy
personales.

Les yeux fertiles (Cramer, Goeppert, Goe-
pp(!rt—Frank 2000: n’ 27>? una r(‘,(:opila(:i()n de poemas de
Fluard editado en el mismo ano de 1030, con una edicion de
mas de mil ejemplares, lleva reproducidos aguatintas de La
barre d’appui, Mujer surrealista (pagina 27) y Mujer dormida

(pagina 50 a la derecha del poema Ma vivante), ademas del
dibujo Grand Air, con el poema manuscrito del mismo titulo
(pagina 71), Retrato de Nush (pagina 81) y el dibujo de un
retrato de Eluard como frontispicio.

LOS GRISES DE UNA GUERRA CIVIL

El gobierno de la Republica Espanola habia nombrado al
pintor director del Museo del Prado el 19 de septiembre de
1030, aunque no llegd a tomar posesion del cargo (Alix 1093:
21). Si bien la vuelta de Picasso a su pais en aquellas fechas
era no solo una temeridad sino algo practicamente imposible,
habia que aprovechar su simpatia por la causa para otros
menesteres.

En aquel momento se trataba de crear alguna obra
expresamente para el pabellon de Espana en la Exposition
International des Arts et Techniques dans la Vie Moderne, a
celebrar en Paris en el verano de 1937. Aunque parece que
la idea de Josep Renau, en aquel momento Director General
de Bellas Artes, era contar con el artista como abanderado
(chau 108T: 20—22)7 seguramente con un mural, p()dria ha-
ber sido la iniciativa personal de Picasso incluir también en el
Pabellon esculturas y grabad()s (Alix 1087: 116 )

Entre los dias 8 y 9 de enero de 1937 Picasso co-
menzo Suerio y mentira de Franco como aguafuerte, con un
caracter lineal. Las dos planchas de cobre de aproximadamen-
te 31 x 42 cm se dividieron en casillas rectangulares, apaisa-
das, nueve para cada una, dejando arriba y abajo unas zonas
libres o remarques de unos 2 em de ancho. La indicacion de la
particion de las casillas, de unos 9 x 14 ¢m, se realizo median-
te lineas regulares trazadas con la ayuda de una regla, para
ser, segun la idea primigenia, guillotinadas y editadas como
postales individuales, por lo que se tenia en cuenta el espacio
necesario para el biselado de las planchas resultantes de los
cortes, obligado en la estampacion calcografica. Este sistema
no era nada nuevo para Picasso, pues ya lo habia utlizado en
19306 para La Barre d’appui. La conveniencia del método que-
da probada por la homogeneidad de la labor y la comodidad y
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Pablo Ruiz Picasso

Suenio y mentira de Franco
1937

Aguafuerte y aguatinta sobre cobre
Huella: 31,5 x 42,1 ¢m. Estampa: 38,2 x 57,3 cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

ahorro de tiempo y material. Ademas, es una forma de trabajo
habitual en el proceso ereativo de Picasso, ensayando la union
de obra diversa y su existencia yuxtapuesta.

Cuatro meses después de haber comenzado a elabo-
rar las dos planchas de Suerio y mentira de Franco, Picasso
retomo el trabajo. Aunque no pone fecha al nuevo estado de
las planchas, parece claro que éste no existia antes del uno de
mayo, puesto que hay pruebas del primer estado dedicadas
a Christian Zervos en las que consta la mencion «Paris T mai
XXXVII», y resulta bastante extrano pensar que Picasso rega-
lara y dedicara unas pruebas escasas pudiendo tener ya lista
la siguiente evolucion del trabajo que también dedicaria a la
esposa, a Ivonne Zervos (Baer 1986: 100-110). Se habla del
25 de mayo (Failing 1977: 55) como la fecha en la que se ana-
dieron al tratamiento lineal del aguafuerte sobre las planchas
unas pinceladas mediante la técenica del aguatinta al azucar,
de caracter plastico, que aportaron un gris medio homogéneo
que realzo las formas principales frente al fondo y anadio
unos planos contundentes que apoyaban el grafismo dinamico

Pablo Ruiz Picasso
Suenio y mentira de Franco
1937

Aguafuerte y aguatinta sobre cobre
Huella: 31,0 x 42,3 cm. Estampa: 30,1 x 57,4 ¢cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

del trabajo de linea. in general, la inclusion de los valores to-
nales fue utilizada por Picasso tanto para dotar al conjunto de
mayor riqueza expresiva como para diferenciar los distintos
elementos de cada una de las imagenes, entre ellos el polvo
que levanta el toro en la primera plancha, que se ejecuto con
una textura especial gracias a la aplicacion del azucar con el
pulgar, dejando la impronta de las huellas digitales del artista,
repitiendo esa textura especial sobre el toro de la segunda
plancha.

El dia 7 de junio de 1937, Picasso anadio a la se-
gunda plancha un aguafuerte que completaba las cuatro
casillas vacias. Estas imagenes dramaticas se separan signi-
ficativamente de la parodia de la secuencia precedente para
aproximarse a los trabajos en torno a Guernica, y en lo formal
la linea del aguafuerte no ha sido posteriormente matizada
por el aguatinta. Pudiera ser que la decision de completar las
vifietas vacias se correspondiera con el abandono de la idea
de hacer cortar las planchas para su edicion como postales.
Las dos planchas fueron editadas en Paris el mes de junio de
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Francisco de Goya y Lucientes

iMadre infeliz!

1812-1814

Agualuerte, aguatinta y punta seca sobre cobre
Huella: 15,7 x 20,6 ¢em

Estampa: 24,0 x 34 cm

Diputacion Provincial de Zaragoza

1937, después de su biselado y acerado para poder soportar la
larga tirada realizada por Lacouriere: 150 pruebas sobre pa-
pel China pegado sobre papel Japon (firmadas y numeradas
del T al 150) y 850 pruebas sobre papel verjurado Montval

(firmadas mediante sello entintado en gris y numeradas del 1
al 850). La edicion se componia de los dos grabados y una
hoja con el texto manuscrito de un poema (en su reverso las
versiones tipograficas en espanol y francés y la traduccion del
poema en inglés sobre media hoja), y todo ello en un portafo-
lio con el ttulo en facsimil manuserito pegado en la portada
(Cramer, Goeppert, Goeppert-Frank 20006: n.” 28).

Durante el proceso de estampacion la imagen sufre
una inversion, con lo que el sentido narrativo de las sucesivas
imagenes de Suerno y mentira de Franco resulto afectado. Esto
no habria sucedido si se hubiese respetado la idea primigenia
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Pablo Ruiz Picasso

Mujer llorando, VII estado

I de julio 1937

Agualuerte y aguatinta sobre cobre

Huella: 72,3 x 49,3 em. Estampa: 77,2 x 50,4 cm
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

de cortar la plancha; por otro lado, tampoco esta inversion
preocupaba al artista , como demuestra el hecho de que con
frecuencia aparecen en sus grabados figuras que sostienen

Pablo Ruiz Picasso

instrumentos con la mano

izquierd las fech
22 de octubre 1937 (ed. 1980) tzquierda, 1y las lechas

Aguatinta y punta seca sobre cobre de e]ecuclf)n Su?len pre=
Huella: 34.6 x 24,7 cm sentarse invertidas. En

Estampa: 51,1 x 50,3 cm algunas ocasiones, Picas-
Bancaja, Valencia so habia jugado con esta
particularidad  con  su
heterogéneo método crea-
tivo, paradigma de una

obra que especula consigo misma (Haro, Soto 2011: 18).
Los animales goyescos de los Desastres de la Guerra,
de Algun partido saca o las impresionantes escenas goyescas
con madres e hijos como protagonistas, son parte de la rica

Mujer que llora ante un muro
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iconografia que el artista maneja en las vinetas casi un siglo
mas tarde, compartiendo lo episodico y lo alegorico sin dejar
por ello de convertirse en una expresion humana universal
(Arnheim 1970: 32-33).

También en los trabajos que contintan al Guerni-
ca, los llamados post-escritos, va a intervenir el grabado al
aguatinta, siguiendo la labor de dibujos y pmtu} as. Cabeza
de mujer llomndo con paiuelo (I) es un pequeuo oleo donde
Picasso pone frente a nosotros el retrato de la mujer que vierte
ootas de mercurio, y al mismo

e}
riemp() inrcuta limpiar ese rastro (i(? (1()1()1‘ Y ()(3[11[2:]1‘ a otros no

sus légrimas? pesadas como

tan afortunados espectadores la belleza de su horrible faz; ese
patiuclo acabara siendo mordido por la desesperacion en otros
dibujos y grabados. Como Goya, busca una imagen universal
del dolor, y al contrario que el aragonés la encuentra en esta
ocasion en la realidad superada por su representacion, en una
hipérbole grafica. La plancha comenzada unos dias mas tarde,
el I de julio, incorpora la segunda mano, intentando sostener
el propio cuerpo, apoyada en una zona entre el pecho y el
brazo, intentando aguantar ese desgarro que toma forma so-
bre el cobre; esa mano habia aparecido unos dias antes en un
oleo hoy en Los Angeles County Museum, pero el grabado es
el tinico donde el artista utiliza la fuerza de las doa manos y el
panuelo. La inversion espacial del motivo no resta ninguna ex-
pr(!sividad’ aumentada si cabe por la composicion de la figura
en la parte baja del formato, dejando un buen espacio vacio
en la parte superior. Es un grabado que tendra siete estados
distintos y dos ediciones; seguramente los condicionantes y
la urgencia de la guerra hizo que hubiera una pequena edi-
cion de 15 estampas firmadas y numeradas del tercer estado
y otra igual del séptimo estado, donde Picasso define mejor
aun las formas, mejorando la plasticidad de buena parte del
rostro y suavizando los negros de la estampa, controlando el
contraste tonal (Baer 1080: 550 a 561). El grabado habia
sido comenzado a la punta seca, utilizando desde el segundo
estado pinceladas y manchas de aguatinta, sumando mas wra-
bajo tonal en el tercer estado con ld ayuda del rascador sobre
el 1)d_[‘111L dando cuerpo a los cabellos, el vestido, el panuelo y
partes d(‘l rostro como la nariz, In(]l”dsv labios... A pesar del
trabajo tonal predomina la linea, volviendo a la punta seca en
el contrastado sexto estado, que Picasso vuelve a trabajar para

no forzar los contrastes. La primera catalogacion de la obra
equivoca el orden de los dos ultimos estados (Baer 1980: n.
023), resuelto en el erratum posterior, lo cual no ha impedido
que haya pasado la inexactitud a otras publicaciones y catalo-
gaciones.

Esa expresividad y esa lucha entre la linea y la man-
cha creadoras tiene otro episodio con otra mujer que llora,
donde el aguatinta ayuda a componer las formas del rostro,
a enmarcarlas, y subraya la rotundidad de las lagrimas que
caen, como mercurio, de los ojos-fuente, como la de Alexan-
der Calder en el Pabellon Espanol (Ramirez 2001: 203). El
rascador crea sobre la representacion del muro una nueva
llamada de atencion, confrontando con las lagrimas el fuego
de la ventana, interior ardiendo como se sugiere en Guernica.

Mu/er que llora ante un muro es pmlada con el agua-
tinta al azucar sobre la plancha, y este, antes de reubn el
barniz que lo recubre, es trabajado con un bastoncillo para
liberar partes que no se desean mordidas, obteniendo blancos
con una textura tan peculiar como la del rostro o el cuello, las
lineas del muro y el hueco de la ventana (Baer 1086: n.° 630).
Tras aclarar los grises el artista ha definido ojos y algunos
coNtornos con Ll avuda de la punta seca. Aunque la pIueba
de buena tirada tiene la fecha 30.10.60, es una de las plan-
chas con una edicion postuma, formando parte en 1080 de la
Caisse a remords.

MUJERES DE GRIS Y COLOR

Busto de mujer con paiuelo es una representacion aparente-
mente naturalista de la mujer, especialmente por el realismo
que demuestran sus facciones, modeladas con el procedimien-
to del claroscuro. Sin embargo, cuando la mirada va discu-
rriendo por las formas lo que se aprecia es una expresividad
contenida, con una forzada proporcion en el cuerpo y con
una preocupacion textural y signica. Comenzada en 1930,
con Dora Maar como claro modelo, la edicion se estampara en
1961, pero no saldra a la luz hasta 1980, en la Galeria Louise
Leiris y con la firma de las ediciones postumas, el estampado
de un sello con la rdbrica de Picasso (Baer 1086: n.” 672).
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Es Dora en el comienzo como es Jacqueline en los anos de la
estampacion del tiraje. Queda claro el poder del pincel sobre
el metal, su juego con el barniz tapando blancos antes de la
primera mordida, cubriendo grises para la segunda inmersion
en el acido, modelando sutilmente el juego de luces sobre la
frente, la nariz, la mejilla, labios o barbilla; junto a ¢l, el ras-

cador, abriendo lineas en el barniz-vestido para sugerir las
curvilineas formas, ayudando al pariuelo a ocultar la cabeza.

Cabeza de mujer (Dora Maar) es tambien llamado
Retrato de Dora Maar V (Baer 1086: n.° 653). Como parece

explicar su numeracion, es uno de los varios retraros dedica-

Pablo Ruiz Picasso

Busto de mujer con paniuelo

Paris, 1039

Aguatinta, rascador y buril sobre cobre, estampado sobre papel vitela Vidalon
Papel: 40,5 x 40,7 cm

Plancha: 25,8 x 22,2 cm

Museo Picasso Malaga. Donacion de Christine Ruiz-Picasso

Pablo Ruiz Picasso

Cabeza de mujer (Dora Maar)

Paris, enero-junio 1039

Aguatinta, raspador y punta seca sobre cobre. Color: cuatro planchas
a cuatro colores

Plancha: 20.0 x 23,7 cm

Papel: 44,7 x 34,3 cm

Museo Picasso Malaga. Donacion de Bernard Ruiz-Picasso

MPM1.08 MPM2.149

Foto: Rafael Lobato Foto: Mare Domage

© Museo Picasso Malaga © Museo Picasso Malaga
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dos a su compariera, serie también para su enfrentamiento
con el color sobre diferentes planchas, cuatro en esta ocasion.
Estampadas desde el color mas claro al oscuro, la sucesion
cromatica es la del amarillo, rojo, azul y final en negro. La
bifaz de Dora aparece ya en retratos de 1930, realizados en
Paris-Le Tremblay-sur-Mauldre (Palau 2011: 272), con una
division muy marcada con una linea vertical en el centro de
su cara, con dos visiones de la cabeza levemente desplazada,
pero siempre con los ojos frontalmente dispuestos. Llama mas
la atencion en esta representacion la proporcion de la cabeza
respecto al formato y al propio cuerpo.

El color en el grabado de Picasso, hasta que llegue
Arnera con su gama opaca sobre los lindleos, sera siempre
motivo de insatisfaccion, de encontrarse demasiado lejos de
la obra y con demasiada técnica entre matriz y artista, pero
como buen creacdor nunca dejara de intentarlo. Hay que tener
en cuenta que aunque se hizo una estampacion del graba-
do, con la dificultad y tiempo que conlleva estampar cuatro
planchas superpuestas para cada estampa, la edicion completa
nunca se puso a la venta, conservando desde 1939 el artista
105 pruebas sin numerar ni firmar (Baer 1086: n.” 653).

En 1039, todavia con el conflicto espanol, va a ha-
ber otras mujeres, algunas tan importantes y activas como la
Mujer de la pandereta y otras tan pasivas como Mujer en un
sillon: Dora Maar (Baer 1086: n.° 649). Mujer en un sillon con
balaustres comienza con manchas de pincel y varias mordidas
del acido hasta llegar a la oscura penumbra de un interior
para terminar siendo definida en todas sus arrugas y surcos
por el aguafuerte, junto al que la resina queda gris y rota
por el compulsivo trabajo del rascador que ha conseguido ha-
cer desaparecer los negros del fondo y destruir los contrastes

(Baer 1086: n.” 670).

UNA MUIJER FLOR PARA PETRARCA

Picasso se va a reencontrar con la litografia en 1045, y sobre
todo va a encontrar un taller como el de Fernand Mourlot y
unos operarios con los que va a poder entablar una relacion
de complicidad creativa como antes lo hiciera en el taller de

Pablo Ruiz Picasso Lacouriere. Eso sera
Cabeza de mujer (Frangoise) en noviembre.
0 de enero 1945 (ed. 1947)

: . Francoise  Gi-
Aguafuerte, buril y aguatinta sobre cobre ¢ G

Huella: 14 x 12 em lot, una joven de 22
Estampa: 32,6 x 25 ¢m anos, habia llegado a
Bancaja, Valencia la vida de Picasso en

1043, apareciendo en

su obra en 1944, con-

virtiéndose en los principios de la relacion en el icono femeni-

no de la mujer flor, donde las diferentes partes de su cuerpo
adoptaban forma de pétalos, hojas o tallo.

La edicion de Cing sonnets de Peétrarque, publica-

dos en 1047 con la traduccion de Louis Aragon, amigo poeta

(Cramer, Goeppert, Goeppert-Frank 2006: n.” 47), va a lle-
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var la estampa con el busto femenino de Frangoise realizado
dos arios antes (Baer 10806: n.” 698). Es una pequenia plancha,
donde domina el tratamiento lineal del aguafuerte que encaja
todas las formas y el buril que subraya selectivamente ciertos
contornos, dedicando el aguartinta a enmarcar el nuevo rostro
de la vida amorosa del pintor. Grises sobre el vestido, el fondo
y los cabellos son trabajados con el rascador sobre la piel,
matizando los estados anteriores y mostrando esa especial de-
dicacion a las formas onduladas del cabello de Frangoise que
enmarca su cabeza, posiblemente el primer homenaje grafico
a esas ondas que seran después litografiadas también.

LA RELECTURA

Tras el nacimiento de Claude en 1047 y de Paloma en 1040,
que habian empezado a aparecer como una pareja de ninos
que juegan en las pinturas de 1950, ese tema
unido a la lectura se va a desarrollar ademas
en calcografia y en litografia, como una pe-
quena escena robada a la biografia familiar,
con su pareja Francoise recostada leyendo en
el fondo mientras sus hijos juegan en primer
plano. La mujer lectora aparece en escultura
como absorta y concentrada en su labor (Spies
1980: n.” 462), igual que en pintura (Zervos
1085: 1. 237), incluso cuando es pintada jun-
to a los nifios, en la temprana fecha de 1951
que coincide con las declaraciones de la propia
Gilot sobre el deterioro de las relaciones con
el artista. La nueva comparniera habia aporta-
do una aparente tranquilidad en la vida de
Picasso, dandole dos hijos y consolidando su
vida familiar, pero lo cierto es que en marzo

Pablo Ruiz Picasso

Frangoise, Claude, Paloma: la lectura y los juegos, Il

16 de enero 1053 (ed. 106T) |
Aguafuerte, aguatinta y buril sobre cobre

Huella: 26 x 33 cm. Estampa: 37.8 x 47 cm

Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

de 1053 se marchara Francoise con los nifios a Parts, y aunque
hay una vuelta en verano a Vallauris, en septiembre del mismo
ano abandonara definitivamente a Picasso.

En Frangoise, Claude, Paloma: la lectura y los jue-
gos, Il (Baer 1988: n.” 9OI), composicion repetida también en
pintura en ese mismo ano (Zervos 1085: n.” 243), el agua-
tinta no solo sirve para diferenciar planos y crear espacios a
unas formas desarrolladas bidimensionalmente con todo lujo
de grafismos, sino que diferencia especialmente su figura,
centrando una gran parte del significado de la obra sobre
su rostro, cuestion que no ocurre en los aguafuertes del dia
anterior y del mismo dia.

En el primer estado con aguafuerte el artista habia
subrayado los contrastes del rostro de Francoise, con una gran
mancha negra especialmente patente bajo el 6valo de la cabe-
za; en el segundo estado, con la participacion de la resina y el
rascador utilizado para crear lineas-manchas, Picasso subra-
ya las cabelleras infantiles pero sobre todo la forma femenina
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yacente con fuertes bandas tonales sobre el vestido y manos,
aclarando las masas oscuras bajo el rostro que impedian su
definicion. En un momento del proceso las tintas parecen ha-
berse cargado en exceso, literalmente, y especialmente en la
parte final del proceso la imagen va a aclarar los tonos, inte-
grando la figura mayor con la de los nifios en esas superficies
de patrones lineales decorativos que crean diferentes planos,
equilibrando el wrabajo tonal. Hay que tener en cuenta que la
prueba de buena tirada (bon a tirer) tiene la fecha 30.10.60,
mientras el ltimo estado es de 7 anos antes. Ha habido mu-
chos cambios en esos escenarios grabados, que ya son otros,

con otros person El]CS.

LETRAS PARA UN PINTOR

Desde época temprana Picasso habia tenido la necesidad de
escribir, y a ello se le sumo la posibilidad de acompanar sus
propios textos con sus grabados. En la peor época de su vida,
como ¢l mismo la definio, cuando atraviesa una crisis pictori-
ca con el divorcio pendiente de Olga Khokhlova y el embarazo
de Maria Teresa, que dara a luz a Maya en septiembre de
1035, Picasso suma otro arte a su vida:

Por aquel entonces, Picasso escribe, necesita expresarse
de una manera o de otra. ¥ como no puede pintar, coge
la pluma. <Me dicen que estas escribiendo. De ti lo creo
todo, si un dia me dijeran que has cantado misa, tam-
bien lo creeria...» (Cabanne 19082 1I: 208).

Su primer texto se fecha el 18 de abril de 1035, y el
ultimo el 20 de agosto de 1959 (Bernadac, Piot 1089: xxxv),
pero las fechas pueden ser ampliadas si se tienen en cuenta los
textos espatioles de su pubertad y algtin otro ya cercano a su
ultima etapa, con fecha de 1068, que ha sido presentado como
ultimo poema (Inglada 2006: 38).

La forma de sus palabras, tan cercana a la libertad
surrealista y a las practicas del automatismo, lo hizo protago-
nista del articulo de André Breton Picasso poéte, aparecido
en Cahiers d’Art en 1030, sacando a la luz pablica su nueva
actividad y definiéndola perfectamente respecto a su obra:

Se comprende lo que sus dos caminos, a primera vis-
la tan distintos, pueden presentar de complementario y
de unificable, al fin: esta poesia no podra dejar de ser
plastica en el mismo grado en que esta pintura es poética

(Jim(‘nez 1083: 44).

Los periodicos manuscritos de su pubertad, con el
primer numero de Azul y Blanco en 1893 y sus continuaciones
del ano siguiente ya lo situaban en el juego de creador total
que repetiria durante toda su vida, otorgandose los papeles de
dibujante, redactor e impresor (Soto 2014: 68). Se ha hablado
de ellos también como ejercicios (taligréfi(:()s y de comunica-
cion con su familia (Huelin 1075: 174).

No hay que olvidar que Suerio y mentira de Franco es
una edicion de 1937 en forma de carpeta que, ademas de los
dos grabados y su portada lleva el poema manuserito de Picas-
so Fandango de lechuzas, con las versiones tipograficas en es-
panol y francés y la traduccion del poema en inglés (Cramer,
Goeppert, Goeppert-Frank 2006: n.” 26). En ese trabajo se
demuestra la importancia de la estética formal de los textos
picassianos, una obra de arte en st misma (Inglada 2006: 32)
de la cual era muy consciente Picasso.

En 1939 fecha Sabartés los intentos mas serios de
Picasso por incluir sus textos con su obra grafica, ap()yado
enseguida por Ambroise Vollard, deseoso de ser el editor del
esfuerzo. La idea de Picasso es en un principio hacer una pu-
blicacion de corta tirada para si mismo y unos cuantos amigos,
pero cuando el proyecto va creciendo el pintor se desanima
por la pérdida de libertad creativa y el peso de las necesidades
materiales en el proyecto:

Al principio se ha puesto a grabar sin otro proposito que
el de hacer ensayos; luego lo ha tomado mas en serio
y, por fin, ha comenzado a pensar en publicar un libro
con todos sus escrilos; las laminas en colores, extranas
al texto, alegrarian el volumen. La idea toma cuerpo
siguiendo la que uno se ha formado de los libros en ge-
neral, por lo que ha visto, es decir, pensando valerse de
la imprenta; pero esto no tarda en parecer demasiado
Jacil a Picasso, o muy mondtono, si no poco atractivo,
por falta de originalidad, y ha pensado hacer grabar
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planchas con facsimiles de su escritura; pero al tener las
primeras, le ha dado por grabar los margenes. Siendo
esto mas complicado, es menos probable que se llegue a
realizar. Publicar el libro no tiene importancia para él,
pues, por el momento, lo unico que le interesa es hacer
experimentos (Sabartés 1053: 178).

Esos intentos abandonados se fechan entre los meses
de abril y mayo de 1930, con ensayos complejos de aguatinta
en color con varias planchas y el poema de Picasso El clarin
se retuerce, capitulo XXXIV de XXXV heliograbado en un
cobre y anotado al margen por el artista con aguafuerte y
buril (Baer 1986: n.” 661), costumbre que dara lugar poste-
riormente a originales ediciones facsimiles.

La litografia, por su facilidad de reporte de los
textos sobre las planchas, tendra un papel predominante
en la relacion entre literatura y pintura, con textos ajenos
como Le Chant des morts en 1048 (Cramer, Goeppert, Goe-
ppert-Frank 2000: n.° 50) y por fin con poemas propios en
Poemes et lithographies editado en 1954, aunque los textos se
fechan en 1041 y las litografias en 1949 (Cramer, Goeppert,
Goeppert-Frank 20006: n.” 69). Las dificultades técnicas del
trabajo en el huecograbado no van a apartar a Picasso de la
aventura.

VEINTE POEMAS DE GONGORA

Vingt poémes de Gongora aprovecha practicamente casi todas
las waducciones de Gongora al francés que habia publicado
en 1028 la editorial Cahiers d’Art, obra de Zdislas Milner con
las ilustraciones de Ismael Gomez de la Serna. En esta ocasion
Picasso va a copiar el texto original en espatiol y se va a pasar
a las planchas, interviniendo el artista con orlas y dibujos de
su invencion todos los textos salvo el dedicado al Greco;, jun-
to a cada poema va a ir también un grabado, realizando 19
retratos femeninos que acompanan a la imagen de Gongora
trazada a partir de la obra de Velazquez (Cramer, Goeppert,
Goeppert-Frank 2006: n.” 51).

Pablo Ruiz Picasso

Mujer con panuelo

26 de febrero 1047 (ed. 1048)
Aguatinta al aztcar sobre cobre
Huella: 41 x 31 em

Estampa: 38,2 x 28,6 cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso,

Ayuntamiento de Malaga

En la edicion, las plan-
chas son mayores que el tama-
nio del papel sobre el que se
imprimen, resultando la es-
tampacion denominada a san-
gre, que no deja ver la cubeta
de las matrices de cobre en
relieve en la hoja. Mujer con
panuelo es la plancha numero
16. Picasso ha cogido un trozo de tarlatana, tela que se utiliza
en el taller de grabado para limpiar la tinta de la plancha en
la estampacion, y la ha mojado con la mezcla de azicar y tinta
que se utiliza para hacer saltar el barniz de proteccion. Asi
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Pablo Ruiz Picasso

Mugjer de largos cabellos

26 de febrero 1047 (ed. 1048)

Aguatinta al azucar sobre cobre

Huella: 38,2 x 28,6 cm. Estampa: 41 x 31 ¢cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

ha construido la textura atrayente de esa especie de corpino
o vestido sobre el que aparecera el busto de la mujer, pues el
dibujo se ha trazado a partir de la impronta de la tarlatana
(Baer 1988: n.” 753). Se han regulado los tonos con una mor-
dida directa del acido, menos intensa en la sombra de la nariz

y en el flequillo, donde el artista ha quitado con un palillo

o similar la mezcla de azacar para obtener trazos blancos a
manera de brillos en los caracolillos del pelo. Unas pinceladas
anchas, a modo de panuelo anudado a la cabeza, ha enmar-
cado de forma rotunda el precioso rostro. El inicio de este
grabado es narrado por Francoise Gilot como testigo directa
(Gilot, Lake 1996: 271).

Mujer de largos cabellos (Baer 1088: 1.° 750) es una
muestra mas de la capacidad de Picasso para unir opuestos
y salir victorioso: el retrato de una mujer, la figuracion, se
convierte practicamente en una imagen abstracta, donde el
espectador es atraido en un principio por la enorme mancha
ejecutada con el aguatinta al azacar y sobre todo la mordida
selectiva del acido dado y repasado con el pincel; la gran su-
perficie plana de varios tonos de gris va llevando al observador
indefectiblemente hacia un perfil femenino y su espalda,
ejecutados mediante bellas y delicadas lineas. Todos esas di-
cotomias construyen uno de los mas bellos y sorprendentes
grabados de la edicion, como si Gongora hubiera podido com-
poner un soneto mezclando romance y culteranismo.

Todas las planchas de texto donde interviene el
aguatinta al azucar estan datadas entre junio y julio de 1047,
mientras que la mayoria de las que tienen solo wazados de
punta seca se datan en febrero del mismo ano. Técnicamente,
Lacouriére habia utilizado ya con Picasso en 1936 un proce-
dimiento de fotograbado patentado por la casa Kodak, llama-
do Kodatrace, para reproducir el texto manuscrito por Paul
Eluard de su poema Grand air (Baer 1986: 02). En aquella
ocasion el pintor habia dibujado en los margenes del acetato
antes de ser pasado a la plancha, pero para acompanar sus
propios manuscritos del poema de Gongora lo hara directa-
mente sobre el cobre, con el texto ya grabado. 4 la sangria...
muestra la preocupacion de Picasso por encontrar continua-
mente nuevas formas de expresion, muchas veces antinomicas.
Al texto manuscrito y al pie trazado a buril le ha sumado dos
bellas manchas con el pincel, y, sobre estas, quitando la mezcla
de azucar y tinta con la ayuda de un palillo, ha conseguido
obtener lineas en blanco. Por lo tanto, en el mismo trabajo
realiza una depurada linea negra a buril y unas no menos
contundentes lineas blancas sobre el negro fondo aterciopela-
do del aguatinta. En el soneto de Gongora el hecho anecddtico
de una herida en un pie es utilizado para hablar del amor y de
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Pablo Ruiz Picasso

Ala sangria...

24 de junio 1047 (ed. 1048)

Aguatinta al azucar sobre cobre

Huella: 41 x 31 em. Estampa: 38,2 x 28,6 ¢cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

la dificultad de las relaciones, sobrepasando el tema mediante
la forma elegida, estrategia creativa proxima a la que Picasso
utiliza en su obra.

CARMEN ETERNA

Picasso. Carmen,, con el texto de Mérimée, se publico en 1040
acompanada de 38 buriles, pero IT ejemplares de la edicion,
estampados sobre Japon Imperial y numerados en romano,
llevaban ademas 4 aguatintas (Cramer, Goeppert, Goe-
ppert-Frank 2006: n.° 52). Las planchas con buril estaban
estampadas a sangre, por lo tanto sin cubeta en el papel al
ser los cobres de mayor dimension, realizados en 1948 las
planchas de aguatinta si eran menores que la estampa, y todas
llevan la fecha del 2 de mayo de 1049. Son aguatintas al azu-
car, contundentes en sus pinceladas, y las diferencias tonales
estan conseguidas con una mordida directa del acido.

El artista se sumergio en el topico espanol con dos
retratos de Carmen, uno de perfil con abanico incluido y otro
de tres cuartos con mantilla y peineta; seguia una escena del
picador con su caballo castigando al toro y un retrato del
torero Escamillo, con montera (Baer 1088: n.° 835 a 838).

En 1957 Picasso dibujo sobre uno de los ejemplares
de la edicion, con el objetivo de subastarlo a beneficio del Co-
mité National des Ecrivains, comprandolo Marcel Duhamel,
quien anos mas tarde propuso a Picasso su reproduccion en
fototipia, en una aventura editorial que recuerda a la de 40
dessins de Picasso en marge du Buffon, cuando en 1057 se
realizo un facsimil de un ejemplar de Histoire naturelle de Bu-
ffon, editado en 1942 con los aguatintas de Picasso y que este
habia dedicado al ano siguiente a Dora Maar dibujando con
tinta china en cuarenta de sus paginas (Cramer, Goeppert,
Goeppert-Frank 2000: n.” 84).

Para acompanar el facsimil de Picasso. Carmen, reti-
tulado Picasso. Le Carmen des Carmen, se utilizaron en 1064
cuatro aguatintas, una punta seca y una litografia (Cramer,
Goeppert, Goeppert-Frank 20006: 1.” 126). Los dos ultimos
estaban fechados en 10060, pero las cuatro aguatintas al azu-
car databan de los tiempos de la primera edicion de Picasso.
Carmen, llevadas a cabo antes incluso que las primeras agua-
tintas, cuyas composiciones son de una gran similitud.

Torero (Baer 1088: n° 874), del 30 de abril de
1040, es la primera version, cronologicamente, del publicado
en Picasso. Carmen,, cuyo titalo era El torero Escamillo (Baer

C6digo Seguro De Verificacién zt 1j depgu/ KFyBaAzwBxcA== Estado Fechay hora
Firmado Por Rafael José Inglada Roselld Firmado 29/10/2024 07:51:57
Observaciones Pégina 68/134
Url De Verificacién https://valida. mal aga. eu/ verifirma/ code/ zt 1j depgu/ KFyBaAzw8xcA==
Normativa Este informe tiene caracter de copia electrénica auténtica con validez y eficacia administrativa de ORIGINAL (art. 27 Ley 39/2015).



https://valida.malaga.eu/verifirma/code/zt1jdepgu/KFyBaAzw8xcA==

96 © PICASSO, PINTOR DE GRABADOS. EL AGUATINTA

1088: n.’ 838) y seria realiza-  Pablo Ruiz Picasso
do el 2 de mayo de 1949. Es Torero

. al . 30 de abril 1949 (ed. 1064)
un aguatinta azucar, con Aguatinta al azticar sobre cobre

una mordida selectiva, con me- [fuella: 36 x 26,2 em

nor tiempo de acido en la par-  Esampa: 40,5 x 30,5 em

te inferior (chaquetilla) y mas Bancaja, Valencia

saturado en montera, patillas,

rasgos y corbata; sobre el azt-

car aplicado en el metal, Picasso ha garabateado, posiblemente
con un pequeno palillo, posibilitando que el barniz proteja
esos signos que dan luminosidad al traje de luces y a la mon-
tera. Respecto a su mellizo del mes siguiente, la pincelada es

mas gruesa y por contra los signos parecen mejor repartidos,
ayudando a la luminosidad de la imagen.

Se ha querido unir la Carmen de Picasso a la Ce-
lestina, como partes de una espanolidad que un artista en el
exilio como Picasso crea y recrea continuamente con infinita
nostalgia (Baldassari 2007: 7). Algo de ello existe, asi como
en el coso taurino hay sol y sombra.

CUERPO PERDIDO

En 1949 Picasso va a ilustrar un libro de poemas de Aimé
Césaire, poeta de raza negra cuyo asunto literario primordial
es precisamente la defensa de esa negritud (Daix 2012). Los
diez poemas van a ser acompanados por grabados al buril
(20 en total) y al aguatinta, destinados estos ultimos a ilustrar
la propia tipografia de los titulos. El libro se edita en 1050,
con un aguafuerte para la cubierta y otro con punta seca que
representa de perfil al autor literario (Cramer, Goeppert,
Goeppert-Frank 2000: n.” 50).

Mot es el primer poema, el primer titulo del poe-
mario y por lo tanto la primera obra de Picasso relacionada
directamente con el texto (Baer 1088: n.” 842). Utlizando el
icono de la mascara, invocando las influencias del primitivo
arte africano sobre la vanguardia europea, el artista traza una
sugerente imagen donde precisamente la palabra es el centro,
utilizando la atraccion del blanco del papel. Es la tinica ima-
gen de la decena de aguatintas construida sobre una gran
mancha, donde la pincelada tiene menor importancia, aunque
sirve para particularizar esa mascara.

El aguatinta para el titulo de Comps perdu (Baer
1988: n.” 854) sigue la estética del resto de los trabajos, carac-
terizaclos por largas pinceladas que aprovechan la repulsion de
la grasa y el agua para crear una textura especial. Esos trazos
alargados del pincel son similares a lo que logra con el buril en
el resto de las ilustraciones, pero destacan por la intensidad de
la tinta y su particular aspecto.

Es posible que siguiendo el titulo del texto se halla
extraviado el cuerpo, la forma, imprimiéndose sobre el metal
la idea.

Cédigo Seguro De Verificacién zt 1j depgu/ KFyBaAzwBxcA== Estado Fechay hora
Firmado Por Rafael José Inglada Roselld Firmado 29/10/2024 07:51:57
Observaciones Pégina 69/134
Url De Verificacién https://valida. mal aga. eu/ verifirma/ code/ zt 1j depgu/ KFyBaAzw8xcA==
Normativa Este informe tiene caracter de copia electrénica auténtica con validez y eficacia administrativa de ORIGINAL (art. 27 Ley 39/2015).



https://valida.malaga.eu/verifirma/code/zt1jdepgu/KFyBaAzw8xcA==

97 e LA BUSQUEDA DEL TONO

Pablo Ruiz Picasso Pablo Ruiz Picasso
Mot Cops perdu
13 de junio 1949 (ed. 1950) 1949 (ed. 1050)
Aguatinta al azticar, punta seca sobre cobre y tipografia Aguatinta al azticar sobre cobre y tipografia
Huella: 40,8 x 30,7 em. Estampa: 39,5 x 28,5 ¢cm Huella: 40,8 x 30,7 em. Estampa: 39,5 x 28,5 cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga
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MUJERES GRANDES

Ya en 1952 habia aparecido en un grabado de grandes di-
mensiones una enigmatica mujer en el acto de dirigir sus
manos hacia un pomo. Mientras el trazado de su cuerpo re-

Pablo Ruiz Picasso Pablo Ruiz Picasso
Busto de mujer con cola de caballo: Jacqueline La egipcia
19 de marzo 1955 11 de mayo 1053
Aguatinta sobre cobre Aguatinta sobre cobre
Huella: 64,6 x 49,5 cm. Estampa: 75 x 57 cm Huella: 83.4 x 47.3 cm. Estampa: 90,7 x 63,5 cm
Museu Picasso, Barcelona Museu Picasso, Barcelona
Donacion Jaume Sabartés, 1062 Donacion Jaume Sabartés, 1062
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cuerda otras aventuras pasadas, con una construccion total-
mente geometrizada mediante lineas y puntos, su rostro mos-
traba la belleza de su naturalismo.

La misma construccion mantenia Mujer de medio

cuerpo, también llamada La egipcia (Baer 1088: n.” 906), con
unas grandes dimensiones, desacostumbradas en la obra gra-
fica. Combina la vista frontal y de perfil de un rostro, con evi-
dentes utilizaciones de los contrastes de luz y de la linea como
contorno y como patron, logrando un efecto monumental en
el aguatinta, no solo por el tamario, sino por la utilizacion de
las proporciones, por las libérrimas pinceladas y la mezcla de
estilos naturalista (brazos, pechos) y geométrico (pelo, rasgos
faciales). La pintura de la época presenta también la com-
partimentacion (Piot 2003: 300), la creacion de planos,
fuertemente definidos mediante contornos lineales, que se
apoderan a veces de la composicion en forma de maraiia,
cuestion que alcanza su paroxismo en la expresion del ca-
bello femenino, donde las lineas muestran a Frangoise con
mornio, redecilla, trenza y melena, pero el culmen seran
los retratos dedicados a Hélene Parmelin y su pelo suelto.
Las lineas y manchas tienen una gran potencia, debido a
un doble mordido. Esta considerado uno de los altimos
retratos de Frangoise, antes de convertirse en la primera
mujer capaz de abandonar al artista.

Busto de nuger con cola de caballo es referen-
ciado por varios autores como un retrato de Jacqueline
Roque, una mujer separada que trabaja como dependien-
ta en la tienda de ceramica de los Ramié y a la que cono-
cia desde 1952. Tras el fracaso de su union con Francoise
Gilot, inicia una relacion con Jacqueline que la hara apa-
recer en su obra en 1054. La técnica del azticar en el re-
trato ha permitido captar toda la intimidad de la modelo,
ayudado por la representacion inusual de la pose desde
un lateral, escorzo que deja ver la pulsera y los anillos que
la engalanan; la linea es muy fluida, y los grises no llegan a
saturar su tono (Baer 1988: n.” 027). Unas semanas después
de esta estampa llena de erotismo Picasso compro la villa de
La Californie, en Cannes, donde viviria a partir de entonces
con Jacqueline.

La belleza de la linea, ademas de por su perfecto wra-
zado, queda realzada por un sutil juego tonal, apreciandose
dos tipos de grises que se distribuyen con cierta aleatorie-
dad a lo largo de su camino y a veces subrayan determinados
elementos.

A LOS TOROS CON EL PINCEL DE PICASSO

Si hay un tema iconico en Picasso es evidentemente el de la
tauromaquia, con representaciones desde la infancia.

Pablo Ruiz Picasso

Picador y toro

3 de marzo de 1047

Aguatinta Hl HZﬁCar con m()rdjd() a mano S()bre C()bre,
estampado sobre papel vitela Montval

Papel: 44.8 x 55.5 cm. Plancha: 20,7 x 40,6 ¢cm

Museo Picasso Malaga. Donacion de Christine Ruiz-Picasso
MPMLIOI

Foto: Rafael Lobato

© Museo Picasso Malaga
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Hay unas aguatintas realizadas
en 1047 sobre el tema del picador y del
toro que consiguen expresar rotundidad
mediante una pincelada certera al mismo
tiempo que movimiento y accion acom-
panandola de grises mas suaves, de una
mordida menor. La plancha ha sido minu-
ciosamente despojada de trazos y manchas
no deseados (Baer 1088: n.” 781), dejando
una arquitectura precisa entre las patas
de las bestias, concentrando la batalla de
lineas y curvas en la parte superior con
un picador en aras de convertirse en cen-
tauro.

El pincel va a ser uno de los me-
dios predilectos para las escenas taurinas
en diversas ¢pocas, y una prueba es la mi-
nuciosidad de las pinceladas en El picador
herido (Baer 1088: n.° 803), con un va-
riado y completo rango expresivo que va
desde los pequetios puntos que describen
a cientos de espectadores hasta las den-
sas sombras que permiten ordenar la tu-
multuosa escena distribuyendo la luz y la
atencion sobre las partes mas importantes de la composicion,
jerarquizando todos sus elementos. Aqui Picasso ha distribui-
do la accion entre el graderio y la arena, al contrario de las
preferencias goyescas, que desecha en muchas estampas de su
Tauromaquia la representacion del pablico, aunque el artista
malaguernio es digno heredero del aragonés en la distribucion
de los blancos del papel.

Cuando Picasso se tiene que ocupar de su propia
Tauromaquia, el dominio del pincel y del blanco del papel
como elemento basico en la composicion sera una sena de
identidad en todas las estampas de la serie. Dicho proyec-
to se remontaba a 1027, auspiciado por el editor barcelonés
Gustavo Gili, cuyo hijo conversara de nuevo con Picasso para
retomar el proyecto en 1050; el artista trazara con el pincel
sobre los cobres todas las escenas en 1057. El fotografo David
Douglas Duncan tuvo la oportunidad de asistir al inicio de su
creacion:

Pablo Ruiz Picasso Una tarde
El picador herido gris Y lluvio-

20 de junio 1952 .
. ) sa, pocos dias
Aguatinta al azucar sobre cobre X
después  de

Huella: 51,8 x 66,4 cm. Estampa: 56 x 76 ¢cm

Museu Picasso, Barcelona la corrida de

Donacion Jaume Sabartés, 1062 Pascua en
Arles, Picasso

se instalo, so-
litario, ante la mesa del comedor que a menudo habia
servido como accesorio del estudio y, en tres horas, pinto
veinlisiele agualintas sobre planchas de cobre, toda una
secuencia de una corrida de toros espanola. Su rostro
permanecio inalterable —un cigarrillo apagado per-
manecia en su boca firmemente cerrada— mientras los
ojos median, sin pestaniear, los cuernos amenazadores
de cada toro. Pablo Picasso, el torero, volvia a encon-
trarse en el ruedo (Duncan 1074: 30).
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Ocurre en el mes de mayo, en Cannes, en la Villa La
Californie, aunque las aguatintas seran en total 28, contando
las dos suplementarias que iran solo en algunos ejemplares
(Cramer, Goeppert, Goeppert-Frank 2000: n.” 100); el fo-
tografo detalla atn mas en otro texto la cronologia, aclarando
que el wabajo sobre las planchas es dos dias después de la
corrida, y que dura tres intensas horas (Duncan 1088: 77); a
ese primer momento corresponde la famosa imagen donde Pi-
casso esta trabajando uno de esos cobres, que se titulara Paseo
de cuadrillas, con el pincel y lamezcla de azacar y tinta, antes
de ser barnizado y sometido a la accion del agua, para que
todas esas espléndidas pinceladas queden expuestas al ataque
del acido. El artista se refleja en la superficie perfectamente
pulida del metal, visual y metaforicamente dentro de la escena.

Aunque las primeras pinceladas con el aztcar han
sido rapidas, el proceso de grabado se va a demorar:

Una semana mas tarde, mientras grababa la misma
serie, también en la mesa del comedor, recordaba a un
monje medieval, a un maestro de dibujo que caligrafiase

Francisco de Goya y Lucientes

Dos grupos de picadores arrollados de seguida
por un solo toro

1814-1816

Agualuerte, aguatinta y punta seca sobre cobre
Huella: 24,8 x 35,6 cm. Estampa: 30 x 40,8 ¢cm

Diputacion Provincial de Zaragoza

sin prisas una carta, trazando frases liri-
cas a lraves de un pergamino, pero lo que
hacta no era un pergamino, ni una carta

(Duncan 1074: 30).

Duncan fotografia a Picasso con
la plancha Toreando a la verénica, una
vez que el cobre ha recibido un primer
ataque del acido. Se habla de morsure a la
main (Baer 1088: 304 ), mordida a mano,
para expresar que la plancha no ha sido
metida en una cubeta con acido para que
el efecto sea homogéneo sobre todas las
zonas descubiertas, sino que se ha hecho
de forma manual, con un pincel o similar para crear distintas
manchas con distintos tiempos de mordida. Sin embargo, lo
que se aprecia en la imagen es a Picasso tapando con barniz
de retoque pequenas superficies en este caso del lomo del toro,
lo que significa que ya ha sido introducida en el acido una
primera vez, creando un gris oscuro, y el artista quiere guar-
dar con meticulosidad esas manchas antes de volver a morder
mas tiempo el metal para crear el negro. Sera un trabajo im-
probo en la larga veintena de matrices, pero el pintor no solo
se conforma con una representacion, sino que esta pintando,
con acido, una sensacion:

Jacqueline y Lump habian estado mirando durante ho-
ras interminables mientras Picasso grababa y regraba-
ba sutiles matices en hombres y bestias enfrentados a
muerte en Arles (Duncan 1988: 80).

Suerte llamada de Don Tancredo es un trabajo es-
pecial por varios motivos. Conceptualmente juega con la base
del trabajo grafico, o sea la linea negra sobre fondo blanco
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Pablo Ruiz Picasso

Paseo de cuadrillas

Mayo 1957

Aguatinta al azticar sobre cobre

Huella: 20 x 30 ¢m. Estampa: 34.5 x 40,5 cm

Col. Herederos de Eugenio Arias. En deposito en la Fundacion
Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

David Douglas Duncan
Picasso trazando «Paseo de cuadrillas»

Mayo 1957
Fotografia. Harry Ransom Center
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Pablo Ruiz Picasso

Toreando a la veronica

Mayo 1957

Aguatinta al azticar sobre cobre

Huella: 20 x 30 ¢m. Estampa: 34.5 x 40,5 cm

Col. Herederos de Eugenio Arias. En deposito en la Fundacion
Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

David Douglas Duncan

Picasso trazando «Toreando a la veronica»
Mayo 1957.

Fotografia. Harry Ransom Center
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Francisco de Goya y Lucientes

Otra locura suya en la misma plaza

1815

Aguafuerte, buril y aguatinta sobre cobre
Huella: 24,7 x 35,5 ¢m. Estampa: 30 x 40,8 ecm

Diputacion Provincial de Zaragoza

y su antitesis; téenicamente, su comple-
jidad reside en dejar sin proteccion unas
partes al acido para ser mordidas, gra-
cias al aguatinta al aztcar (toro, toreros
y cabezas de publico en la parte de sol)
y en proteger otras para que perma-
nezcan blancas sobre ese fondo oscuro
gracias al barniz de reserva aplicado
sobre zonas abiertas por el aguatinta al
azucar (manchas blancas en la parte de
sombra); iconografica y plasticamente
mantiene una cercania con la estampa
de Goya, aunque cambian el asunto, el
momento de la accion y la vision sobre
el ruedo. Mientras Goya representa al ima-
ginativo lidiador Martincho, que saltaba con
los pies atados por encima del toro desde una
mesa en mitad de la plaza, Picasso describe
la actuacion de Tancredo, suerte que habia
comenzado a practicarse a finales del siglo
XIX y habia llegado a Madrid en enero de
I9OL, con un espectaculo que consistia en
hacer la estatua en medio de la plaza. Se ne-
cesitaron dos estados para dar por termina-
da la plancha, por un primer mordido muy

Pablo Ruiz Picasso

Suerte llamada de Don Tancredo

1057

Aguatinta al aztcar sobre cobre

Huella: 20 x 30 ¢m. Estampa: 34,5 x 49,5 cm

Col. Herederos de Eugenio Arias. En deposito en la
Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga
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Francisco de Goya y Lucientes

Muerte de Pepe Illo (sequnda composicion)

1815

Aguafuerte, punta seca y aguatinta sobre cobre
Huella: 25 x 35,6 cm. Estampa: 35 x 45 cm

Diputacion Provincial de Zaragoza

débil en la zona sombria y posiblemente
por un problema de tapado no deseado
de la resina, lo cual fue aprovechado
por Picasso para reservar pequenas zo-
nas con un gris medio (algunas cabezas
de publico, las lineas de las barreras, el
subalterno mas a la izquierda de la es-
tampa...) antes de morder de nuevo para
obtener mayor intensidad. Aqui es donde
se aprecia la distancia de Picasso con la
figuracion tradicional, mas cercano a los
valores puramente plasticos de la mancha
del pincel. El personaje de Perico, creado
por Pio Baroja en su novela La Busca, de
1004, pinta un triptico al carbon en la calle-
juela de la corrala donde en su parte central
representa a Don Tancredo en su pedestal
(Baroja 1072: 114).

Goya eligio para la publicacion
de La Tauromagquia su obra La desgraciada
muerte de Pepe Illo en la plaza de Madrid,
que descartaba la accion y representaba so-
briamente el dramatico momento, con el to-

Pablo Ruiz Picasso

La cogida

1057

Aguatinta al aztcar sobre cobre

Huella: 20 x 30 cm. Estampa: 34.5 x 49.5 ¢cm
Bancaja, Valencia

Imagen cedida por los herederos de Eugenio Arias.
En depdsito en la Fundacion Pablo Ruiz Picasso,

Ayuntamiento de Malaga
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Pablo Ruiz Picasso

El pintor en la playa

5 de febrero 1955

Aguatinta sobre cobre

Huella: 47,2 x 83.2 c¢m
Estampa: 63,5 x 91,1 cm
Museu Picasso, Barcelona
Donacion Jaume Sabartés, 1062

rero caido en la arena y yacente
mientras el toro continuaba cor-
neando y la cuadrilla intentaba
apartar a la bestia. El artista ha-
bia grabado otras dos versiones,
que quedaron fuera de la edicion
de 1816, donde se representa-
ba al torero enganchado en los
cuernos mortales, pero se decidio
por mantener la imagen del héroe
(Pérez Sanchez 1994a: 191). En
la denominada segunda composicion cuadrilla y picador for-
man un ovalo que rodea al toro cabeceando y al torero en el
aire cabeza abajo, en una composicion muy dinamica. Picasso
subrayara la accion rodeando la escena con las figuras de es-
pectadores y barrera, jugando sabiamente con los tonos para
acercar mas aun al espectador el acontecimiento.

No hay mejores palabras para explicar el arte grafico
de Picasso que las de los que vieron nacer esas obras, caso de
Jacques Frélaut, estampador desde 1038 en el taller de Roger
Lacouriére y el encargado de montar el taller de La Californie
en 1057, donde nacieron los aguatintas de La Tauromaquia:

Trabajaba directamente sobre el cobre, jamas a par-
tir de un dibujo. Despues, hacia tirar pruebas, pedia
nuestra opinion, siguiendo su plancha hasta el torculo
y trabajando realmente con nosotros. Sus planchas son,
ademdas, de impresion sencilla, es decir, sin ningun truco
de estampador. Es necesario reproducir lo que hay en
la plancha, pero con franqueza, generosidad y calor. Su
simplicidad y honestidad en el trabajo lo llenaba todo
( Melot 1973: 4).

GRABADOS DE PINTOR

Los trabajos sobre el propio acto creativo, ejecutados de una
forma sistematica, se remontan a la ilustracion de La obra
maestra inacabada, el texto de Balzac editado en 19032 acom-
panado de los aguafuertes que Picasso habia realizado en
1927 (Cramer, Goeppert, Goeppert-Irank 2000: n” 20).
Fiel a si mismo y por lo tanto irreverente con el sentido literal
del escrito, Picasso utiliza el tema del escultor, de los esbozos
e incluso de la tauromaquia, presentando en una estampa un
toro embistiendo a un caballo, con lo cual no hace mas que
constatar la polisemia de la obra de arte y sus niveles metoni-
micos, cuyo maximo ejemplo es el grabado donde se represen-
tan todos los grabados, denominado Tabla de los aguafuertes.

Posteriormente, en la Suite Vollard el tema adoptara
persistentemente la apariencia de las relaciones entre escultor
y modelo, en paralelo con su experiencia como artista que
comienza a experimentar con los volamenes.

En 1040 tendra en su version femenina la referencia
a la actividad artstica de su pareja Frangoise Gilot en las li-
tografias donde la joven artista pinta mientras Claude juega a
su lado.
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Tras la separacion de Francoise a finales de 1953
empezara los 180 dibujos con el tema central del pintor y la
modelo para la revista Verve. En 1054 empieza a verse al pin-

tor frente al caballete, normalmente barbado, con diferen-
tes modelos, para volver

de nuevo a mostrarse .
Pablo Ruiz Picasso

Pintor con el retrato de un joven
mujer pintora. Una de  en su taller

esas otras variaciones 8 denoviembre 1963 (ed. 1067)

es El pintor en la playa, Agulai\tinta y aguafuerte sobre cobre
donde Picasso convierte E:;;Paﬂgéic;g, 4om

la pose de la modelo en  Museu Picasso, Barcelona

una sesion de psicoa-  Donacion Jaume Sabariés, 1967
nalisis donde cabe todo

tipo de simbologia, pre-

sente por otra parte y desde hace tiempo en su produc-
cion. En esa aguatinta parece que la materia con la que el
barbado artista traslada al soporte su creacion es la misma
que ha formado la imagen sobre la plancha.

Hay que recordar que en 1956 Henri G. Clouzot
saco al artista del estudio para situarlo en plena experien-
cia filmica con El misterio Picasso, donde la representa-
cion se ejecuta en tiempo real en la pantalla.

con cambios como la

Pablo Ruiz Picasso

Viejo pintor con un modelo con barba y una espectadora
I de noviembre 1063 (ed. 1967)

Aguatinta y aguafuerte sobre cobre

Huella: 20 x 24 em. Estampa: 35 x 38 cm

Museu Picasso, Barcelona

Donacion Jaume Sabartés, 1067

Los trabajos que comienzan en 1963 en Mougins
seran tirados por Crommelynck y editados en 1965, en
1907 y en 1908, siempre por la Galeria Louise Leiris. La
pincelada se convierte en Viejo pintor con una modelo con
barba y una espectadora (Baer 1989: n.” 1113) en la pro-
tagonista, una huella-mancha cuyo movimiento es llevado
por el pintor hacia el tema del pintor y la modelo, contra-
poniendo las realizaciones de uno y otro en linea y tono,
con una espontaneidad asombrosa y siempre dentro de un
esquema simple pero efectivo, de gran claridad. Comienza
con el aguatinta al aztcar, y sobre una mancha amplia
con el rascador quita parte del aztcar para que pase el

barniz de reserva y deje una linea blanca, protegida del acido.
Con ese rascador va a trazar la figura de la espectadora casi
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Pablo Ruiz Picasso

Interior

13 de noviembre 1963 (ed. 1067)

Aguatinta sobre cobre

Huella: 32 x 42 cm. Estampa: 45,2 x 55,2 cm
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

por entero y de la cara del pintor, en linea
blanca contrapuesta a la vez que comple-
mentando la linea negra arafiada en el bar-
niz con el propio rascador, como aguafuerte
improvisado.

lgual que ocurre con la pintura,
en el grabado los personajes iconicos y na-
turalistas son simples excusas, asideros para
tratar el tema mas abstracto de la pintura,
invocando esa servidumbre representativa
para al mismo tiempo intentar librarse de
ella, dando el protagonismo total a la ela-
boracion y a la accion de los instrumentos
creativos, ya se trate de rascador o de pin-
cel. Complejidad técenica y conceptual, en
un lenguaje donde dialogan formas positi-
vas y negativas como en el pintor de Pintor con el retrato de un
Joven en su taller, donde su contraste luminico se contrapone
asu vez a la diversidad tonal del estudio y de la propia mode-
lo, que se convierte en observadora cuando nos percatamos de
que el pintor concentra su labor sobre el retrato del narigudo
joven que asoma por la parte izquierda de la estampa. El re-
trato del cuadro va desapareciendo a través de los distintos
estados, pasando de la maxima definicion en el comienzo de
la plancha, con un juego de claroscuro sobre el perfil, a ser
tapado este con la dltima mancha del aguatinta (Baer 1080: n.°
1117).

En ocasiones, el taller se convierte en la superficie
negra aterciopelada del aguatinta mordido con rotundidad
para realizar una falsa manera negra, y las figuras emergen
alaluz a base del frenético trabajo del rascador rebajando el
tono del metal, primero con un ligero eshozo. En el segundo
estado Picasso ha creado al pintor con la misma fuerza que su
modelo, contraponiendo las dos figuras (Baer 1089: n.” 1125),

de la cual destaca la femenina en la diversidad de sus perfiles
(el rascado del metal parece haber ocultado otra figura). Con
la misma sensacion de inmediatez producida con el pincel,
con el aviso de que modelo y pintor son simples citas al pie del
parrafo de la creacion, el artista esta dejando su huella con la
espontaneidad de décadas de oficio y vida.

La importancia de la ereacion como tema se demues-
tra en el propio uso de la técenica, cuando el artista construye
las figuras en blanco, mediante reservas de barniz que van a
proteger esas superficies del acido que esparce sobre el tema
creando una variedad tonal. A continuacion el trabajo se re-
suelve con una mordida directa del acido sobre el graneado
que no esta reservado con el barniz, insistiendo en algunas
partes de la figura con mas tiempo de mordida para obtener
esas pinceladas negras junto a la reserva blanca.

Tematicamente, el busto escultorico es también re-
presentacion de otro observador, como aquellos que aparecian
misteriosamente en la década de los anos 20. Siempre se ha
hablado en la serie tematica sobre el papel del pintor y también
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Pablo Ruiz Picasso

Pintor y modelo delante de una pintura

12 de marzo 1965 (ed. 1065)

Aguatinta y punta seca sobre cobre

Huella: 22,2 x 32 ¢m. Estampa: 33.2 x 45 ¢cm
Museu Picasso, Barcelona

Donacion Jaume Sabartés, 1066

de la modelo, pero se olvida la figura clave
del espectador invitado a la escena, el pro-
pio observador del grabado, para el que se
recrea ese duelo de miradas al mismo tiem-
po que se le atrae a participar con la suya
propia, en una reflexion sobre la vision, la
imagen publica y el trabajo intimo del ta-
ller. A veces es la modelo, como en Interior
(Baer 1980: n.” 1197) , quien se convierte
en representante de ese observador, junto
al pasivo busto escultorico, enfrentando su
mirada a la creacion que el pintor ha hecho

Pablo Ruiz Picasso

Pintor y modelo acostada

25 de octubre 1966 (ed. 1968)

Aguatinta y punta seca sobre cobre

Huella: 27.5 x 38 ¢m. Estampa: 41,9 x 50,2 ¢cm
Museu Picasso, Barcelona

Donacion Pablo Picasso, 1068

surgir de un lienzo, un blanco ganado a los
grises del acido por el barniz de reserva,
donde el artista vuelve a trabajar con la
punta seca dos desnudos femeninos gigan-
tescos en proporcion al resto de la escena.
A veces la protagonista es la pro-
pia fuerza creativa, la mano sabia y nece-
sitada de representaciones del artista. La
comparacion entre el acto creativo y el
acto sexual dan lugar a una serie de for-
mas curvas que en alguna obra acabaran
siendo claramente dos testiculos y un pene,
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a veces a pares con la surrealista presentacion de figuras en
su interior, como en noviembre (Baer 1004: 1.° 1446) o con el
protagonismo central de la plancha, como en diciembre (Baer
1004: n.” 1457). Pintor y modelo acostada (Baer 1994: n’
T410) sigue la estructura compositiva del tema del artista y su
musa con la variante de la desaparicion del cuadro. Téenica-
mente el uso de diluyente del barniz crea un sutil juego tonal
dentro de la mancha de reserva, incluyendo formas dentro
de otra forma, y la barra litografica obtiene bellas texturas y
diversifica los blancos de la estampa, quitando contraste con
el fondo. La punta seca superpone sutilmente rasgos lineales
abstractos sobre la modelo y naturalistas sobre el pintor, con
sus rasgos, paleta, pincel...

Con la misma técnica aparece una plasticidad di-
ferente, porque se diluye mucho mas el barniz y se utiliza
menos el lapiz litografico (Baer 1004: n.° 1409).

ARENA MOVEDIZA

Sable mouvant es un libro de Pierre Reverdy, poeta y amigo
desde 1910 (Daix 2012: 780), al que ya en 1022 habia acom-
panado en su obra Cravates de chanvre con tres aguafuertes,
entre los que se encontraba el famoso retrato del poeta ensi-
mismado en la lectura (Cramer, Goeppert, Goeppert-Frank
2000: n° 1), y en 1047 trabajaria con la reproduccion del
manuscrito de Reverdy Le Chant des morts para sumar a la
personal grafia del poeta signos litografiados en rojo en un
sugerente dialogo de ritmos (Ferrer 2009: 105).

Fue editado postumamente como homenaje, que Pi-
casso acompan6 con diez aguatintas en 19660 (Cramer, Goe-
ppert, Goeppert-Frank 2000: n® 136). Ahi esta de nuevo el
pintor y el escultor, con la modelo, la modelo en la soledad de
su pose y el artista en la soledad de su creacion, temas tratados
entre 1004 y 1965, de cuya produccion son escogidos estos
aguatintas. Escultor trabajando, del 8 de febrero, es cronolo-
gicamente el primer cobre realizado de los 10 escogidos para
el libro (Baer 1989: n.” 1152), donde queda patente el trabajo
del artista con el pincel.

Con algunos detalles en punta seca en 8 planchas y
otras 3 con lineas al aguafuerte, son un ejemplo de la creativi-

dad y de la libertad conseguidas con el desarrollo de su arte,
y en ese sentido son un magnifico resumen de la serie iniciada
con especial dedicacion en grabado a partir de 1063.

En Escultor las pinceladas del barniz protegiendo el
metal permiten ver al artista en plena faena, con una con-
centracion absoluta en su esfuerzo, con los ojos cerrados en
busca de esa imagen interior. Picasso pinta con la luz (barniz
de reserva) y con la oscuridad (el acido), realizando el com-
plicado ejercicio de ordenar con la luz la composicion, utili-
zando el barniz de reserva para tapar los blancos, con gran
libertad e incluso aprovechando su goteo para aportar mayor
naturalidad al tratamiento, procurando que el acido directo

Pablo Ruiz Picasso

Escultor

26 de febrero de 19065

Aguatinta sobre cobre

Huella: 38,2 x 27.6 cm

Museo Picasso, Barcelona

Donacion de Raimond Noguera, 1985

Cédigo Seguro De Verificacién zt 1j depgu/ KFyBaAzwBxcA== Estado Fechay hora
Firmado Por Rafael José Inglada Roselld Firmado 29/10/2024 07:51:57
Observaciones Pégina 83/134
Url De Verificacién https://valida. mal aga. eu/ verifirma/ code/ zt 1j depgu/ KFyBaAzw8xcA==
Normativa Este informe tiene caracter de copia electrénica auténtica con validez y eficacia administrativa de ORIGINAL (art. 27 Ley 39/2015).



https://valida.malaga.eu/verifirma/code/zt1jdepgu/KFyBaAzw8xcA==

111 o LA BUSQUEDA DEL TONO

matice las oscuridades, insistiendo en algunas zonas utilizan-
do sus propias pinceladas para crear zonas de transicion tonal.
El pincel es la vara magica del mago del grabado.

EL TALLER DE LAS CAJAS

En el mes de febrero de 1934 hay un ensayo de aguatin-
ta, fracasado, en Retrato de Maria Teresa de frente, donde
el trabajo principal son lineas de aguafuerte y punta seca,
con pruebas tiradas por el artista, pero donde todavia es vi-
sible ese graneado en los laterales. El graneado es totalmente
experimental, dificil de conocer su aplicacion, apuntandose
que podria estar la colofonia disuelta en alcohol, cuestion que
parece verse mejor en la parte inferior (Baer, Geiser 1092: n.”
417), y formaria parte de esa necesidad del pintor de buscar
y encontrar un procedimiento que le permitiera una manera
pictorica sobre la plancha.

Ese grabado formaria parte de la llamada Caja de
remordimientos, intento de editar las planchas que en 1960,
con ocasion de una mudanza, se habian encontrado abando-
nadas en el taller. Eran 101 planchas, correspondientes a un
largo periodo comprendido entre 1919 y 1955, con las que
Frélaut realizo unas estampaciones de prueba para ver en qué
estado se encontraban. Dado el visto bueno por Picasso, la
caja que debia ser firmada quedo perdida entre las obras que
poblaban los rincones, y la obra se edito postumamente bajo
el ttulo de Caisse a remords. Esta claro por su material su
funcion antologica, de cuaderno de bitacora (Baranano 2001:
20) en una produccion tan extensa como diversa. Son muchas
las cajas, reales y poéticas, que contenia el taller picassiano.

En la altima década de su vida el pintor es nombrado
como el viejo salvaje, subrayando su voluntad de superviven-
cia no solo fisica sino artistica (Warncke 1995: 614). Voluntad
o instinto, constatado por la cantidad de la produccion, dicha
actividad, obcecacion o empeno, como quiera denominarse,
no niega la reflexion, sino que la permite, pues la reflexion pi-
cassiana es siempre una reflexion vital que parte de su propia
obra en todos los sentidos, y por ello nunca pierde la calidad.

Entre el barniz
blando y el aguatin-
) ta, con el color ahora
Aguatinta, aguafuerte y punta seca
sobre cobre sobre una sola plan-

Huella: 31,0 x 23 ¢cm cha, aparece una
Estampa: 50,8 x 40,3 ¢cm
Bancaja, Valencia

Pablo Ruiz Picasso
Cabeza de frente (Retrato de Marie-Thérese)
4 de febrero 1034

serie tematica nue-
va en grabado, que
muesira a un joven
fumador, en el acto
de sostener el pitillo en su boca. Los temas se diversifican,
se entrecruzan, y con ellos los estilos (la herencia surreal). Si
el tema era novedoso, no lo era su estilo, deudor del trabajo
con lapices de colores en dibujo, cuya wansposicion litografi-
ca, creando una matriz para cada color, habria espoleado sin
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Pablo Ruiz Picasso

Fumador

27 de agosto 1064

Aguatinta sobre cobre

Huella: 42 x 32 em. Estampa: 50,5 x 41.3 cm

Bancaja, Valencia

duda la creatividad del artista y el juego plastico entre diso-
ciacion y union. La edicion de 1957 Dans Uatelier de Picasso
(Cramer, Goeppert, Goeppert-Frank 2006: n.” 88) contiene
una de las litografias, de 1956, donde el artista aplica dicha
formula a un rostro, en este caso de un fauno, conseguido con
la estampacion superpuesta de cada matriz, una para cada
uno de los cuatro colores, lo que hace destacar Picasso con
los nimeros romanos, en orden desde el color amarillo, mas

Pablo Ruiz Picasso
Fauno

7 de abril 19056

Litografia

Huella: 27 x 23,9 ¢m. Estampa: 44,2 x 65,6 cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

claro, hasta el violeta, mas oscuro (Mourlot 1970: n.” 270). El
fauno se recreara también con un estilo similar en la ceramica
durante ese verano, y aparecera algun rostro incluso en la
ceramica editada (Ramié 19088: n.” 372). Los cuatro colores,
con leves variaciones, se van a repetir continuamente. Habia
aparecido en la pintura en 1057, en la serie pictorica sobre
Las Meninas, para conseguir el retrato de la infanta Margarita
Maria con unos trazos de lapices de color graso separando
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Pablo Ruiz Picasso
Rostron.” 144

1063

Ceramica

260

Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

el oleo blanco todavia fresco del soporte de lienzo, apartando
dicha capa y creando un relieve en sus bordes. El linoleo va
a ir depurando en 1062 ese juego geométrico con el color
sobre el rostro femenino, haciéndolo mas complejo con la su-
perposicion de cuatro tonos opacos (Baer 1080: n” 1279).

La especial calidad conseguida sobre el lienzo con el juego
entre Oleos y lapices, que rememora en algunos aspectos a la
estética de la ceramica, va a ser reproducida precisamente en
unos platos en 1003, alguno de ellos editados (Ramié¢ 1988:
n.” 480), donde como en otras ocasiones se va a aprovechar
la forma como soporte y espacio, dejando el juego de lineas y
signos de color en su minima pero contundente expresion. El
tema del fumador aparece en dibujos con lapices y pasteles de
color desde el mes de mayo de 1004, y ademas de tener sus
versiones monocromas servira en la calcografia para ensayar
la estampacion a la poupée, con munequilla, dando el color
por zonas en la misma plancha (normalmente empezando a
entintar y limpiar los colores mas claros para terminar con los
mas oscuros). En litografia un fumador ilustrara la edicion
del libro Pour Daniel-Henry Kahnweiler (Cramer, Goeppert,
Goeppert-Irank 2006: n” 133), pero sobre todo llegara a
final de ano a la pintura en su version mas geométrica y menos
anecdotica, perdiéndose el cigarro.

En 1965 la mitologia aparece con frecuencia, como
en otras ¢pocas y ocasiones, pero esta vez no se utiliza un
tema narrativo o leyenda para mostrar la sexualidad abierta-
mente. La edad ha despojado de tapujos la representacion. El
desnudo femenino reclinado de Venus y el amor o Desnudo
con querubin (Baer 19080: n.” 1196), que muestra impudica-
mente su sexo, tiene encima suya una figura de querubin en
el aire, aparentemente en el momento en que va a caer sobre
el cuerpo yacente, que parece esperar a recibirlo con piernas
y brazos abiertos, en sentido literal. Las dos figuras mantienen
un duelo casi escultorico por el espacio de la plancha, que
sorprende con el estilo de las pinceladas y de las manchas, de
gran espontaneidad a pesar de existir un finisimo trazado de
aguafuerte.

Picasso habia empezado a trabajar con los hermanos
Aldo y Piero Crommelynck en 1961, episodicamente en La
Californie (Daix 2012: 215), y cuando estos se instalan junto
al pintor en Mougins, la dedicacion a la obra calcografica va
a ser casi completa, con muy contados ejemplos de litografia
(Orozeo 2016: 243). La pericia de los hermanos y su excep-
cional téenica, adquirida en el propio taller de Lacouricre, va
a permitir que Picasso firme muchas de las mejores estampas
de la historia del arte con mas de 80 anos. Con una confianza
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plena en el wabajo conjun-

Pablo Ruiz Picasso

Desnudo con querubin

10 de marzo 1965 (ed. 1066)
Aguatinta y aguafuerte sobre cobre
Huella: 27.5 x 38 em

Estampa: 42,0 x 5LI cm

Museu Picasso, Barcelona
Donacion Jaume Sabartés, 1067

to, Picasso desarrolld jun-
to a ellos todo un sistema
de trabajo que le permitia
tener siempre preparados
cobres para trabajar y las
pruebas de estados estam-
padas con la mayor rapidez
posible, para la continua-
cion de la labor. Algun biografo ha llamado a ese periodo de
extraordinaria actividad la ruta del cobre (Cabanne 1982 1V:
135). Sus estampadores mas frecuentes desde 1063 revelaban
sus distintas técnicas para el aguatinta, a veces dibujando di-
rectamente sobre una resina muy fina con el pincel mojado en
el acido, con rapidez y una increible intuicion sobre la intensi-
dad de la mordida y la posterior gradacion de los grises, otras
pintando con tinta y aztcar sobre una matriz sin desengrasar
para que aparecieran perleados y texturas de pequetias gotas
producidas por el rechazo del agua a la grasa, otras mez-
clando rodas las posibilidades de otras técnicas (Crommelynck
1973: 0).

El retrato de Piero, el mas pequetio de los
Crommelynck, con una aguatinta tratada con el lapiz litogra-
fico, como antes utilizaba el rascador, al estilo de la manera
negra, con la técenica adecuada para conseguir una gran ri-

Pablo Ruiz Picasso

Retrato de Piero Crommelynck 11

23 de septiembre 1966 (ed. 1008)

Aguatinta y aguafuerte sobre cobre

Huella: 57 x 40 e¢m. Estampa: 73 x 53 ¢m

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

queza tonal y sobre todo con una expresividad sin parangon,
es un digno homenaje a uno de sus colaboradores mas apre-
ciados, como muestran otros grabados donde se le representa
junto a su mujer Landa y a su hija Carine, o cuadros como
los titulados Piero a la presse en 19069 (Zervos 1976: n.° 9, 16,
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23), donde su cuerpo se
confunde con el torculo

Pablo Ruiz Picasso

Tocador de aulos y pareja junto al mar
0 de noviembre 1966 (ed. 1068)
Aguatinta y aguafuerte sobre cobre
Huella: 32,5 x 47.5 cm

Estampa: 45 x 63 ¢cm

Museu Picasso, Barcelona

Donacion Pablo Picasso, 1068

mientras sus manos ma-
nejan las aspas de este.
Este es el segundo retrato
grabado dedicado en el
mismo dia a Piero (Baer
1004: n.” 1400), mas tra-
bajado tanto tonalmente
como fisionomicamente. El aguafuerte se ha empleado mini-
mamente, sobre los blancos mas fuertes, para definir mejor
cejas, ojo, mejilla y boca.

Nunca la mitologia ha sido mas mediterranea que
en el pincel de Picasso, capaz de exaltar la alegria de vivir en
un mundo profano de faunos, ninfas y musicas que a veces
parecen oirse en la propia estampa. Diaulista o Tocador de
aulos y pareja junto al mar(Baer 1004: n.” 1421) si se prefie-
re un titulo mas descriptivo aprovecha la reserva de barniz
para trazar sobre ella las figuras, con lineas sueltas y anchas

de rascador, sin problemas técni-
cos, ya que tiene el punteado del
aguatinta debajo; aparece el lapiz
litografico aportando nuevas tex-
turas y realizando una transicion
tonal entre el blanco de la mancha
y el negro del fondo. En lontananza
un barco que nunca se sabe si par-
te o llega, como aquel en el puerto
cuando una nina acompanaba a un
Minotauro ciego.

SUITE DE CELESTINAS 347

En 1968, en febrero, muere Jaime
Sabartés, el amigo de los tiempos
heroicos y el fiel secretario siempre
junto a él, que acudio presto a su
llamada en los dificiles momentos
de 1935, cuando el pintor se veia
incapaz de gestionar sus alrededo-
res mas personales que profesiona-
les sin alguien de confianza a su lado. A pesar de su ausencia,
Picasso seguira fielmente dedicandole una prueba de los gra-
bados, que ira a los fondos del Museo Picasso de Barcelona,
proyecto de Sabartés que el artista refrendara con su dona-
cion de Las Meninas y la importante aportacion de 1970.

El 16 de marzo de 1068 Picasso inicio un ciclo de
grabados finalizando el 5 de octubre con 347 estampas crea-
das justo antes de cumplir 88 anos (en 204 dias), aniversario
a celebrar con una gran exposicion en el Art Insticute de Chi-
cago, inico motivo que paro la creacion continua desarrollada.

Es un trabajo colaborativo y diario con sus impre-
sores, extenuante, con los hermanos Crommelynck instalados
en la cercania. Aldo esta disponible las 24 horas, trando
pruebas, preparando las planchas, con habilidad y dedicacion
(Baer 2000: 23). A Piero lo dibuja en ocasiones portando
una carpeta bajo el brazo, en compaiia de su hija y de su
mujer y en el tller, con el rascador bien definido sobre la
mesa de trabajo.
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Supuso también una suspension casi completa del
trabajo dibujistico de Picasso, que hasta el momento se habia
desarrollado en un nimero importante y continuado de cua-
dernos. Esos cuadernos, catalogados en un numero de 175,
tienen como fecha final 19067 (Glimcher 1986: 347), aunque
posteriormente se hayan hallado dos cuadernos fechados en
1971 (Baranano 2000: 57).

La coleccion de grabados es, como no podia ser me-
nos, otro cajon de sastre tematico, donde cabe desde la confe-
sion personal a la cita pictorica, con la mitologia como artista
invitada y la actualidad como anécdota. Algin autor ha in-
tentacdo una division en grupos tematicos, donde la Celestina
tiene una dedicacion de 66 planchas, Picasso con su obra y
publico 49, la mitologia y escenas de circo 120 y el pintor y
sus modelos 06 estampas (Baratiano 2000: 13-14).

Television: carrera de caballos a la antigua I (Baer
1004: n 1530) tiene en el mismo dia otra version técni-
camente diferente, con un aguafuerte mas tradicional. En
esta ocasion se ha graneado la plancha y
Picasso ha trabajado con el pincel y el bar-
niz de reserva, lo que va a dar esos blan-
cos cuando el acido muerda el fondo. Sobre
esas manchas ha utilizado también la punta
para ejecutar un trabajo de linea, en algu-
nas ocasiones con tal fuerza que ha tratado el
cobre como si fuera una punta seca. El acido
es dado selectivamente, procurando crear una
vibracion tonal y huyendo de un gris homo-
géneo. El tema ha sido interpretado como un
préstamo de las peliculas que emitia la tele-
vision en ese momento, que Picasso incorpo-
ra burlonamente a su ya de por si criptica
iconologia.

Repleto de temas y alegorias diver-
sas, la prueba de su heterogeneidad es que de
ese amplio conjunto se extrajeron 66 cobres

Pablo Ruiz Picasso

Television: carrera de caballos a la antigua 1

13 de abril 1968

Aguafuerte y aguatinta sobre cobre

Huella: 31,5 x 39,5 cm. Estampa: 47,5 x 53,6 ¢cm

Bancaja, Valencia

para ser estampados con el texto de La Celestina de Fernan-
do de Rojas, pero existen, a pesar de algunos recuentos, mas
planchas con el mismo campo tematico dentro de la coleccion, con
referencias historicistas, como en las pinturas de espadachines.

Sin titulo (La Celestina) (Baer 1994: n.° 1669) es un
ejemplo de las variaciones picassianas sobre su propia obra y
sobre obras clasicas, con el ejemplo de Goya como horizonte
y los tempranos dibujos de 1897-1808 Escena de interior y de
18909 El divan, con la vieja alcahueta al fondo, ambos en el
Museo Picasso de Barcelona (Salus 2015: 37,39) como inicio.
Al dia siguiente de realizarla, Picasso hara posar a una pareja
similar, totalmente desnudos los dos, mirando al espectador.
Frente a la seduccion goyesca, Picasso presenta la sexualidad
sin tapujos, dando una lectura mas mordaz a la imagen. Con la
fecha 7.4.70 dedica postumamente al querido amigo Sabartés
una copia del grabado, hoy en el Museo Picasso de Barcelona,
siguiendo con las donaciones que ya efectuaba el fiel secreta-
rio a la institucion.
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Pablo Ruiz Picasso

Sin titulo (La Celestina)

20 de junio 1968 (ed. 1969)

Aguatinta sobre cobre

Huella: 20,5 x 15 em. Estampa: 34.8 x 28
Bancaja, Valencia

Seis dias mas tarde el artista ejecuta cinco versiones
en el mismo dia de otra escena, con el desnudo en posicion
de espalda en una de ellas y de frente en las demas. En esta
ocasion (Baer 1004: n.” 1688), el aguatinta es completado
anecdoticamente con una punta seca que dibuja al simpatico
perrillo bajo la capa del caballero, pero el protagonismo ab-
soluto sigue siendo el del desnudo femenino, como apoteosis
vital frente a los ojos del mirdn y ante la atenta mirada de la
anciana que comercia con ello. También la estampa del Museo

Francisco de Goya y Lucientes

Tal para cual

1797-1799

Aguafuerte, aguatinta y punta seca sobre cobre
Huella: 20 x 15,1 em. Estampa: 30,0 x 20,1 em
Diputacion Provincial de Zaragoza

Picasso de Barcelona tiene la dedicatoria postuma para Sabar-
tés, fechada el 4.9.70.

Celestina, personaje ya emergente en las telas azules
como la del Museo Picasso de Paris de 1004, acaba compar-
tiendo el protagonismo de muchos de los grabados de la Sui-
le 347,y 66 de los grabados editados por la Galeria Louise
Leiris en 1069 volveran a ser impresos en 1070, por el taller
Crommelynck, para formar parte de la edicion de La Celesti-
na con el texto de Fernando de Rojas, finalmente publicado en
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Francisco de Goya y Lucientes
Bien tirada esta

1797-1799

Aguafuerte y aguatinta sobre cobre

Huella: 21,9 x 15.3 ¢m. Estampa: 30,6 x 20,1 ¢cm
Diputacion Provincial de Zaragoza

1971 (Cramer, Goeppert, Goeppert-Frank 2000: 1. 149). Es
la magia de la reproductibilidad y de los significados adyacen-

tes, que tanto acompanan al arte de Picasso a lo largo de su

Pablo Ruiz Picasso

Sin titulo (La Celestina)

26 de junio 1968 (ed. 1069)

Aguatinta y punta seca sobre cobre

Huella: 15 x 20,5 cm. Estampa: 28,2 x 34,03 cm
Bancaja, Valencia

Rapto a pie, con la Celestina es un aguatinta al azu-
car que se vale de su aplicacion sobre una superficie gra-
sa para obtener una textura especial (Baer 1094: n.” 1643).
Llama la atencion en la serie la contundente pincelada. La
tematica, repetida en otras dos planchas del mismo dia donde
interviene el caballo, semeja la de la conocida composicion de
Goya Que se la llevaron! Donde el aragonés coloca la reserva
de barniz, sobre el vestido de la mujer para senalar con la luz
el punto dramatico, el malagueno coloca el desnudo junto a un
erotismo no exento de humor, en un juego de proporciones y
caracterizaciones, donde la figura de menor tamario parece

dirigir al resto.

carrera.
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Francisco de Goya y Lucientes

Que se la llevaron!

1797-1799

Aguafuerte, aguatinta y punta seca sobre cobre
Huella: 21,8 x 15,3 ¢m. Estampa: 30,6 x 20,1 ¢cm
Diputacion Provincial de Zaragoza

SUITE FINAL 156

En 1973, entre encro y febrero, se celebro en la Galeria Loui-
se Leiris de Paris la muestra de Picasso titulada 156 gravures
récentes, que mostraba al publico una coleccion de grabados
realizados entre 1970 y 1072, también como la anterior Sui-

Pablo Ruiz Picasso

Rapto a pie, con la Celestina

9 de junio 1968 (ed. 1969, 1970)

Aguatinta al azticar sobre cobre

Huella: 5.0 x 8.4 ¢cm. Estampa: 21 x 17,5 ¢cm
Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

te con el apoyo de los Crommelynck, instalados en Mougins
junto a Notre Dame de Vie, y de la misma forma con la sober-
bia y personal union de técnica y expresion. Entre febrero y
mayo de 1970 Picasso terminé 57 planchas de la serie; entre
febrero y junio de 1071 realizo 97, y en el mes de marzo de
1972 estan datadas las tltimas 2 estampas. Junto a obras de
gran claridad compositiva se muestran otras cuya polisemia
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es abrumadora, al igual que junto a veloces ejecuciones se Pablo Ruiz Picasso
Sin titulo (Recreacion del grabado de Rembrandt Ecce Homo)
3 de febrero, 5 y 6 de marzo 1970

Aguatinta, aguafuerte y punta seca sobre cobre

aprecian trabajos prorrogados durante meses. Seria su ultima
exposicion en vida, y las obras se editarian postumamente, con

solo 4 planchas firmadas por el artista antes de su muerte. Es Huella: 50 x 42 cm. Estampa: 68 x 56,5 cm
efectivamente un inmenso theatrum mundi, donde el denomi- Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
nador comun es la intensidad vital (Baranano

1007: 24).

«bicce Homo», segan Rembrande (Baer
1096: n.” 1870) o El escenario son titulos in-
eludiblemente incompletos, pues son multiples
los escenarios representados y Rembrandt una
simple referencia mas en una espesisima densi-
dad iconografica. Si es obvia la cita al grabado
del holandés y a la arquitectura de su composi-
cion, en sentido literal y plastico aprovechando
su teatralidad, el punto de partida sera el con-
trario, pues mientras el pintor holandés traza el
espacio de las dos famosas arcadas tras eliminar
varios personajes, en Picasso son esos arcos los
(ue se convertiran en escenarios para nuevos
personajes. EI primer trabajo se realiza con el
aguatinta, reservando los blancos con el bar-
niz y aprovechando para trazar sobre ¢l con
la punta la escena central, y en el lateral iz-
quierdo en la figura con barba y turbante se
Jjuega magistralmente con el positivo y negativo.
Alguna otra figura con un marcado caracter
sexual, especialmente en la parte inferior, des-
aparecera en el segundo estado con una fuerte
aplicacion del rascador y con lineas a la punta
seca que enmaranan las escenas. El aguafuerte
y el rascador van a terminar de definir todos
los personajes de la composicion, terminando
con algunos detalles a la punta seca. Mientras
Rembrandt habia hecho desaparecer todos los
personajes de la parte inferior en el octavo es-
tado de su trabajo, Picasso ha situado mas de
una decena de ellos tras el quinto estado final.
Tampoco hay que olvidar que la cita central,
la parafrasis nuclear y auténtica, tiene que
ver con la propia obra del autor, que se ha aduenado de ese
rectangulo blanco, escenario y soporte a la vez.
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Pablo Ruiz Picasso

David, Betsabe y el profeta Natan

12 y 31 de marzo, 2 de abril 1970

Plln[ﬂ seca y ngﬂti.n[a SObre Cobre

Huella: 51 x 54 c¢m. Estampa: 63,5 x 69,5 cm

Bancaja, Valencia

La cortesana es también ticulada David, Betsabe y el
profeta Natan, personajes que parecen ir surgiendo durante
su realizacion (Baer 1000: n.” 1881). El primer estado comien-
za con una plancha dividida en una parte con un desnudo
femenino a la punta seca y en otra con una escena circense

con un rostro caricaturesco reservada en blanco con barniz
sobre el aguatinta mordido en negro. En el segundo estado
cambia el concepto de la composicion, y con el aguatinta al

azucar es trazado un bello desnudo femenino en el centro,
con un velo; se hace desaparecer una gran parte de la escena
del circo y con el rascador sobre el azticar se crean en el otro
extremo dos figuras masculinas que sustituiran el anterior
desnudo. A partir de ahi la nueva idea prevalecera sobre la
primigenia, aclarando las partes oscuras,
especialmente el velo, que acabara con los
restos de la escena de circo, y en la par-
te derecha de la estampa, sobre el negro
del aguatinta se trabajara con el rascador
otro desnudo femenino. La punta seca va
a aparecer, sobre todo para matizar al-
gunas zonas blancas, fundamentalmente
a los lados del desnudo central, y con el
rascador se rebajaran los contrastes de
algunas zonas oscuras creando un gris
medio.

Dos bustos, también denomina-
do Hombre viejo y mujer (Baer 1006:
n’ 2015) es la prueba palpable de la
maxima picassiana de que la creacion es
una suma de destrucciones, siendo una
evolucion mas en el dibujo de contornos
blancos sobre fondo negro. Con la su-
perficie del cobre graneada, el artista ha
dibujado con el barniz de reserva para
obtener lineas y trazos blancos, protegi-
dos del acido, pero también ha diluido
algunas partes de ese barniz creando
alguna zona gris, pues no ha defendido
totalmente el metal del ataque, creando
ciertos bordes vaporosos. Las dos ima-
genes, contrapuestas, con la plancha di-
vidida mediante una linea vertical, que
en otros trabajos senala la representacion de un lienzo, con
una gran diferencia en su concepcion (la imagen del viejo con
una gran cantidad y diversidad de trazos, al estilo de la épo-
ca, con reminiscencias clasicas; la de la mujer practicamente
con su contorno), se integran perfectamente con el recurso de
la gran mancha de bordes agrisados, facilitando su dialogo
visual.
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Pablo Ruiz Picasso

Hombre viejo y mujer

10 de junio 1971

Aguatinta y punta seca sobre cobre
Huella: 32 x 42 ¢m

Estampa: 45,5 x 50,6 ¢cm

Bancaja, Valencia
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GRABADO BLANCO

La fijacion de Picasso desde sus inicios artisticos en la linea
como constructora de formas habia dado trabajos sublimes
al aguafuerte, como las ilustraciones de Lisistrata o las de
Las Metamorfosis, y habia permitido prodigios téenicos con
el linoleo, utilizando la gubia como un particular lapiz, con
lineas en negro o en blanco, segin se produjera la estampacion
normal dejando el trazo tallado en blanco o la estampacion
inversa, sobre un fondo negro y la plancha entintada con blan-
co (Soto 2012: 44). Ast el artista conseguia cambiar la base
primordial del arte, la relacion entre figura y forma con el
maximo contraste tonal.

El tradicional negro sobre blanco también habia sido
revertido con la estampacion en relieve de las pequenas plan-
chas de banistas de 1032, donde al aplicar la tinta negra con
rodillo a la superficie se quedaban las lineas grabadas en blan-
co. En 1933 en las lineas blancas dibujadas con el lapiz graso
sobre el metal de Cabeza, Picasso da un paso mas alla de las
téenicas tradicionales (Rau 1082: 60).

No obstante, el maximo contraste de blancos y negros
en un trabajo directo se va a obtener con el aguatinta, dibu-
jando con barniz y con un plumin o plumilla metalica sobre
una plancha ya resinada. EI principio de la téenica va a ser
de una gran fragilidad, pues el artista comienza protegiendo
la resina con tinta china y dibujando con un estilografo de de-
lineante, denominado rotring (Baer 1996: 89). Los amantes,
tambi¢n titulada La lectora de la buenaventura (Baer 1096:
n.” 1880) es el ejemplo de mayor virtuosismo con esa técnica
tan sutil, pues no se limita a trazar un contorno blanco sobre
el negro, sino que crea una variedad tonal con un tramado
de pequenas lineas, dando una sensacion de imagen negativa,
como en un cliché fotografico en blanco y negro. En la escena
se vuelven a confrontar una figura joven con otra anciana,
y en este caso es la joven, de rasgos femeninos, quien parece
ataviada con ropas de ¢época, que se opone a la desnudez
de la figura anciana como su sombrero frente a la cabeza
descubierta y su pelo liso y largo frente al ensortijado y cor-
to. Las dos figuras estan unidas por las manos, y de ahi las
interpretaciones diversas entre el amor y el esoterismo, pero

Pablo Ruiz Picasso

La lectora de la buenaventura

I de abril 1970

Aguatinta sobre cobre

Huella: 21 x 15 ¢m. Estampa: 32,0 x 25,3 cm
Bancaja, Valencia

parecen mas importantes sus miradas y el espacio entre ellas
para entender mejor la relacion de los personajes. Un agua-
fuerte fechado tres dias mas tarde repite la escena basica, con
esa confrontacion visual y la actitud pensativa de la anciana,
en este caso vestida.
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El mismo concepto técnico pero con la mejor pro-
teccion del barniz lo repetira en diversos wabajos, con mayor
simplicidad y rotundidad un ano mas tarde para la publicacion
L’ Hospital de la Santa Creuw i Sant Pau (Cramer, Goeppert,
Cocppert—Frank 2000: n’ 151)7 libro h()m(‘naje al doctor
Cinto Reventos, compatiero de juventud e ilusiones. La téc-
: grabado con una soberbia
representacion del tema del pintor y la modelo (Baer 19096: n.°
2014).

nica tendra su dltima imagen en

LA ULTIMA VISITA DE MONSIEUR DEGAS

Picasso tenia en su coleccion personal varios monotipos de Ed-
gard Degas adquiridos en 1058, la mayoria de los cuales eran
escenas de prostibulo, como Descanso, Descanso en la cama,
La espera, El Cliente o La fiesta de la Patrona (Besnard-Ber-
nadac, Bozo, Richet, Seckel 1085: 240-242), donde el dibu-
jante francés describia el ambiente del interior de la casa de
latrocinio, en especial una suerte de sala de espera, con las
luces de la lampara de techo y mujeres en actitud indolente,
de agotamiento o de fiesta, completamente desnudas o con
algo de ropa interior, jovenes y no tanto, con algin cliente y
alguna matrona, con algan desnudo atrevidamente explicito.
Vollard los habia utilizado en sus ediciones de La Maison Te-
llier de Guy de Maupassant y Mimes des courtisanes de Pierre
Louys. Era normal que a la espontaneidad plastica de Picasso
le desagradara el pintor Degas y sus alambicadas maneras con
el color, y muy logico que admirara al espontaneo dibujante y
al osado grabador Degas (Klein 1998: 111).

El dtulo en frances, Casa Tellier. La fiesta de la
patrona. Buho. Degas apoyado en la pared (Baer 1996: n.°
2017) es una enumeracion larga de asuntos, casi inacabable
en su pronunciacion que sin embargo se queda corta en su
intento de explicar la estampa, con referencias al autor francés
y ninguna a ese baho que podia volar desde los Scherzi di
Fantasia de Giovanni Bautista Tiepolo, también posado en Los
Caprichos de Goya.

Aunque la figura de Degas y la tematica concreta de
los monotipos se encuentra en los grabados desde el mes de

febrero de 1970, en abril de 1971 Picasso contemplaba esas
obras en la sala principal de Notre Dame de Vie, admirando
los dialogos de Degas con el papel, las sorpresas que la es-
tampacion habia devuelto al artista (Daix 1997: 68-69). No
interesan a Picasso las excepcionales composiciones de Degas,
con ese refinamiento oriental, esa moderna vision fotografica
y esa utilizacion de las figuras fuera de encuadre. Le interesa
Degas como un igual, especialmente sus diferencias. Con una
pequena libreta en su mano en alguna de las versiones de la
escena que se reparten en diversas estampas del periodo, sera
observador de muchas de las composiciones que la creativi-
dad de Picasso coloca sobre las matrices. Y le interesan las
variaciones, la repeticion tematica, su naturalidad téenica, no
para su parafrasis o su revision, sino para su utilizacion como
material artistico:

En los monotipos Degas no esta dibujando con lineas
sino con bordes que desaparecen en los golpes de luz
y de tono. No maneja tanto la aguja de aranar el bar-
niz como los arreglos tonales, la definicion de texturas:
no esta pensando en planos de profundidad sino en la
plancha como un conjunto, donde primer plano y fondo
estan en permanente movilidad. No hay una trasgresion
de la lineay de la grafia sino una transaccion con la tin-
ta, que sera la que origina la luz (Baranano 1097: 35).

El artista, a pocos meses de cumplir los QO anos, tie-
ne la capacidad de hablar, con el pincel sobre el cobre, del ser
humano, del observador de la vida aqui convertido en artista,
de las escenas como imagenes primordiales de la sensibilidad,
del dempo que parece devolverle a otras épocas antes de que
todo, salvo el arte, desaparezca. Todo parece vibrar en ese
quieto cuadro, y la patrona Celestina esta ya mayor ante la
exuberancia de la carne que ha permitido su existencia.
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Pablo Ruiz Picasso

Casa Tellier. La fiesta de la patrona. Bitho. Degas apoyado en la pared
14-16 de junio 1971

Aguatinta y punta seca sobre cobre

Huella: 23 x 31 em

Estampa: 36,5 x 45.4 ¢cm

Bancaja, Valencia
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5. BREVE E INCOMPLETA
HISTORIA TRAS PICASSO

Por encima del arte estan los artistas, [rase que sirve para
comenzar una historia del arte (Gombrich 1084: 13). Velaz-
quez siempre aparece como una referencia basica en el arte
espatiol. Goya comienza copiando composiciones velazquenas
al aguafuerte, a partir de los cuadros de la coleccion del Pala-
cio del Buen Retiro, y Picasso dibuja, en su etapa madrilena,
cuadros de Velazquez y estampas de Goya. Tanto Goya como
Picasso han marcado la historia del arte universal, y de una
forma mas cercana han influido plenamente en el arte grafico
de sus compatriotas, haciendo hablar de una manera espariola
o citar constantemente la tradicion espanola. Si algo caracte-
riza a los dos grandes artistas es su ¢ dpd(,nldd de dprendudje
continuo y la busquedd y uso de métodos artisticos acordes a
sus necesidades.

La contestacion académica al discurso de Miciano
ahonda en el tema del abandono por parte de la historiografia
artistica del grabado espatiol, achacando a la cultura del pais
y a su sociedad, mas que a sus artistas, la falta de cultivo de las
disciplinas gralicas, por la escasez de coleccionismo unido a
las influencias alemanas y flamencas (Lafuente 1072: 53, 55).
En los dificiles anos cincuenta el historiador Enrique Lafuente
Ferrari habia realizado una gran aportacion con los estudios
de Una antologia del grabado espariol, pero el talento de una
nacion necesitaba un formato y extension acorde, que se ma-
terializo con posterioridad al discurso de Miciano.

Con el nombre de C()ya se pr()movi() en 10H2 una
antologia del grabado espanol, con la calidad indiscutible de

las series de Caprichos, Desastres, Tauromaquia y Disparates
y junto a una amplia presencia madriletia. Organizada por el
gral)ad()r Julio Prieto A\lespereiraﬂ, bien p()si(zi()nad() respecto
al régimen politico del momento, Goya y el grabado esparnol
se convirtio en una exposicion itinerante por América, con
catalogo incluido, a pesar de las ausencias notables de grafica
espatiola del siglo XIX y XX (Gallego 1090: 484-485). La
idea oficial pervivio dos décadas para en 1973 convertirse
de la mano de nuevo de Nespereira en Goya y Picasso en el
grabado espanol siglos XVI-XVIIXVIII-XIX-XX, itinerante por
diversas ciudades de Japon, otra vez con las series goyescas
(ompl(\tas y 114 estampas del 91010 XX, con 6 de Picasso. L(‘]o@
de la oficialidad, la iniciativa pr ivada de las Ediciones de la
Rosa Vera, de la mano de Jaume Pla, crearon en Madrid en
1958 la Exposicion del Grabado Espaiiol Contempordaneo.

La concisa y a la vez voluminosa Historia del Gra-
bado en Espania de Antonio Gallego, cuya primera edicion es
de 1079, supuso el primer intento serio en forma de libro de
compilar la historia de las artes graficas artisticas en el pais,
poniendo de relieve nombres y escuelas importantes. Obra
basica, necesitada de nuevos esfuerzos y actualizaciones que
contintien la labor.

La enciclopédica El Grabado en Esparia, parte de
Summa Artis, la Historia General del Arte de Espasa Calpe, es
el intento mas serio hasta la fecha de historiar el arte grafi-
co espatiol, con una gran calidad de textos y abundancia de
imagenes. Resuelta en dos volamenes, el primero editado en
1987 se dedico a los siglos XV-XVIIL, completandose con el
segundo, editado en 1988, los siglos XIX y XX. Con visiones
diversas, desde la estampa culta al grabado popular pasando
por la ilustracion grafica, consigue mostrar en el formato de
capitulos monograficos un buen conjunto de artistas que han
alcanzado las maximas cotas en el grabado de ereacion. Ahi
se puede apreciar gracias al namero de reproducciones la im-
portancia del aguatinta en el grabado espanol

La estampa contemporanea en Espaiia, tres volime-
nes publicados en ese ano magico para el grabado espanol de
1988, barajaba 150 obras de otros tantos autores para mos-
trar una fiel panoramica grafica del momento. Desde enton-
ces han sido varias las iniciativas, muchas veces orientadas a
la difusion internacional. Grabado Esparniol Contemporaneo,
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comisariado por Ana Vazquez de Parga y con una itineran-
cia entre 1980 y 1991, incluyendo a la rabiosa actualidad de
entonces en figuras como el dibujante e ilustrador Javier de
Juan. Fue enc dI“Tddd por el Instituto Hispano- Arabe de Cultu-
ra (IHAC), que paso a formar parte de la Agencia Espariola
de Cooperacion en 1980, con el objetivo de mostrar un pano-
rama completo del arte espatiol contemporaneo a través de la
obra grafica de artstas espaﬁoles consagrados y emergentes.
La muestra visit6 varios paises africanos y de Oriente Medio.
El Estado ddquu 10 en 1991 la coleccion de 65 estampas de 36
artistas (‘spdnol(‘s (Bldn( 0 2016: 2])

Las historias sobre el grabado espanol consignan una
exposicion de Picasso en 1060, en la Biblioteca Nacnona] como
una gran conmocion ( a]]eoo 1000: 492) Picasso apareuo en
Esparia con su obra Uraﬁua antes, en una poco documentada
exposicion en Mddrld de 1949 en la Galeria Buchholz y en
otra de 11[()g[‘df1db de 10H0 en la Galeria Pri Isma, pero va a
estar mas presente en las ciudades de su infancia y juventud,
con sus litografias en 1055 en la sala Gaspar de Barcelona y
con la donacion Sabartés a Malaga iniciada en 1057, donde se
encuentran los aguatintas al aztcar de La Tauromaquia que
formaran parte del Museo de Malaga en su inauguracion en
1961, para completarse con la inauguracion del Museo Picas-
so de Barcelona en 1003 con su impresionante coleccion de
grabad()s (M()reno 2009: 101, 121, 130, 183). Madrid, que en
1961 habia traido también obra grafica, dedicara a través del
Ministerio de Cultura un importamc catalogo en dos tomos a
la obra grafica original en el afio del centenario del nacimiento
del pintor, con 213 obras catalogadas pertenecientes a colec-
ciones espatiolas.

La figura de Picasso, a pesar de no haber desarrolla-
do la labor grafica en su propio pais, es la mas adecuada para
abrir una historia breve, inconclusa e incomplcta del gral)ado
espanol en el siglo XX, tras las primeras vanguardias propi-
ciadas en gran parte por el genio malagueno haata las puertas
del siglo )Q&I Su influencia es 1nne<rab1e y bajo su proteccion
han podldo llegar a buen término no pocas vocaciones artisti-
cas. Por otro lado, también existe una conexion permanente y
una primera relacion de dependencia entre el grabado espanol
y Francia, que ha ido remitiendo conforme se han ido creando
grandes talleres en el pais y han podido desarrollar con mayor

tranquilidad su labor los profesionales del medio, cuestion que
podria datarse a partir de la segunda mitad del siglo XX.

La enumeracion de artistas viene a continuar los
apuntes de Miciano sobre el aguatinta y corrobora la calidad
y variedad de la calcografia espatiola, que a pesar de care-
cer de un auténtico mercado de coleccionistas y expertos ha
aprovechado patrocinios ocasionales y una serie de grandes
talentos.

Todos los grabadores que siguen a continuacion han
mirado de una manera u otra la labor o las ideas de Picasso
—y Goya— sobre la estampa. Seleccion ardua y cambiante,
el breve elenco de nombres procura construir un panorama
amplio de sensibilidades y estéticas diversas que representan
con un reducido namero toda la riqueza y el arte de la estam-
pa nacional, entendiendo que existen otros nombres y estilos
pero siendo conscientes de las limitaciones de la obra y de las
dificultades del equﬂﬂ)ri().

Una cruel y preocupante constatacion en los ali-
mos anos es el caracter secundario y a veces el abandono de
la actividad grafica en jovenes artistas. Por citar algunos ca-
sos, curiosamente de mujeres que en las tltimas décadas han
conseguido la igualdad grafica, con premios en certamenes
nacionales y muy escaso o ningun desarrollo posterior de su
produccion grafica tras ello, decantandose por otros campos
artisticos: Nieves Galiot (1968), Monica Sotos (1970) o Clara
Montagut (1975).
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Joan Miro

Els tres Joans

1078.

Agualuerte, aguatinta.
Huella: 52,5 x 107 em
Estampa: 75 x 121 em
Fundacion Pablo Ruiz Picasso,

Ayuntamiento de Malaga

Joan Miro (1893-1083) es el artista de la creativi-
dad sin limites, capaz de pintar con una sonrisa un dramatico
cuento infantl con los mismos negros y colores primarios con
los que otros pintores como Mondrian estructuran el mundo
geométricamente.

Miré comienza a grabar en 1028, cuando su estilo
ha alcanzado la plena madurez, con la técnica del pochoir o
estarcido, trabajando formas planas de color, y en 1029 con
la litografia. En la calcografia comenzara con el aguafuerte en
1032 y con la punta seca en 1933. En 1082 firma sus ultimas
litografias y aguafuertes en su taller de Palma de Mallorca,
evidencia de la innegable importancia de su obra grafica y la
trascendencia en su plastica tras mas de 50 anos de dedica-
cion (Gallego 1995: 7).

Desde los inicios pictoricos analiticos y descriptivos
el ereador ha llegado a la sintesis, a lo elemental, construyen-
do un estilo propio y demostrando su capacidad ilimitada de
crear un mundo equilibrado con los minimos signos, en dialo-
go con la materia (Teixidor 1978: 12).

Aunque a veces se ha valorado la importancia de su
obra litografica sobre otras técnicas (Bozal 1088: 671), el hue-
cograbado aportara a su estética la comunion con el material

que no le podra dar la téenica planografica, mas atn cuando
sume a los tradicionales el novedoso procedimiento del carbo-
rundo, que incorpora a partir de 1969. Es entonces cuando
construye una obra que a su naturalidad une una gran com-
plejidad, y en la aparente parquedad de medios expresivos se
encuentra todo un catalogo técnico llevado al maximo de sus
posibilidades. Es el grabador del color, y el aguatinta ayuda
a plasmar esa alegria, en forma de espontaneas manchas o
de wabajados circulos que se degradan en los bordes como
magicas esferas de traslucidos colores. En el aguatinta se inicia
en 1038, ayudado por Marcoussis (Salazar 1005:13), aunque
tambi¢n se habla de que es una recomendacion de Picasso, con
quien coincide en el taller de Lacouricre, la que le guia hacia
la técnica, para poder trabajar el color con diversas planchas,
superando su primer contacto respetuoso con el aguafuerte
(Barbara 1990: 102).

En 1052 comienza con el aguafuerte en color para
la Serie I. En los anios sesenta Miro va a trabajar tanto en
Saint- Paul-de-Vence como en Barcelona grandes series de
grabados, de gran importancia en su obra artistica. Se volcaba
en una actividad que permitia acceder a una mayor cantidad
de publico a su mundo plastico, de una forma mas economica,
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haciendo su poesia mas cercana y expandiendo el ambito de
sus creaciones desde el museo y la galeria al hogar de los inte-
resados en el nuevo arte (Mink 2000: 85—86).

Su estrecho trabajo con el estampador Joan Barbara,
al que conoce en 1957 en el taller de Lacouricre, le permitira
desarrollar al maximo todas las posibilidades del huecogra-
bado, especialmente entre 19076 y 1970, cuando el artesano
queda a disposicion permanente del artista en el taller de Son
Abrines, montado expresamente para evitar viajes al octoge-
nario pintor.

Els tres Joans (Cramer 1080: n.” 244) pertenece a
esa etapa, como uno mas de los trabajos preparatorios para la
gran serie Gaudi, con la que comparte muchos elementos, que
aparecen aqui y en los grabados Enrajolats de 1078, como
son el aguafuerte de lineas craqueladas, el fondo de mordida
aleatoria o la compartimentacion cromatica de las figuras. El
titulo alude a Joan Brossa, Joan Prats (homenajeado en esta
ocasion) y el propio Joan Mir6, pero también habria que con-
tar con Joan Barbara.

Sobre la matriz que trabaja Mir6 coincide el plan mas
exhaustivo con la invocacion del azar, la mescolanza téenica y
la materia que sugiere la impronta, que a su vez se convierte
en idea plastica (Picon 1080), siempre guiada a través del en-
cuentro fortuito, heredado de los antiguos anos surrealistas,
reflexion y accidente creativos y minuciosidad como ética de
trabajo, ensayando incluso la firma del grabado y su efecto en
la composicion final (Combalia 1990: 7). Es famosa la anéedo-
ta sobre las planchas de Els gossos, contada por el impresor y
provocada por la preparacion para el aguatinta al azucar, que
en Son Abrines se realizaba con leche condensada; cuando se
aplicaba, se sacaban al exterior las planchas, para que secaran
mas rapidamente en el pinar:

Fue en ese momento cuando aparecieron los perros
del posadero y empezaron a lamer y a pisotear las plan-
chas con sus patas delanteras, quedando posteriormente
grabadas por el acido. Cuando entré en Son Boter para
comunicarselo a Miré, pensando que querria repetir las
planchas, me dijo: Perfecte, caram! Perfecte, la terra...
Sabeu? (Punyct 1000: IOI).

Teodoro Miciano (1003-1974) es uno de los es-
casos ejemplos dentro de la historia del arte nacional donde se
compagina practica y teoria artistica. Como director artistico
de varias editoriales, su nombre aparece como responsable de
importantes colecciones de arte en una dificil época para el
pais, con una tarea fundamentalmente divulgativa.

En su discurso de ingreso a la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, titulado Breve historia del
aguatinta (de Goya a Picasso), Miciano analiza desce su papel
de grabador el trabajo de los dos grandes genios, con mayor
profusion y conocimiento en el caso de Goya, pero también, a
pesar de algunos datos erroneos, como uno de los primeros en
Espana en fijar los métodos de trabajo de Pablo Picasso en el
mundo de la obra grafica.

Comienza su aprendizaje oficial en Jerez, su ciudad
natal, en la Escuela de Artes y Oficios, ampliandolo en la Es-
cuela de Bellas Artes de Sevilla, donde termina sus estudios en
1020; en 1933 obtiene en Madrid el dtulo superior de Pintu-
ra, Escultura y Grabado. Alterno siempre docencia y practica
artistica. Pinto, pero pronto, siguiendo tempranamente una
multiple vocacion, se concentro en el dibujo, el grabado, la
ilustracion y el libro (Lafuente 1074: 25). Desde 1022, a la
edad de 10 anos, comienza su colaboracion grafica en Buen
Humor, una mas de las revistas que destacaron en los atios
20 (Sanchez Vigil 2008: 200). Miciano demuestra versatili-
dad, realizando a veces caricaturas y satiras y otras estilizadas
composiciones con un balance de masas muy al gusto de la
¢época, influenciado por los descubrimientos estilisticos de un
movimiento artistico en su apogeo en las artes graficas duran-
te los felices anos 20: el superficial, decorativo y suntuoso art
deco (Aznar 1993:166—167)7 que quedaré ligado ala geome-
tria de sus composiciones y a sus equilibrios tonales.

Desde 1024, en la Revista del Ateneo de Jerez co-
mienza a compaginar escritos y dibujos, firmando portadas
en el mas bello y decorativo art deco, articulos y bellas xilo-
grafias, con una gran seguridad compositiva y un excelente
oficio en las lineas blancas sobre negro, que demostrara en re-
petidas ocasiones. Compatieros de redaccion como José Maria
Peman o Tomas Garcia Figueras veran sus obras acompariadas
de los grabados de Miciano, convirtiéndose en ilustrador de
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proyectos como la revista Africa, donde firma ilustraciones de
excepcional calidad.

Al estallar la Guerra Civil es un artista presente en
las revistas Blanco y Negro o Mundial, colaborador de Calleja
entre otras editoriales, pero su obra en las paginas de Mundo
Obrero, en el album Madrid, en la coleccion Recuerdos de Es-
paiia, en la revista El Comisario o en el libro Cinco fechas en
la Revolucion Agraria (Romero, Blazquez 2007: 25), tratadas
como hechos delictivos, le costaran en Consejo de Guerra una
condena de 20 anos de carcel. Su carrera docente, que co-
menzo en 1024 de Ayudante Meritorio en la Escuela de Artes
y Oficios de Jerez, acabo con su depuracion y suspension en
1930. El ingreso en 1039 en prision termino en 1042, y el so-

Teodoro Miciano

Ex libris Pepita Palle

1056

Aguafuerte, aguatinta

Huella: 10 x 6 cm. Estampa: 17 x 12,5 ¢cm
Col. BASL

breseimiento de la causa, que llego en 1947 (Santander 2011:
13-14), le permitira comenzar de nuevo su carrera docente y
artistica, triunfando a pesar de todo en el ambiente hostil del
franquismo (Lafuente 1077: 140).

Grabador clasico, garante de la mejor técnica en
coherencia con la idea, obtuvo el Premio de Grabado en el
Concurso Nacional de 1049 por su uso del buril y el de 1959
con su labor con la manera negra, ganando la Primera meda-
lla en la Exposicion Nacional de Artes Decorativas de 1940 y
Tercera y Segunda medalla en las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes de 19050 y 1055, respectivamente, por su uso del
aguafuerte y del aguatinta.

Titeres en Sigiienza fue medalla de tercera clase en
1950, siendo adquirida por el Estado (Barrena, Blas, Carrete,
Medrano 2004: n.” 6546). Es obra de un artista de recursos y
de sensibilidad, con una composicion en diagonal y con varios
planos, donde el aguatinta del fondo sirve para contrastar la
escena y dar protagonismo a la arquitectura. En una obra
menor solo por tamario y destino, como el exlibris realizado
para la coleccionista Pepita Pallé, Miciano demuestra su de-
dicacion, talento y técnica con el aguafuerte, el aguatinta y
el rascador y el brunidor, colocando sabiamente los blancos
sobre el metal, componiendo dos diferentes y bellos planos
con la historia del arte como alegoria. La resina se muestra
sabiamente protegida para su mordido por unas pinceladas de
bellas intenciones sobre distintas superficies, y el grabado, en
una escueta dimension, consigue atmosfera y expresion. Como
en toda su obra, Miciano coloca la técnica al servicio de la
estampa, enriqueciéndola con tonalidades y tomando prestada
de Goya la sapiencia para distribuir las luces donde son mas
necesarias.

También se le ha reconocido su maestria en la ense-
nanza, como Maestro de Taller, Profesor de Término, Profesor

de Litografia y Catedratico de Dibujo de llustracion (Ga-
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llego 1090: 470, 484). Su dedicacion a la docencia quedo
recogida en varios textos teoricos, como las cinco conferen-
cias recopiladas en Tecnica e historia del grabado original,
de 1074.

Repurado ilustrador de ediciones hasta ser indiscuti-
ble, sus ilustraciones para el Quijote son hoy dia parte de un
cxc(‘puonal patrimonio grafico lofrado a su pais en unas mas
que dificiles condiciones.

Salvador Dali (1004-1980) es el ejemplo prac-
tico del pintor sedicente en el mundo de la grafica en la era
de la confusion (Miciano 1972: 45). La relacion de Dali con el
grabado no podia ser ajena a la polémica continua que forma
parte cle su carrera artistica, especialmente con actitudes que
fomentan la duda de hasta qué punto la obra grafica daliniana
es original y, sobre todo, verdadera.

Dibujante apegado a la linea, era normal que los pri-
meros escarceos sobre el metal del genio de Figueras fueran
con el aguafuerte, con una primera prueba en 1024 y su con-
tinuacion en 1930, vinculada a la ilustracion del libro ya las
ediciones de bibliofilo, nada ajeno a su gran cultura literaria.
De esas primeras experiencias de Dali ya se infiere el uso de
téenicas de reproduccion como el heliograbado y el apoyo de
grandes técnicos grabadores, y sobre todo la prueba de que
Dali debe de ser visto con una vision extremadamente moder-
na y heterodoxa para comprender su inmenso legado en el
mundo del arte (Mason 1002: 62—63).

Picasso habia recomendado a Dali en 1933 para wra-
bajar con el editor Skira, con el cual ilustrara Los Cantos
de Maldoror. En ese ano Picasso realiza el grabado conocido
como Tres baiistas Il (Baer, Geiser 1992: n.° 353), donde di-
buja al aguafuerte unas esculturales creaciones formadas por
la union de ()l)jet()s varios, cuestion que llevara a la practica
con la escultura denominada enciclopédica, de ensamblaje de
muy diversos materiales, desarrollada sobre 1049 (Piot 2003:
383). Ese grabado, pnblblememe a partir de una copia regala-
da a Paul Eluald sera reproducido invertido en otra plamha
y base de un cadawel exqmbno todo en la orbita de Dali (Je-
ffert, Lahuerta 2014: 177, n° 62), alejado del planeta Picasso.

La actividad grafica de Dali solo puede ser tomada
en cuenta como [ral)ajo original siguiendo su idea de antiarte,

llevando su capacidad para crear confusion entre la parte ori-
ginal y la parte reproducida en los collages a una construccion
conceptual que rebaja el arte a la labor mecanica y eleva la
seriacion barata a la maxima categoria, con una voluntad de
destruccion del sistema artistico como institucion economica,
ideologica y gremial (Fanés 2004: 42).

Lo que habia sido una practica fuera de los canones
en 1020 traspaso las fronteras del fraude y de la falsificacion
en las Gltimas décadas de su vida, con la noticia de la firma de
Dali sobre papeles de grabado en blanco que después eran es-
rampad()s utilizando cualquier técnica 1‘0p1‘0du(:riva y dando
lugar a ediciones ilimitadas, calculandose unas 35.000 lami-
nas falsas (Castellar-Gassol 2013: 128, 131). Se puede hablar,
con todo el respeto para el maestro ampurdanés, de obras
auténticamente falsas luciendo firmas verdaderas.

Dali ha buscado con sabiduria la sapiencia de sus
mayores, sus raices en el mas eterno arte espanol, con las fi-
guras de Goya y Picasso como faros en la travesia sobre las
procelosas aguas. Entre los anos 1066-1067 se data su serie
Tauromaquia surrealista, siete grabados sobre otros tantos
grabados de La Tauromaquia de Picasso, donde sobre las
reproducciones heliograficas hay toques de punta seca y un
coloreado a mano ayudado con plantillas (Michler, Lopsinger
1004: n° 1

tamente Ddli in[r()(lu('c su pI‘()I)i() muud() en ldS aguarinras

54—160). Con esas lineas y esas manchas supues-

picassianas, pero lo que se observa son citas y usos iconicos
del trabajo de Picasso y también del propio, como las imagenes
de la jirafa de fuego, del Ca]on que surge del cuerpo o los
obispos, piano y toro de El piano bajo la nieve, recreacion de
fotogramas de El perro andaluz, de Butiuel y el propio Dali. Es
facil encontrar en el mercado copias donde la firma de Dali
ha sido parcialmente tapada por el coloreado o pisada por la
cubeta realizada por la matriz sobre el pach indicios de una
signatura trazada con anterioridad a la estampacion.

Diez anos mas tarde se repitio la misma operacion
con Los Caprichos, 80 grabados de nuevo con la técnica del
heliograbado, coloreado y con toques de punta seca (Field
1096: 111-116). De nuevo también la utilizacion sobre la obra
de Goya en este caso de la iconografia daliniana y de la imagen
doble, pobre traduccion de su motoclo paraum(o critico, junto
a figuras de Los Disparates, realizando una sintesis (Fernan-
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dez Diez 2000). Cualquiera diria que sobre las reproduccio-
nes de Picasso y Goya, Dali solo consiguio reproducciones de
sl mismo, sin creacion.

Antoni Clavé (I913-2003) es sin duda el pintor
mas afamado de la llamada escuela de Paris, nombre de un
conjunto heterogéneo de artistas espatioles afincados en la ca-
pital francesa que desarrollaron la mayor parte de su wrabajo
alli, bajo la sombra y proteccion de Pablo Picasso.

Nacido en Barcelona en los albores del siglo XX, en
el desarrollo acuciante de la ciudad y de los medios de comu-
nicacion sus primeros trabajos profesionales en el campo de la
plastica se dedican a los semanarios infantiles y a los carteles
publicitarios, mientras se gana la vida con la pintura decora-
tiva y asiste a las clases nocturnas de la Escuela Provincial
de Bellas Artes, aquella que también frecuentara Picasso. En
su aprendizaje copiara reproducciones de Velazquez y Goya,
vivira a Goya en ese encuentro trascendental con el genio
aragongés a sus 10 afios, de igual forma que después se encon-
trara con el genio malagueno (Gallego 1084: 11). Goya apa-
recera explicitamente en la obra grabada justo cuando Clave
comience a practicar el aguafuerte y el aguatinta, en estampas
de 1966 como A Don Francisco, Goyesca o Que Dios la perdo-
ne (Passeron 1976: n 131, 134, 138), igual que lo hara con
Rembrandt (Passeron 1976: n.° 142, 144, 140).

La Guerra Civil lo exiliara en Francia, en un des-
tierro donde se va abriendo camino lentamente con su arte.
Se inicia graficamente con monotipos en 1040, trabajos de
suaves matices de gris a los que anade unas rotundas lineas
blancas, resaltando estructuras, como en Acrobate, recursos
que mostrara también su pintura del momento, como La roulo-
tte o El torero. La litografia sera su primera actividad sobre la
estampa importante y continuada, especialmente con la serie
Imagenes de Paris.

En 1042 encuentra por primera vez a Picasso, pero
sera en 1044 cuando surge una amistad y sobre todo un mode-
lo, pues Clavé siempre ha considerado ese encuentro decisivo
para la evolucion de su trabajo (Daix 1084: 6). De hecho, tras
la muerte del genio y a raiz del proyecto de 1081 Homenatge
de Catalunya a Picasso de la Fundacion Reventos, en el que
colabora, realizara y dara término a una serie de obras bajo

Antoni Clavé

La main noire

1066

Agualuerte y aguatinta

Huella: 25 x 16 cm. Estampa: 57 x 38 ¢cm

Imagen cedida por el Instituto Aragonés de Arte y Cultura

Contemporaneo (Museo Pablo Serrano)

el titulo A don Pablo (Seghers, Cabanne 1088: 358), recono-

cimiento al maestro y trabajo continuo de casi una década,
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como en el lienzo Faune et guerrier, comenzado en 1074 y ter-
minado en 1085, donde se asoman en el universo pictorico de
Clavé algunos ecos de las meninas velazquenas convertidas en
picassianas y retratos de Maria Teresa Walter. Entre las obras,
el recuerdo de la amistad y de las desenfadadas charlas donde
Picasso le recomendaba grabar con percloruro de hierro el co-
bre en lugar del acido nitrico, o le descubria como conseguir
una sutil hnea grabada en lindleo utilizando la estampacion
inversa (Giraudy 1985: 7).

Sobre los temas que utiliza Clavé en sus obras (bo-
degones, maniquies, estanterias, guerreros, reyes...) se impo-
ne siempre el caracter plastico de su trabajo y un particular
sentido del color, de los valores tonales y de la importancia
de la textura en la composicion. Su labor en la decoracion y
vestuario para obras de teatro y cinematograficas acaba sien-
do arrinconada a favor de esa pintura y del grabado, con el
que obtiene en 1956 el premio de la UNESCO en la XXVIII
Bienal de Venecia, pues desde 1039, cuando empezd con la
téenica planografica en el taller de Edmond Desjobert, habia
ilustrado grandes obras como Letras de Espana 1530-1833
y Carmen de Merimée, Candido de Volwaire o Gargantua de
Rabelais (Bozal 1088: 748-740).

Proteico, en 1060, el mismo afo en que expone en el
Museo Picasso de Antibes, comienza su labor escultorica, uti-
lizando el plomo, demostrando que utilizando los materiales
y téenicas del arte bruto o del arte pobre es capaz de transmitir
una ilusion infandl en el reencuentro con las formas primigenias.

Sera en 1065, instalado en la Provenza, cuando se
inicia en el huecograbado, ya con mas de 50 atios, instalando
un torculo en su taller de Cap Saint-Pierre. Asistido por el
pintor Joan Vilacasas, [rabaja el aguafuer[e y el aguatinta en
negro y color. Es entonces cuando va a mirar a El Greco, como
anteriormente o hiciera el propio Picasso, y su mirada se va
a concentrar tanto en la importancia de un icono como £l ca-
ballero de la mano en el pecho como en la construccion de ese
icono, siempre en paralelo a su pintura, trasvasando hallazgos.
Pero el talento y el trabajo no cesan. En 1968 incorpora el car-
borundo, buscando, junto al tono, relieve y textura, y en 1972
trabaja sobre aluminio, estampando en seco —gofrado— y
llegando a una mixtura donde el tema iconico acaba siendo la
propia materia.

Clavé ha superado las téenicas tradicionales, como
antes hicieran Goya y Picasso, dando al grabado relieve
y color en extensos y medidos planos (Martinez Novillo 19
81: 15), aportando novedad y calidad.

Juan Barjola (1010-2004) es un pintor extre-
mefio con un museo asturiano, y un artista figurativo al que
el expresionismo se le fue metiendo en sus obras a bocados,
entre los dientes de los perros que a veces ha pintado, hacién-
dose un hueco entre las visiones surreales y la irreal realidad
politica.

Practicando el arte desde su infancia en su pueblo
natal de Torre de Miguel Sesmero, comenzo sus estudios ar-
tisticos en Badajoz a los 15 anos y los continu6 en Madrid con
24. En la década de los 60 es ya un artista consagrado, con
beca y premios de la critica, de pintura y de dibujo. En esos
anios el pintor va a descubrir la trascendentalidad de Velaz-
quez, la intencionalidad de Goya y el interés por Picasso, gran
hacedor, gran dibujame y tan intencionado artisticamente
como Goya (Logrono 19088: 28).

Barjola es capaz de plasmar personajes y espacios,
mtimamente unidos entre los limites de sus obras, devolviendo
al espectador la perplejidad primordial en arte de la disputa
entre forma y fondo. Por ello quizas uno de sus grandes temas
es la tauromaquia, donde la vida y sus actores se dan cita,
y citan, a toros y monstruos propios en un lugar de formas
magicas.

El palco, datada por el propio Museo Barjola en 1094
(denominada a veces Barrera), como la mayor parte de su
obra grafica, tiene su base en la pasion por el dibujo, en la
labor del pincel y la tinta china. Cuando el pintor une a ello los
conocimientos téenicos necesarios empieza su obra grabada,
que inaugura con la punta seca, guiado por Manuel Castro
Gil sobre 1043. Con el aguatinta Barjola logra equiparar su
labor sobre la plancha con el trato que da a sus personajes en
los lienzos, dramatizando ain mas su presencia con la po-
tencia de las tintas y de la monocromia. La leccion de Goya
aparece en cada centimetro de la estampa, en el reparto de las
luces y en la fuerza de las oscuridades. El informalismo presta
algunos de sus codigos.
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Juan Barjola
Barrera

1094

Agualuerte, aguatinta y punta seca

Huella: 88 x 62,5 em. Estampa: 106 x 75.5 ¢cm
Museo del Grabado Espariol Contemporaneo, Marbella

Estara presente en la carpeta de obra grafica de los
premios nacionales o en la exposicion de grabado de fin de
siglo organizada por Ibercaja en Valencia, y una de sus ultimas
obras, con aguatinta, sera editada por la Calcografia Nacional

en 2003 para formar parte de la Coleccion de Arte Grafico
Contemporaneo patrocinada por la Fundacion BBVA.

El blanco y negro se aduenara de la produccion de
sus altimos afios, refrendado por el titulo que ya en el siglo
XXI llevara la exposicion que muestra obra grafica, dibujo y
oleos, constatando la coherencia plastica del autor en cual-
quiera de las téenicas (Logrono 2002).

Antoni Tapies (1023-2012) es el artista que deja
patente el caracter matérico de la estampa, la corporeidad que
expande los limites técnicos del grabado, iniciando su gran
produccion grafica mas personal dotando de relieve a la lito-
grafia, téenica planografica por excelencia.

Comienza su recorrido grafico en su Barcelona na-
tal, en los anos de la revista Dau al Set, en ese particular
mundo de magicismo y surrealismo que utiliza la linea como
vehiculo expresivo, primero con buriles entre 1047-1048 y
después con aguafuertes en 1949, con obras llenas de simbo-
los e imagenes, a modo de cadaveres automaticos, por sinteti-
zar dos de las técnicas creativas del grupo freudiano. Incluso
un linodleo de la época se resuelve con lineas blancas (Galfetdi
1090: n.” 335).

A partir de 1059 la litografia es la técnica con la que
empieza a ser continua su relacion grafica, apareciendo en
1960 el relieve junto a las impresiones.

En 1064 el aguafuerte aparece acompanando preci-
samente una monografia sobre el pintor, continuando en 1968
con otra calcografia para acompanar otra edicion, hasta tra-
bajar con regularidad en el huecograbado a partir de 1960.

De una forma natural, el aguatinta se va a incor-
porar a su vocabulario grafico, como una necesidad técnica,
como demuestra Carmi 3 (Homs 2000: n.° 1374 ), con el gesto
del aguatinta al aztcar que permite el juego sutil del tono en
los limites de la pincelada unido a la materia proporcionada
por el carborundo, capaz de crear gruesos relieves en el papel.
En el grabado de Tapies existe la misma continuidad y cohe-
rencia que en su pintura e ideas, sumandose como siempre
energia y contundencia. Aparece el color, de forma reducida,
acompanando el mensaje sin apartarse de ¢, y la posicion de
las manchas demuestra la preocupacion espacial, la impor-
tancia del lugar en la obra de arte, con el trazo vertical negro
sobrepasando el limite izquierdo de la estampa.
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La obra grafica de Tapies ha cola-
borado en la creacion de auténticas joyas de
bibliofilia, con la colaboracion estrecha con
grandes literatos, entre los que destaca la
produccion en coman con el poeta y amigo
Joan Brossa.

No parecen bastar los géneros tra-
dicionales para contener el quehacer del
artista. A veces se ha dicho que Tapies no
realiza pintura o grabado, sino que tanto en
un medio como en otro lo que existe es una
técnica mixta, a veces con el collage de un
naipe sobre la estampa o con la incorpora-
cion de una puerta sobre un cuadro, donde
el objeto real es convertido en signo, sin ne-
cesidad de representacion (Bozal 1088: 780).
Se ha definido asi la obra de Tapies como
poesia visual, donde se ubican materia y sig-
no, con familiaridad y extraneza al mismo
tiempo (Jiménez 2014: 50). Es siempre una
poesia expresiva, en accion, que el papel o el
lienzo parece recoger en un instante critico,
tras una larga meditacion. Se puede pensar
que la larga dedicacion al arte ha permitido que aquel exceso
simbolico de los primeros aguafuertes haya quedado siendo
un lenguaje depurado y personal, absolutamente identificable
con su autor, pero que muestra una surrealidad similar en
la conjuncion entre cifras, materias, letras o gestos. La obra
grafica de Tapies es una demostracion del peso del grabado en
la creacion pictorica y viceversa, con fuertes influencias que
mezclan pensamiento y téenica, el material y su significado

(Wye 1092: 50).

Albert Rafols-Casamada (1923-2009) es co-
lor y luz, tanto en pintura como en grabado, busqueda de
esencialidad (Mutioz 2007: 02) y por lo tanto depuracion en
su madurez. Artista de sensaciones, en el que la forma lineal
intenta ordenar toda la sensibilidad que el pintor es capaz de
transmitir con el pincel, mostrada en manchas, en planos, con
el aguatinta como una herramienta natural para expresar todo
ello sobre la matriz.

Antoni Tapies

Carmi 3

1903

Aguafuerte, Aguatinta azucar, carborundum
Huella: 56 x 76 ¢m. Estampa: 56 x 76 cm

Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

Por su sentido de renovacion y de clasicismo en un
significado moderno, conviviendo con la vanguardia, con el
afan de superacion de concepros localistas, se ha intentado
situar a Rafols-Casamada como una prolongacion intelectual
y abierta del Noucentisme catalan (Combalia 1088: 0), visible
en su etapa de formacion, en sus experiencias con la punta
seca en 1950 para la editorial de La Rosa Vera, donde la
figuracion corporea, al estilo del Picasso clasico o del ultimo
Sunyer, se imponen en el conjunto, aunque la luz ayuda a que
los espacios sean también invitados a la imagen.

Las influencias informalistas van a hacer desapare-
cer a partiv de 1955 las figuras del lienzo, sustituyéndolas
por espacios donde la geometria de las masas se encarga de la
restitucion del orden para el espectador, donde ya esta clara la
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importancia del color. En ese momento, sobre todo al inicio, la
critica senala su cercania e identificacion con Joaquin Torres
Garcia y sus ideas constructivistas (Giralt-Miracle 1987).

Existe tras ello un artista matérico, amante del co-
llage y de sutiles referencias simbolicas, hasta que sobre 1974
el pintor es capaz de dejar sobre el soporte solo la pintura, y
hacer protagonista al color y la luz, a las vibraciones entre ca-
pas, a los solapamientos, al gesto de una pincelada, a la caida
de una gota, a la textura del arrastre de una brocha sobre un
relieve. ..

Albert Rafols-Casamada

Floral 4

1088

Aguatinta aztcar, barniz blando, aguafuerte

Huella: 37 x 28 ¢m. Estampa: 56 x 38 cm

Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

Floral 4 presenta en grabado ese momento de depu-
racion, tras inicios con el aguafuerte y planos resueltos me-
diante tramados. Aqui los recursos son multiples, uniendo a la
resina el aguatinta al aztcar para dejar unas nitidas pincela-
das y el barniz blando e incluso el aguafuerte para sugerir con
unas delicadas lineas débiles limites traspasados siempre por
el pincel, conjunto sobre el que se realiza un salpicado irregu-
lar de puntos o reservas de tonos. La gama cromatica se ajusta
para crear una atmosfera anica, donde blanco y negro siem-
pre tienen un lugar dentro del equilibrio entre azules, verdes
y ocres, con un sentido del refinamiento conseguido con ese
talento que solo el trabajo continuo es capaz de mostrar.

El arte de Rafols-Casamada es un auténtico dialogo
con la superficie de la obra, respetandola en su integridad, sin
contravenir su bidimensionalidad mas de lo necesario; los te-
mas de ventanas y puertas que marcan y enmarcan su trabajo
repetidas veces (Bozal 1088: 837) se cinien sin rebeldias a esa
geometria del soporte.

Eduardo Chillida (1924-2002) es el escultor
que consigue hablar de espacios y de la materia a través de
la estampa desde la bidimensionalidad, utilizando la tinta y el
papel como herramientas basicas, colocadas con maestria para
mostrar interiores, exteriores y sus limitaciones.

Nacido en San Sebastian, la Guerra Civil espanola
coincidira con su pubertad y una estancia en Francia gra-
cias a la que dominara el idioma. Tanto su primera dedicacion
académica con la carrera de arquitectura como la deportiva,
con su puesto de guardameta en el club de futhol de la Real
Sociedad, llevan implicita una preocupacion por el espacio
que desarrollara durante toda su carrera arustica, comenzada
en 1047 tras el abandono de sus estudios. En la construceion
de edificaciones o en la defensa como cancerbero de un hueco
rectangular construido en el aire, perpendicular sobre la tie-
rra, Chillida habia comenzado a especular sobre la importan-
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Eduardo Chillida

Saturno

1004

Aguafuerte y aguatinta

Estampa: 65 x 5O c¢m

Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

cia de la materia y la no menor de su ausencia, asi como de su
relacion con las pulsiones humanas.

Se inicia en el grabado con mas de 30 anos, y lo
hace después de haber trabajado intensamente el yeso, el hie-
rro, el papel y la madera (Chillida 2006: 69-71). A partir
de entonces su obra grafica catalogada llegara hasta las 650

obras, donde habra litografias, calcografias, xilografias y se-

rigrafias (Van der Koelen 1096, 1097, 1099, 2005). Aunque
hay una pequena polémica en la técenica de su obra inicial,
pues se habla de unas perdidas xilografias de 1056 publica-
das en la revista Derriere le miroir de la Galeria Maeght (Van
der Koelen 1096: 10), la mayoria de autores se refieren a los
aguafuertes de 19050 como su primera experiencia grabada.
De una manera u otra, a partir de entonces su obra grafica se
desarrolla sin tener en cuenta el color, mayoritariamente con
la tinta negra (alguna excepcional estampacion en sepia). El
aguatinta aparece en su trabajo anunciado por los dibujos de
tinta china sobre papel, con la necesidad de una traduccion de
la rotundidad de la materia, tomando una particular aparien-
cia que se enfrenta en contraste con el blanco del papel y otros
planos texturados y personalizados gracias al ataque azaroso
del aguafuerte. Asi lo hace en una serie de trabajos con plan-
chas recortadas, con una superficie atacada irregularmente
por el acido, que ya utilizara Joan Mird, con las cuales Chillida
ilustra a Yves Bonnefoy en Une Helene de vent ou de fumée en
1000y a las cuales acompana con gruesas lineas de aguatinta
que parecen contener los espacios junto a los que se colocan y
a veces introducirse timidamente en ellos, como en Medecins
duMonde en 1992 (Van der Koelen 1096: 222) o en los libros
A peu pel llibre de Joan Brossa en 1094 (Bonet 2007: 24) y
La indetenible quietud de Clara Janés en 1908.

En Saturno, que acompana las palabras de Joan
Brossa, Chillida vuelve a situar la irregularidad del aguafuer-
te frente a la perfecta geometria conseguida con el aguatinta,
la displicencia de los diversos tonos frente a la rigurosidad del
profundo negro.

La linea sutil de aguafuerte deja paso en los graba-
dos a un potente trazo que ha sido ejecutado la mayoria de las
veces en huecograbado, aunque también se haya ensayado en
xilografia, litografia o serigrafia, necesitando la colaboracion
de la resina para tomar cuerpo, a veces con la técnica del
aguatinta al aztcar, cuando la belleza de su recorrido se im-
pone a su rotundidad, como en las pinceladas para Zedatu en
1901. La contemplacion de planchas como Hatz o Eldu, estam-
padas por Maeght en 1068 y 1971, muestran la labor directa
sobre el cobre, la sabiduria en la colocacion del aguatinta den-
tro del metal y el campo de trabajo del artista (Baraiano 1901:
15, n’ 54 y 55), gracias al cual aparecera después la imagen

de tinta en ese otro espacio, el mundo inverso del papel.
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La estampacion en seco o gofrado dominara otras
de sus estampas, dejando las diferencias texturales del papel
y su relieve como tnicos protagonistas de la obra, como una
antitesis inevitable de esas omnipresentes formas negras de su
obra grafica.

Se ha hablado del enorme estimulo que ha supuesto
la internacionalizacion temprana de Chillida para su propia
ciudad, para el grabado vasco y para el arte espanol, siendo
un artista cuya obra grafica ha sido estampada en Europa
(Gallego 1090: 514) por editores e impresores de Paris, Roma,
Barcelona, Madrid y San Sebastian, ciudad natal y vital, don-
de el tller Hatz dirigido por su hijo Ignacio se ha encargado
de la mayoria de las estampaciones (Makazaga 2013). Si en
un primer momento Chillida trabaja en Francia, fundamen-
talmente en el entorno de la Fundacion Maeght y su taller de
Saint-Paul-de-Vence, donde comenzara en la década de los
setenta con los grandes formatos, a partir de 1077 su colabo-
racor mas proximo compartira familia y taller.

Miguel Rodriguez-Acosta (1927) nace en Gra-
nada, en un ambito familiar de economia y arte, decantandose
por este ultimo campo y completando su formacion en la Es-
cuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, lugar de sus
primeros contactos con la grafica en el taller de Dimitri Papa-
gueorguiu, para después completar su formacion en Paris.

Ha sido el impulsor de la creacion del taller de gra-
bados en la Fundacion Rodriguez Acosta, definido como Ta-
ller Experimental (Garcia de Lomas 1976), en funcionamiento
desde 1973 con el asesoramiento de Renato Bruscaglia de la
Universidad de Urbino y de Robert Dutrou, el maestro estam-
pador de la Fundacion Maeght de Saint-Paul-de-Vence en Niza.

Los valores plasticos de su pintura, despojados lenta-
mente de elementos representativos, miméticos, son los mismos
valores que el pintor trabaja en sus grabados (Palma 1080:
08), con su seleccion de color y de texturas como medio de
expresion, junto a la potencia de la forma, geometria del ex-
presionismo mas contenida y menos gestual que la de su ilus-
tre paisano José Guerrero, pero también influido por la pin-
tura norteamericana descubierta en su primera visita a Nueva

York (Rincon 2011: 75).

Miguel Rodriguez-Acosta

Divan del Tamarit

1008

Agualuerte y aguatinta

Huella: 38 x 28 ¢m

Estampa: 66 x 50 ¢cm

Museo del Grabado Espaiiol Contemporaneo, Marbella

Divan del Tamarit parte del libro homonimo de Fe-
derico Garcia Lorca para ilustrar sus Gacelas y Casidas, y el
pintor utiliza la potencia de sus formas, su sentido del color
y sobre todo la riqueza tonal del aguatinta, dejando hablar a
la pincelada como remedo grafico de los bellos versos de ese
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Salvador Victoria

Sin titulo

1001

Aguatinta

Huella: 49 x 32.5 ¢m. Estampa: 76 x 56 ¢cm

Museo del Grabado Espaniol Contemporaneo, Marbella

mundo lorquiano pleno y sensitivo, donde la creatividad se
desborda en imagenes inabarcables. En ellos estan la densi-
dad cromatica, la monumentalidad de las formas y la potencia
plastica (Vaquero 1998: 12).

El artista ya habia dedicado su trabajo a los versos
de Sonetos del amor oscuro en 1980, una labor de ilustrador
que tambicn realizo con serigrafias y textos de Antonio Car-
vajal en 1086 con Lettere Veneziane, en 1002 para la carpeta
colectiva de las Coplas de Jorge Manrique glosadas por Jorge
de Montemayor, junto a otros O autores, en 1997 para Si tu
quisieras Granada con Carvajal y Antonio Gala y en 2004
para los poemas de Luis Cernuda.

Salvador Victoria (19028-1004), nacido en
Teruel, tras un wraslado familiar vivira en Valencia y estudiara
alli Bellas Artes. Otro traslado importante en su vida artistica
fue su residencia en Paris desde 1050, que le acercara a la
pintura abstracta, estética donde desarrollara su pintura.

La obra de Victoria se mueve en esos anos en un ex-
presionismo personal que pugna por huir de otro tipo de adje-
tivaciones como tachista o matérico, incorporando su peculiar
utilizacion del color cuando otros se movian en la monocromia
(Torre 2014: 14).

Su vuelta a Espana sera en 1904, inicio de un perio-
do fundamental con la concesion de la beca de la Fundacion
Juan March. Ahi se aprecia la evolucion desde su primer in-
formalismo hacia la basqueda de un orden y un ritmo (Bo-
zal 1005: 305), con la que dara lugar a su etapa geometri-
zante, con superposiciones de planos de acetato y cartulina
recortada.

Eisa geometria sera una de las claves de su estilo,
definido por la aparicion de los circulos y las esferas, que cen-
tran su trabajo sobre la matriz en su época de madurez, igual
que sobre el lienzo, con su habilidad con la materia y sobre
todo con su sentido del color, como en el aguatinta de 1091

Su obra grafica de finales de los 60 y principios de los 70 se

caracteriza por el uso de la serigrafia y de la litografia, medios
donde dominan las formas y el pintor no puede encontrar la
relacion con el color que esta buscando, que llegara a partir
de 1074 con el uso del aguatinta. Es dificil ver un pintor-gra-
bador que sepa ajustar como Victoria tono y color.

En 1094, cuando esta trabajando precisamente en
tres aguatintas, sobreviene inesperadamente su muerte, dejan-
do inconcluso un proyecto artistico que mantuvo siempre una
excepcional calidad a lo largo de sus diferentes etapas, despo-
jandose de elementos hasta hacer participe a los pigmentos del
protagonismo de la obra, dejando las formas en un segundo
plano.
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Lucio Munoz (1920-1098) comienza a pintar
en su ciudad natal, Madrid, con 16 aiios; sus tres primeros
profesores se llamaran Eduardo: Navarro, Penia y por ultimo
Chicharro, del que recibe magisterio y amistad en 1040 en la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando.

Recorriendo caminos desde el cubismo a la poesia
de Paul Klee llega a la no figuracion informalista concluyendo
sus estudios oficiales en 1954 (Amon 10974: 10), con una pin-
tura que lo relacionara con los integrantes del Grupo El Paso,
con similares preocupaciones estéticas frente al lienzo.

La labor de Munoz en el grabado empieza en 1901,
con la xilografia, técnica que trabajara durante una década.
La madera es el soporte natural de su pintura y matriz en el
grabado, capaz de devolver otra imagen sobre el papel, aun-
que el artista utilizara en 1908 la chapa de madera de muy
pocos milimetros de espesor, micromadera, como soporte de la
estampa, para que la matriz se estampe sobre su propia mate-
ria. Con una corta incursion en la serigrafia en 1070, en 1072
iniciara su labor en la calcografia, con unos trabajos para el
Grupo 15 y habitualmente con las técnicas de aguafuerte y
aguatinta.

En el huecograbado va a cuidar especialmente el co-
lor, estampando a veces con un namero elevado de tintas, y
sobre todo el papel, buscando altos gramajes y calidades en las
hojas artesanales, hechas a mano. Lum I pertenece a la década
donde el color empieza a tener relevancia en los grabados del
artista, coincidiendo con la mayor luminosidad de su paleta
en pintura, dominada hasta el momento por la oscuridad. A
ello le sigue la incorporacion en su obra grafica del relieve y
la textura, con estampados en seco o gofrados con diversos
materiales, entre los que siempre esta la madera. Fantasia y
drama parecen unidos en la serie Lum, con formas organicas
en accion frente a nosotros junto a un horizonte.

El grabado se convierte en la trayectoria artistica de
Lucio Munioz en una parte basica de su desarrollo, en unos
periodos como complemento de la pintura, con recurrencias
y trasvases de soluciones entre los medios, y en otros como
ruptura, como en los anos 1083-1084, durante los cuales solo
trabaja el grabado (Bonet 1080: 7). llegando a los grandes

formatos y a una libertad creativa absoluta.

Lucio Muiioz

Lum 1

1980

Aguﬂfuer[e y aguil[ill[ﬂ

Huella: 59 x 37 cm. Estampa: 76 x 56 ¢cm

Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

Forzar al limite las posibilidades del grabado calco-
grafico llevo al pintor en su ultima década, en plenitud de
facultades, a dedicarse a la obra tmica sobre papel, intentando
librarse de los condicionamientos de la multiplicidad de la ima-
gen pero continuando atrapado por la belleza del papel y del
trabajo sobre su pulpa, ya tratada como material escultorico y
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pictorico (Munioz Avia 2014). Encontrd su arte, dio vueltas en
su pensamiento y hablo de lo que era la practica del grabado:

Cuando voy al grabado entiendo que no tengo historia,
o0 que poseo menos historia que cuando voy a la pintura.
En la busqueda encuentras a veces lo que no buscas,
parcelas desconocidas de tu ser, de tu personalidad. En-
tonces, vuelvo a pintar con nuevas cosas dentro de mi,

con un mayor bagaje (Logrono 1089: 10).

Reflexivo, como buen grabador, preocupado siem-
pre por el arte, también hablo en alguno de sus escritos de lo
que encontro Picasso sin buscar:

Es logico que tuviera la sensacion de no buscar; el ha-
llazgo se producia de forma casi automdatica. Por eso no
eran sus hallazgos iconograficos los mas importantes, ni
siquiera la apertura de nuevos caminos ... mas bien rom-
pla y cerraba caminos y destruia iconografias, pero la
huella que dejaba en esas acciones era la marca incon-

Sundible de su genialidad (Mutioz 2003: 83).

Joan Hernandez Pijuan (1931-2003) se formd
graficamente en la escuela de Bellas Artes de Barcelona, junto
al artista y grabador Antoni Vila Arrufat, en un ambiente de
libertad creativa (Queralt 1081: 16).

Sus primeras obras, que incluyen su incursion en
la litografia desde Paris, son deudoras de la obra de Antoni
Clavé, de quien el propio Pijuan ha reconocido su influencia
cultural en la Barcelona de comienzos de los sesenta, y apa-
recera también la gestualidad de Antoni Tapies hasta que el
joven artista, en el huecograbado a partir de 1066, comience
a aplicar esa personal racionalizacion del sentimiento plastico
que caracteriza sus primeras obras personales, donde minima-
lismo y conceptualismo nunca olvidan la belleza del oficio.
°La pintura y el grabado son caminos entrecruzados en Her-
nandez Pijuan, donde se van produciendo continuos présta-
mos y donde las ideas van tomando distintas formas, pero cada
una de esas aventuras plasticas es consecuencia de la otra. En
un famoso texto escrito en 1083, junto a ese paisaje que tantas
veces ha aparecido sobre sus planchas de grabado, el pintor

habla sobre el pintor que graba, sobre la labor artesanal, el
taller, el olor de la tinta y el amor al papel, y sobre la figura
del estampador como colaborador cercano, nunca como ese
grabador-estampador-maestro que se impone al artista que
realmente no siente el grabado (Hernandez Pijuan 1991: VII)

La mirada al expresionismo de Flors, I toma como
vehiculo la téenica del aguatinta, que el artista consciente-
mente despoja de la belleza del color para concentrarse en la
profundidad de sus matices y en los senderos que el pincel va
trazando sobre la resina guiado por la mano sabia que sabe lo
que después debe de esperar de los acidos. Como amante del
papel, sabe guardar sus blancos para que participe en la obra
y construya su luminosidad, contrastando con el bello gris del
fondo y con las negras pinceladas libres y simples que crean
las formas, mas como contraste de masas que como contorno.

Cuando se le pide un ejemplo de artista que deje
traslucir en sus grabados el goce sentido durante el proceso
de trabajo, junto a Sunyer, Rembrandt o Piranesi las palabras
mas exaltadas son para Picasso:

Joan Hernandez Pijuan

Flors, I

1085

Aguatinta

Huella: 37 x 57 em. Estampa: 56 x 76 ¢cm

Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga
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;Que sentido del grabado! ;De la punta seca, del agua-
tinta, del aguafuerte, del barniz blando, qué sentido de
todo! ;Es una maravilla! ¥ no inventa nada.. pero lo in-
venta todo (Queralt 1981: 21).

Manolo Valdés (1042), nacido en Valencia y
alumno de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, abandono
pronto los estudios por la practica profesional de la pintura,
realizando su primera exposicion individual a los 20 atios.

Va a estar unido al grupo Estampa Popular, y sobre
todo al Equipo Cronica, un wrio pronto convertido en pareja
artistica solo con Rafael Solbes, cuya muerte en 1981 dejara
de nuevo a Valdés con su carrera individual. Desde ese trabajo
colaborativo Valdés reflexionaba ampliamente sobre el pro-
pio acto creativo y sobre el arte espanol. La obra grafica del
Equipo Cronica fue fundamentalmente serigrafica, en concor-
dancia con sus intereses plasticos, aprovechando el caracter
industrial del procedimiento y su relacion con la comunicacion
de masas y sus estandares (Bozal 1988: 820). Los grabados
se relacionaban con la iconografia pictorica sin ser nunca re-

producciones de otras obras, resolviéndose también en series
tematicas.

Su trabajo personal en solitario ira despegandose es-
téticamente del arte pop y de las tintas planas para ir sumer-
giéndose en la herencia plastica del informalismo, constatable
tanto en pintura como en la obra grafica, donde la labor en

serigrafia dejara paso a la calcografia, en ocasiones con origi-
nales aportes de collage. Su primer grabado al aguafuerte se
fecha en 1083, comienzo de una trayectoria amplia y premia-
da (Salazar 2000: 262).

En 1085 va a parafrasear a Goya, Velazquez y Pi-
casso, intentando hacer propia la gran pintura espanola (Sau-
ra 19085: 7). Son los anos donde incorpora a su iconografia
al perro semihundido de Goya y toma, de nuevo, a Picasso
como pretexto, de la misma forma que en 2007 aparecen
esas atribuciones en el grabado de la coleccion Disparate de
Fuendetodos.

Ha quedado lejos el fondo politico y social de la plas-
tica de Equipo Cronica, pero sigue formando parte del meta-
lenguaje de Valdeés el famoso perro de Las Meninas que posa
imperturbable con el pie de Nicolas Pertusato sobre su lomo,
no ya con Velazquez como base sino con las recreaciones de
Picasso de 1057, que fueron especialmente utilizadas como ar-
gumentos pictoricos por Valdés y Solbes en 1081, adquiriendo
ese sesgo de logotipo convencional (Dalmace 2000: 51). La
presentacion en este grabado de los dos canes con forma de
icono publicitario posiblemente tenga mucho que ver con las
influencias de la larga estancia de Valdés en Nueva York desde
1080, 15 anos con continuas idas y venidas espanolas, sobre
todo desde el comienzo del nuevo siglo. Ahi esta Goya, Velaz-
quez, Picasso y Equipo Cronica, e incluso el mismo Valdés,
cuya version del perro semihundido parece salir mas de su

propio cuadro de 1087 que del mural goyesco.

Soledad Sevilla (1944 ) nace en Valencia, cursan-
do estudios artisticos en Barcelona. A pesar de sus estancias
en diferentes lugares y paises, su trayectoria artistica siempre
ha estado ligada a Andalucia, lugar de varias de sus instala-
ciones. Conocida por su labor pictorica, junto a ella ha desa-
rrollado de forma natural actuaciones sobre espacios al mismo

tiempo que los llevaba al lienzo o al papel.

Manolo Valdés

El perro

2007

Aguafuerte, Aguatinta

Huella: 40 x 55 e¢m. Estampa: 38 x 53 em

Consorcio Goya-Fuendetodos
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Soledad Sevilla

Arrayanes

1080

Aguatinta y agualuerte

Huella: 49.1 x 32,5 ¢m. Estampa: 78,8 x 56 ¢cm
Museo del Grabado Espaniol Contemporaneo, Marbella

Sus primeras obras son producto directo de su ta-
bajo en el Centro de Caleulo de la Universidad de Madrid,
junto a nombres como Sempere, Barbadillo, Asins o Yturralde
(Villaespesa 1095: 18-10), trabajando sobre el concepto de
modulo y creando espacios con sus repeticiones.

De la capacidad generadora de formas de ese modulo
acabo quedando sobre el lienzo la linea, y tras la experiencia

de Estados Unidos la vuelta a la propia cultura abrio la serie
sobre Las Meninas, donde la linea es ya reticula, red, ayudan-
do a crear espacios ficticios (Iglesias 1085).

Arrayanes pertenece a su trabajo en la Alhambra, en
una ciudad muy ligada a su biografia, donde la percepcion de
la luz y las gradaciones tonales adquieren gran importancia
en su union con una gruesa reticula que siempre forma parte
de la imagen. Su experiencia grafica es una faceta mas de sus
preocupaciones plasticas, y este grabado prefigura su nuevo
interés por la irregularidad de la naturaleza a partir de un
patron, que ocupara en la década siguiente parte de su traba-
jo, con el modelo natural y el color como protagonistas (Sevilla
1098).

Todo ello hara que en posteriores grabados, como el
ejecutado en 2002 para la Coleccion de Arte Grafico Con-
temporaneo de la Fundacion BBVA y la Calcografia Nacio-
nal, el pincel sea el auténtica protagonista, ayudando a que
el aguatinta al azucar pueda plasmar los nuevos espacios de

Soledad Sevilla sobre el metal.

Eduardo Naranjo (1944) nace en Monesterio,
iniciando su aprendizaje artistico en Badajoz para continuar-
lo en Sevilla y finalizarlo en Madrid, en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando. Se inicia en el grabado a partir de
1065, una vez terminados los estudios de pintura, de la mano
de Luis Alegre y Alvaro Paricio, cuando todavia su estilo se
mueve entre la nueva figuracion y el expresionismo, y con-
sigue la 3" medalla de grabado en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes con el aguafuerte y aguatinta 7riste homenaje.
Tras la beca que lleva a Paris en 1069 a un joven Naranjo, in-
fluido en esta etapa por el arte vanguardista y especialmente
por Picasso, iniciara en Madrid al afio siguiente una trayecto-
ria que no ha abandonado desde entonces, decantandose por
un estilo comprometido absolutamente con el realismo que lo
caracterizara como artista.

Su formacion grafica la completara en 1981 en el
taller de Dimitri Papagueorguiu, incluso con alguna incursion
en la litografia (Marin-Medina 2008: 21), y a partir de en-
tonces desarrollara ediciones como la de La Creacion, 7 plan-
chas grabadas enwre 1083-1085.

El suefio es totalmente representativa de su obra
grafica y plastica en general, que lo ha llevado a la etiqueta
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Eduardo Naranjo

El sueno

1086

Aguatinta y punta seca

Huella: 36 x 32,5 em. Estampa: 71 x 57 em

Museo del Grabado Espaiiol Contemporaneo, Marbella

de realismo magico, diferenciado del hiperrealismo norteame-
ricano neutral y objetivo; Naranjo esta mas proximo al rea-
lismo simbolico de la generacion de Antonio Lopez, Amalia
Avia, los hermanos Lopez Hernandez, Maria Moreno o Isabel
Quintanilla. Su estilo no duda en rescatar elementos de otras
tendencias, como el collage visual, las perspectivas infinitas,
las imagenes ambiguas, superpuestas, yuxtapuestas, fundidas

o cambiantes... En esta ocasion la mitad superior de la obra
muestra una atencion informalista a los valores plasticos, con-
trapuestos a la figura y a la definicion de la parte inferior.
Muchos de estos elementos los utilizara en su trabajo para la
ilustracion de Poeta en Nueva York de Federico Garcia Lorea,
13 grabados, la mayoria en color, que le ocuparan entre 1086
y 1091, donde trasladara al papel la capacidad eidética de la
poesia del genio granadino, evocando y recreando las inquie-
tantes imagenes que escapan de sus versos.

La experiencia lorquiana se volvera a repetir con
la ilustracion de Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, en esta
ocasion con un bello entintado monocromo, en 1995, con 4
grabados donde la resina siempre esta presente.

En la obra grafica posterior se observa un predo-
minio del medio fotografico, como en la serie de serigrafias
de 2005 con el titulo de Federico en Nueva York, donde el
virtuosismo técnico de la estampacion, con obras que llegan
a tener mas de QO tintas diferentes, se acerca mas a la repro-
ductivo que a lo creativo. Naranjo es un artista que lleva a la
plancha escrupulosamente sus bocetos preparatorios, wraba-
jados incansablemente tanto a lapiz como en acuarela cuando
se trata del estudio del color. Posiblemente por ello su serie de
2008 Tauromaquia se realiza sobre planchas de fotopolime-
ro, que permiten el trabajo con la reproduccion fotografica y
retoques de punta seca. Es un proceso que el medio ya vivio a
principios del siglo pasado con el perfeccionamiento de la he-
liografia, alejando al artista del trabajo de taller y de la propia

alma del grabado: el contacto y el dialogo con la matriz.

Manolo Quejido (1040) nace en Sevilla pero de-
sarrolla su carrera artistica en Madrid, reflejando en su pri-
mera época la trayectoria artistica del pais, comenzando junto
a la llamada Nueva figuracion de los afios 60, con un grupo
de artistas conocidos como Los Esquizos de Madrid, llegados
de diferentes rincones del pais aunque con abundancia andaluza.

Se waslada a vivir a Madrid en 1064, empezando a
pintar en ese momento. La primera década de su creacion se
caracteriza por una gran heterogeneidad, que mezcla el sub-
jetivismo expresionista con las experiencias racionalistas del
Seminario de Generacion Automatica de Formas Plasticas del

Centro de Calculo de la Universidad de Madrid. Esa esquizo-
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frenia ecléctica del primer momento creativo ha sido subraya-
da como un componente continuo en la obra de Quejido, entre
la sistematizacion y el delirio (Cereceda 2006: 30).

Aungque siempre se apunta 1074 como el ano crucial
en la pintura de Quejido, su compromiso y activismo artistico
se muestra casi desde sus inicios con la fundacion de la Coope-
rativa de Produccion Artistica y Artesana en 1068, centrada
en la poesia visual, y otros proyectos artisticos como El Al-
mazeén de la Nave en 1002 o la asociacion de artistas CRUCE
en 1904, junto a las colaboraciones y participaciones en el
Circulo de Bellas Artes de Madrid, Arteleku en San Sebastian

o la Fundacion Marcelino Botin en Santander.

Manolo Quejido

Sin titulo. Carpeta 3 (Mecagrafa)

1092

Aguatinta

38,5 x 28,5 cm

Fundacion Pablo Ruiz Picasso, Ayuntamiento de Malaga

Mecagrafa pertenece a ese ciclo de obras iniciado en
1974, donde la protagonista aparente es una maquina de es-
cribir —como lo sera posteriormente una silla— cuya figura
no hace mas que iniciar un dialogo plastico donde el objeto se
convierte en una excusa y donde es primordial el concepto de
representacion mental, discurso donde la obra se comprende
dentro de su pertenencia a una serie, intentando esclarecer las
reglas de la propia tarea artistica con la union momentanea de
procesos paralelos, de arte y pensamiento (Carrillo 1091: 59).
Forma parte de la carpeta Tres al cubo.

El de Quejido es un quehacer incansable, su valor
principal, inagotable en su reivindicacion de la pintura para el
disfrute, con la utilizacion de una paleta atractiva y alegre. A
ello ha ayudado su union con la literatura, en Tres al cubo con
un texto de Ignacio Castro y en otras con Vicente Llorca, con
el que participo en el primer numero de uno de los muchos
proyectos artisticos donde se ha desarrollado su plastica, Es-
tacion Central en 1990, union de poemas y grabados a partes
iguales bajo la direccion de Juan Manuel Bonet y el cuidado

tipografico de Andrés Trapiello.

José Maria Sicilia (1054) nace y estudia en Ma-
drid, donde comienza a desarrollar una concepcion pictorica
llevada al limite, que le permite alojar sobre sus lienzos mane-
ras tan contradictorias como el expresionismo y la geometria,
en una peculiar relectura del constructivismo (Calvo Serraller
1088: 10).

Instalado en Paris en 1980, la constante evolucion
que ha caracterizado su trayectoria lo lleva desde los grandes
formatos a las series pictoricas, entre las que destaca la ex-
posicion de Sanlucar de Barrameda de sus trabajos con cera
virgen sobre el facsimil de un manuscrito de San Juan de la
Cruz (Rico Lacasa 1093).

De la mixtura entre las imagenes veladas y la rotun-
didad de la geometria surgen un tipo de obras que muestran
las cualidades compositivas del artista.
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Fleur rouge I es un ejemplo de la integracion cons-
tructivista en una obra de grandes pretensiones plasticas, ade-
mas de una colaboracion con Crown Point Press, uno de los
talleres de grabado responsables de las grandes estampaciones
del arte norteamericano. Junto con Sean Scully, en San Fran-
cisco (Lewallen 1988: 2), Sicilia trabajo la textura del grabado
con mordidas directas y aguatintas con barnices al jabon, que
permiten suavizar los bordes y encontrar huellas aleatorias,
que unido a la calidad del papel japonés gampi encolado con-
tribuye a la poética de la imagen, que debe también gran parte
de su hechizo a la eleccion del tono de tinta. En los leves
accidentes de la materia, en las sutiles rupturas tonales de la

José Maria Sicilia

Fleur rouge |

1088

Aguatinta

Huella: 45 x 29.8 ¢m. Estampa: 65 x 50 ¢cm

Museo del Grabado Espariol Contemporaneo, Marbella

superficie aparece el recuerdo de Malevich o de Mondrian,
como posteriormente apareceran auténticas eflorescencias de
color mas libre en su posterior serie De los espejos (Sicilia
2000).

El virtuosismo técnico se convertira en algo impres-
cindible en la grafica de Sicilia, con impresiones en ambas
caras de papel hosho, papeles banados en cera o imagenes
veladas por la superposicion de otro papel.

Cristina Iglesias (1050) nace en San Sebastian,
aunque es Madrid el lugar desde donde ha desarrollado vida
y trabajo, que tiene su prologo en sus estudios ingleses y co-
mienza de cara al gran puablico con su eclosion en los anos
80 como parte de la joven escultura espatiola, con un peso
especifico en Europa.

Su escultura se mueve en la hibridacion entre con-
ceptualismo en lo que respecta a las ideas basicas y los sim-
bolos con los que trabaja y el minimalismo de las formas de
sus comienzos, que se ha ido completando con un personal
y respetuoso tratamiento de la materia, que la ha acercado
cada vez mas a elementos naturales o a su representacion, y
la plena consciencia del poder de las imagenes. Ahi se situa
la utilizacion de la fotografia en su escultura, como un medio
de aceleracion de la representacion y desterramiento del gesto
expresivo o del virtuosismo téenico (Princenthal 1098: 30).

in una obra de gran recogimiento, la artista siempre
consigue que el espectador viva los espacios creados, como
en su serie de Celosias de 1997, donde se tiene la sensacion
de que los modulos de la primera pintura de Soledad Sevilla
se han materializado para hablar, no de color o composicion,
sino del vacio que es capaz de limitar la materia y de todas las
cualidades diferenciadas que es capaz de mostrar.

En la escultura la artista juega con la profundidad y
la espacialidad de la fotografia, con la sorpresa de su cambio
de escala o su aparicion sobre soportes imprevistos, con una
extrana fantasia producida por su realidad en contraposicion

Cédigo Seguro De Verificacién zt 1j depgu/ KFyBaAzwBxcA== Estado Fechay hora
Firmado Por Rafael José Inglada Roselld Firmado 29/10/2024 07:51:57
Observaciones Pégina 119/134
Url De Verificacién https://valida. mal aga. eu/ verifirma/ code/ zt 1j depgu/ KFyBaAzw8xcA==
Normativa Este informe tiene caracter de copia electrénica auténtica con validez y eficacia administrativa de ORIGINAL (art. 27 Ley 39/2015).



https://valida.malaga.eu/verifirma/code/zt1jdepgu/KFyBaAzw8xcA==

148 e PICASSO, PINTOR DE GRABADOS. EL AGUATINTA

Cristina Iglesias

Disparate

2010

Aguatinta y fotopolimero

Huella: 16,4 x 26,5 em. Estampa: 38 x 53 cm

CUHSOI‘CiO Goya~Fuendet0dos

con las formas sobre las que aparece, pero en el grabado la
fotografia es realidad sobre un papel, representacion invocada
para hablar de ideas y sensaciones que es personalizada de
otras formas.

Disparate trabaja con la base fotografica y por lo
tanto con la realidad representada con distancia y frialdad.
Fotograbado, fotopolimero o serigrafia a partir de emulsiones
fotosensibles han sido los medios escogidos para que la imagen
aparezca en un principio mostrando las formas en la obra
grafica. El uso del aguatinta le ha servido a lglesias para resal-
tar con la minima intervencion la expresividad, el alejamiento
de la objetividad imposible, como en la serie Lanzarote de
1000 realizada para la Galeria Linea igual que 20 anos des-
pués para la Fundacion Fuendetodos, aunque en esta ocasion
su tema principal sea el agua, un elemento con el que ha tra-
bajado escultoricamente en las ultimas creaciones, en estrecha
relacion con la arquitectura.

Los grabados de lglesias también han for-
mado ediciones, como Liburu hau da itxasoco nabi-
gacionecoa, con la utilizacion del forograbado junto
al aguatinta y el barniz blando acompanado por tex-
tos de Martin Hoyarzabal, en Ediciones Denis Long.

Miquel Barcelo (1957), estudiante de
arte con la carrera inconclusa, es uno de los pocos
artistas actuales que presenta una trayectoria profe-
sional ininterrumpida y ascendente, con los primeros
hitos de la Bienal de Sao Paulo (1981) y la Documen-
ta VII de Kassel (1082). Desde entonces sus talleres
se han situado en Paris, Mali y su Mallorca natal.

Barcelo comenzo en la obra grafica en la
Fundacion Miro de Mallorca, invitado a grabar en
sus talleres. La serie Lanzarote fue también iniciada
en Mallorca, al abrigo de la Galeria y Taller Linea,
instalado en la isla. Alli va a udilizar profusamente el
aguatinta, buscando sus calidades pictoricas, con el

procedimiento desarrollado por Jos¢ Fuentes Esteve nombrado
como alcograbado, mezclando conceptos de reserva como el
del grabado al azucar con las posibilidades del aguatinta de
disolucion (spirit ground), respetando la modulacion natural
de las pinceladas (Fuentes 1985: 174-181).

Una fotografia del dia 17 de enero de 2002 de una
mesa de trabajo muestra las botellas cortadas de plastico, de
alcohol de 96° sanitario (Moral 2003: 101), en un taller de
la isla de Lanzarote, mientras continua una serie de grabados
que comenzara en 1099. Owa imagen del dia siguiente, bajo
el ttulo Barcelo makes etchings, muestra al artista frente a la
superficie pulida de una plancha de cobre, con una brocha y
en el momento de aplicar sobre el metal el preparado de betin
de judea y alcohol (Moral 2003: 192).

Con la técnica del alcograbado Barcelo realiza el
trazado con pincel sobre la superficie metalica desengrasada,
mediante la solucion de betin de Judea en polvo, finamente
molido para un mejor resultado tonal, mezclado con alcohol
etilico (también se puede utilizar la acetona). El betin no es
soluble en alcohol, el cual a su vez se evapora rapidamente.
La suspension, extendida sobre la matriz a pincel permite la
manipulacion de la concentracion del betan, que repercutira
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Miquel Barcelo
Lanzarote XIT
1099

Aguatinta al aztcar
Huella: 44 x 54 cm. Estampa: 64,5 x 74,5 em
Museo del Grabado Espariol Contemporaneo, Marbella

en el tono. Tras evaporarse el alcohol se calienta el betdn de-
positado para posibilitar su fijacion y endurecimiento; en frio,
se cubre la plancha con una capa de barniz de laca. Una vez
seco, al pasar sobre el barniz un diluyente como el white-spirit
se disuelve el betan de Judea, de manera que las zonas de la
imagen quedan desprotegidas del barniz (como en el aguatin-
ta al azucar). Los granos de bettin haran el papel de la resina
de colofonia. El efecto, como se ve en Lanzarote XII, es una
imagen de un acentuado caracter pictorico, con una excepcio-
nal modulacion de los tonos (Martinez Moro 1008: 153-154).
El tratamiento permite una gran agilidad de trazado, desta-
cando la accion del gesto, el recorrido natural del pincel.

Barcelo ha declarado en varias ocasiones sus
deudas con los grandes grabadores, pero no hay
mas que conocer los craneos y cabezas desolla-
das de cabra de Picasso en litografia o calcogra-
fia o su Tauromaquia al azicar para comprender
la cita:

Pienso en Goya, en Rembrand! o en Picasso casi cada
vez que grabo... no pienso en muchos mas grabadores,
sino en ellos. Yo siempre pienso que Goya y Rembrand!
iban inventando la técnica de sus grabados por necesi-
dad, por pruebas (Barcelo 2002).

Blanca Munoz (1903) nace en Madrid, y su
preocupacion plastica, tras sus estudios académicos
en la Universidad Complutense, se ha ido decantando
por el espacio, arrinconando una dedicacion primera
al grabado desarrollada hasta llegar a la escultura de
grandes dimensiones de sus proyectos publicos y los
minimos tamanos de sus disenos de joyeria. La idea
principal de sus creaciones ha quedado muy clara para
la critica desde sus primeras obras, donde la autora,

independientemente del medio, muestra siempre una topofilia
a la que hay que dar forma, como necesidad de expresar la
fisicidad del espacio:

Del espacio en que habitamos, en relacion con el uni-
verso en su conjunto, y de la resonancia que ambos pro-
ducen en nosotros, en nuestro interior (]iménez 2013:
5O1).

Desde 1090 cultiva el grabado, su primera pasion,
y en ¢l siempre encuentra lugar el aguatinta, como técnica
capaz de matizar sus contundentes planos, poniendo tonos y
plasticidad al espacio interior, al lugar concreto. Uno de sus
primeros trabajos, Templo de 1091, perteneciente a la obra
Isla de los Faisanes, colaboracion entre Calcografia Nacio-
nal y Casa de Velazquez, tiene ya esa preocupacion tonal y
compositiva.

Mexico espacio interno pertenece a una etapa de su
obra influenciada por la estancia en el pais americano, don-
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de esta muy clara su preocupacion por la fuerza de la luz,
expresada con grandes contrastes, y por la forma, utilizando
matrices de formato irregular, trapezoidal; la llamada de la
materia empieza a evidenciarse con el gofrado o estampacion
en seco del relieve.

Tras alguna escultura formada por las matrices cal-
cograficas, hacia el final de la década va a incorporarse a
su lenguaje la varilla de metal como un elemento basico en
su vocabulario, tanto grafico como escultorico, un préstamo
entre medios que se convertiria en imagen oficial de la Feria
del Grabado Estampa en 2003.

Mutioz ha traspasado a la escultura el concepto de
edicion y reproductibilidad, con la tirada de multiples escul-
toricos de pequenio formato. Del conflicto de la forma, como
se titulara un articulo sobre la artista (Minguet 2016), se ha

pasado 3.1 COHﬂiC[O del medio‘

Pepe Yagiies (1008) es un artista murciano,
de Molina de Segura, con estudios académicos en Granada
y Valencia, cuya obra se caracteriza por una completa re-
creacion personal de los mitos clasicos, que junto al erotis-
mo latente en su plastica interesaron a Josep Palau i Fabre
en sus dltimos afos (Guerrero 2008: 80). El gran picas-

Blanca Muiioz

Mexico espacio interno

1002

Aguafuerte, aguatinta y gofrado

53,1 x 79,1 cm
Museo del Grabado Espaniol Contemporaneo, Marbella

siano, un intelectual fundamental en los estu-
dios sobre el malaguenio, atesora una buena co-
leccion de Yagiies en su Fundacion de Caldes
d’Estrac.

Helios de hielo es un buen ejemplo del
quehacer de un artista multidisciplinar, que se
mueve perfectamente entre las dimensiones de la
escultura y las constricciones métricas de la obra
grafica, presentando a veces el grabado con un
marco tallado por el propio artista, que lo de-
nomina a su vez demegrafia, ensanchando las
fronteras de la obra precisamente con sus pro-
pios limites, jugando con los conceptos de matriz
y estampa, de obras yuxtapuestas que van sumando signifi-
cados. Como no pensar, viendo la estética de la demegrafia,
con el negro de los relieves sobre el marron calido de la talla
de la madera, en las ediciones picassianas de obra ceramica
obtenida a partir de una matriz de linoleo. En la impresion
sobre papel, el aguatinta al azicar, en el que Yagiies es un
consumado maestro, ha propiciado con su bello trazado, las
diferencias tonales de las mordidas y las texturas de su aplica-
cion, los barrocos contrastes tonales del primer plano y fondo,
que presentan una escena donde se muestran las claves de la
recreacion de una biografia plastica picassiana, desde la épo-
ca azul con la figura del ciego hasta el joven que se dispone a
tapar a la yacente desnuda, fantastica cita visual del grabado
del fauno descubriendo a una mujer; el barco de vela y el
pescador remiten a la época mas surrealista del malaguertio,
y sobre todo al contexto del Minotauro ciego guiado por una
nina, completado con el auriga de la carrera de caballos a la
antigua. Las figuras van relacionandose en el conjunto en un
retruécano formal, mezclando humor y erotismo a la par que
una cierta dosis insondable de polisemia y misterio, con la fi-
gura oculta en la copa del arbol, Céfiro fértil que deja frio en
la piel y calidez en vientres como el de la bella joven de pie a
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un lado de la escena, que al igual que tantos otros personajes
en Picasso ocupa verticalmente el lateral de la composicion.
Junto a la talla de la madera o los collages mas sor-
prendentes, siempre ha habido un lugar en las diversas etapas
de la obra de Yagties para el dibujo y el grabado, especialmen-
te el aguatinta, con el que gusta trazar una nueva version de
los personajes mediterraneos, semantizados con una gran do-

sis de erotismo, propia de la obra de un autor capaz de jugar
con el lenguaje y su literalidad al mismo tiempo que maneja el
propio metalenguaje artistico, dandole otra nueva vida a esas
figuras que tanto hacian deleitarse al picassiano Palau i Fabre,
homenajeado en la talla del marco (lateral derecho, figura in-

ferior) como fauno filogino fundambulo (Yagiies dixit).

Pepe Yagiies
Helios de hielo

10904
Aguatinta sobre zine
Huella: 59.5 x 80 ¢m. Estampa: 75,5 x 105.5 ¢cm

Coleccion del autor
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6. ESCOLIO: LA LITOGRAFIA,
LA SERIGRAFIA Y EL PINTOR

A partir del siglo XIX, desde 1830 en adelante, la litogralia
sustituyo al aguatinta en los afanes tonales. Su éxito se baso
en su caracter autografico, su menor exigencia técnica y el
mayor compromiso y colaboracion con el estampador.

Técnica perfecta para la reproduccion de determi-
nados dibujos, el aguatinta empez6 a ser desplazado en fecha
muy temprana, salvo en Gran Bretana, donde el apego nacio-
nal al grabado en color continu6 hasta la primera mitad del
nuevo siglo. Se producia el desarrollo comercial de la litogra-
fia, basado en su mayor y mas rapida tirada, conocida ya por
los artistas y demandada como medio de expresion, con una
gran capacidad de seduccion como método directo y cercano
al dil)uj() tradicional.

Goya es de nuevo el ejemplo a seguir, siendo el pre-
cursor, una vez mas, de la litografia original, un nuevo cami-
no plastico en los albores del siglo XIX:

En el fondo, Goya le pedia a la litografia lo mismo que
habia tratado de encontrar en el uso del aguafuerte y el
aguatinta: una inmediatez de resultados y una libertad
creativa revolucionarias para lo que se habia esperado
tradicionalmente de dichas técnicas (Barrena 2005:

55).

Picasso va a seguir un camino similar, especialmente
a partir de 1045, pues hasta entonces parece que dedicaba a la
técnica mas improperios que alabanzas (Gilot, Lake 19006: 131).

Junto a auténticas obras de mérito, como las de los
propios Goya y Picasso, la técnica sirvio, en el siglo XX en
EEUU y en Europa, para librar al artista inseguro del trabajo
con la resina y los acidos:

En cambio, la litografia tenia fama de cosa facilona,
para la que solo era necesario dibujar sobre una piedra
como sobre un papel, y el prensista se encargaba del res-
lo, polarizando la atencion de aquellos artistas que «lo
deseaban todo hecho> (Miciano 1972: 35).

Se senala el desarrollo industrial del arte litogra-
fico como uno de los principales causantes de la confusion
de fronteras entre el grabado de reproduccion y el de crea-
cion, especialmente por su mecanizacion y el auxilio de la
fotografia:

La fotolitografia, ademas de colaborar al descredito de
la técnica plana como medio artistico, trajo otra conse-
cuencia: la dificultad de encontrar un taller y un estam-
pador dispuestos a llevar a cabo un trabajo delicado,
no mecanizado y, por lo tanto, no muy rentable (Carrete
200}): 11).

A principios de los afios 60, en el resurgimiento del
grabado en Estados Unidos, conocido como print revival, la
predileccion del pintor-grabador se decanto por la simplici-
dad de uso de la litografia, convirtiéndose en el medio mas
atractivo junto a la serigrafia (Riggs 1975: 15), sin duda por
la facil inclusion de registros fotograficos en los dos sistemas
de estampacion.

Respecto al grabado original, la serigrafia va a
recorrer un camino similar a la litograﬁa? mas ajena a las
manos del artista y mas cercana a la reproduccion. Siempre
que comienza a abrirse un atractivo mercado, aparece la
especulacion:

A comienzos de los setenta se extiende la costumbre de
clertas galerias (Sen en Madrid, Juana de Aizpuru en
Sevilla fueron las pioneras) de editar serigrafias que
se venden por su suscripcion, a precios modestos; esta
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costumbre ha remitido, en parte porque el mercado se
ha saturado de serigrafias, a menudo excesivamente in-

dustriales (Bonet 1088: 118).

Ningun sistema de estampacion es mas artistico u
original que otro, pero st es cierto que la calcografia permi-
te y propicia un trabajo sobre la matriz diferente, que como
contrapartida exige tiempo, dedicacion y auténtica pasion por
el medio, cuestion que han demostrado un buen namero de
pintores. Sin embargo, otros han huido de ese contacto di-
recto con la matriz, prefiriendo ver su obra litografiada o
serigrafiada, como es el caso de Antonio Saura (19030-1098),
cuya excepcional expresividad en la pintura ha quedado en no
pocas ocasiones constrenida por las técnicas de estampacion
utilizadas. La frialdad de las tintas planas, las nitidas manchas
de color y su saturacion cromatica, vistosos sobre el papel
gracias a la policromia o los efectos de collage que permite,

no traducen correctamente una plastica vigorosa, ahogada
en la obra grafica por el virtuosismo reproductivo, tanto en
serigrafia como en litografia, téenicas mayoritarias en su pro-
duccion (Galfetti 1985), produciendo la impresion de estar
en la mayoria de las ocasiones ante una bella reproduccion de
una obra sobre papel, pero no ante un grabado original. La
atractiva litografia Bl perro de Goya, de 1991 (Cramer, Weber
2000: 1.” 554), poco tiene que ver con la fuerza y el drama-
tismo que transmiten sus correlatos en dibujo o pintura.

José Guerrero (1914—1991) o Gerardo Rueda (1926—
10906) son ejcmpl()s claros de la diferencia de expresividad de
su obra grafica cuando utilizan el aguatinta u optan por la
reproduccion serigrafica, aproximandose en el primer caso a
sus propias estéticas y al esfuerzo que la materia, agradecida,
siempre devuelve, con un resultado final mas acorde con su
produccion plastica.
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