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Resumen: La Licenciatura en Artes (Carrera de Formacion de Profesorado) de la Universidade
Federal do Paran3, realizé en 2015, en la ciudad de Matinhos, Brasil, el curso de extensién
universitaria: “Escrituras de la piel... transcripciones artisticas”, impartido por la Profesora Dra.
Sandra Martinez Rossi, de la Universidad de Malaga. Este curso, de caracter tedrico y practico,
tuvo como principal objetivo la implicacion del alumnado en procesos creativos individuales o
colectivos empleando el cuerpo como soporte artistico y la piel como discurso poético. Las
obras producidas en el curso se presentaron en la exposicién “Corpos Poéticos” con una gran
acogida por parte del publico en general y del ambito académico en particular. Este articulo, es
un relato de experiencia que presenta el curso realizado como marco tedrico para la creacion
artistica. Analiza a partir del conjunto de obras artisticas las principales lineas desarrolladas,
abordando sus conceptos y categorias, y amplia el analisis a las poéticas centradas en el texto,
en la palabra y en el signo, ademds de afrontar los contextos globales en relacién a las
circunstancias locales como factores importantes en las soluciones creativas adoptadas. La
oportunidad de desarrollar este tipo de experiencias artisticas, como las realizadas en este
curso de extensidn, contribuye a la reflexion sobre la importancia del desarrollo de la
creatividad en los cursos de formacién del profesorado.

Palabras clave: creatividad, cuerpo, piel, contexto, pedagogia.

Abstract: The Bachelor of Arts (Career of Teacher Training) of the University Federal of Paran4,
conducted in 2015, in the city of Matinhos, Brazil, the university extension course: "Writing of
the skin... artistic transcriptions", given by the lecturer Dr. Sandra Martinez Rossi, University of
Maélaga. This course, of theoretical and practical character, had as main objective the
involvement of the students in individual or collective creative processes using the body as an
artistic support and the skin as a poetic speech. The works produced in the course were
presented in the exhibition "Poetic Bodies" with a great reception by the general public and
the academic field in particular. This article is an experience report that presents the course
carried out as theoretical framework for artistic creation. It analyzes from the set of artistic
works the main lines developed, addressing its concepts and categories, and extends the
analysis to poetics centered on the text, the word and the sign, in addition to confront global
contexts in relation to local circumstances as im-portant factors in the creative solutions
adopted. The opportunity to develop this type of artistic experience, such as the carried out in
this extension course, contributes to the reflection on the importance of the development of
creativity in teacher training courses.

Keywords: creativity, body, skin, context, pedagogy.
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1. Introduccion

El curso de extensién “Escrituras de la piel... transcripciones artisticas” se ha desarrollado a
finales de agosto e inicios de septiembre de 2015 en el Campus Litoral, de la Universidade
Federal do Parana (UFPR). Este curso ha tenido una duracién de treinta y seis horas, siendo
catorce horas de teoria y veintidds horas de practicas, y con una produccién artistica que
ha culminado en la exposicion “Corpos Poéticos” y que es el eje central de este articulo.

Los cursos de extensién' son promovidos por las universidades brasilefias como medio de
ampliar y flexibilizar la formacién del alumnado. Yendo de encuentro a este supuesto, fue
ofertado el curso “Escrituras de la piel... transcripciones artisticas” al alumnado de la carrera
de Licenciatura en Artes de la Universidade Federal do Parand. Ofreciendo a los/as
alumnos/as, cuya formacion universitaria ademas de pedagdgica se amplia en las areas de
las Artes: musica, danza, teatro y visuales, la posibilidad de crear obras artisticas a partir de
conceptos desarrollados en el curso.

El curso de extensién “Escrituras de la piel... transcripciones artisticas” fue organizado y
coordinado por la profesora Dra. Carla Ruschmann de la Cdmara de Artes, departamento
responsable por el curso de Licenciatura en Artes, e impartido por la profesora Dra. Sandra
Martinez Rossi, profesora del departamento de Didactica de las Lenguas, las Artes y el
Deporte, de la Universidad de Malaga. Este curso de caracter tedrico-practico, analiza la
piel como soporte artistico desde su historia, relaciones culturales e inserciéon en el arte
contemporaneo y, vivencia con los participantes la creacion de obras en las cuales la piel
se manifiesta como superficie simbolica, fomentando de este modo, la experiencia de
creaciones artisticas a partir de bases teodricas.

Con las obras artisticas creadas en el curso fue posible el montaje de la exposicion “Corpos
Poéticos”. En ella han participado veinte alumnos y alumnas del curso de Licenciatura en
Artes, y se han expuesto un total de dieciséis obras, presentadas en soporte fotografico y/o
audiovisual. Esta exhibicién fue realizada en el Campus Litoral, en el hall de exposiciones
del anfiteatro de la UFPR, en la ciudad de Matinhos, y en el Sector de Educacién Profesional
y Tecnoldgica (SEPTI- UFPR) en Curitiba, en el hall del Curso de “Produgao Cénica”, con una
gran acogida por el publico.

Esta experiencia docente nos ha permitido analizar el conjunto de obras desarrolladas en
el curso, a partir de un marco tedrico explicito de manera igualitaria para todos/as en las
clases tedricas presenciales. Observando y buscando patrones a las diferentes soluciones
creativas encontradas por los participantes, percibimos cémo estas son influenciadas por
el espacio, por las circunstancias geo-culturales, por medio de los materiales, lenguajes y
técnicas elegidos, o disponibles, para su creacién. Para Stolz (1999) “(...) nas definicdes

VEn la Constitucion Federal Brasilefia de 1988 encontramos en el Art. 207 que “ As universidades gozam de
autonomia didatico-cientifica, administrativa e de gestdo financeira e patrimonial, e obedecerdo ao principio de
indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao”. Para la UFPR “A Extensdo Universitaria é um processo
interdisciplinar educativo, cultural, cientifico e/ou tecnolégico e politico que articula o ensino e a pesquisa de
forma indissociavel e viabiliza a relacdo transformadora entre a Universidade e os demais setores da
sociedade”. Recuperado de http: http://www.proec.ufpr.br/links/extensao.html
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sobre criatividade, observa-se uma evolucao. Cada vez mais consideram-se diferentes
aspectos para o seu desenvolvimento, com énfase no contexto cultural e social” (p. 16).

El Campus Litoral, de la UFPR, local donde se ha desarrollado este curso de extension, esta
ubicado en la ciudad de Matinhos, en el Litoral del Parana a ciento diez kildmetros de la
capital Curitiba. Cercado por mar, parques nacionales, montafas y dos grandes bahias.
Una ciudad relativamente nueva, emancipada a poco mas de sesenta afos, con la
caracteristica de una ciudad destinada mayoritariamente al turismo de playa. Matinhos y
los pueblos del entorno, ofrecen muy pocas opciones culturales y artisticas a los habitantes,
siendo la Universidad, a través de la ensefianza, investigacion y extension, un importante
espacio para estas practicas. La gran mayoria de los estudiantes son de la regién y
municipios circundantes. No hay museos, galerias de artes, ni tampoco tiendas
especializadas en materiales artisticos. No obstante, se observa en el Litoral del Parana una
fuerte produccién de caracter popular, realizada sobre todo a partir de los materiales del
medio. Este tipo de produccién local es promovida con el fin de incentivar la manutencion,
valorizacién e identificacion con el propio lugar.

Los estudiantes del curso de Licenciatura en Artes, en sus procesos creativos de “Corpos
Poéticos”, no se diferencian tanto de la dindmica empleada en la elaboracién de estos
productos, ya que sus creaciones se realizan a partir de las disponibilidades del entorno
(materiales diversos del ambito cotidiano, tecnoldgicos o no) y de sus propias formaciones.
Para el alumnado, el cuerpo es un fuerte material de trabajo artistico, desarrollado desde la
danza, las artes escénicas y la musica. Las Artes Visuales, la performance, la fotografia y el
video son categorias hibridas que expresan sus opciones técnicas.

2. El curso de extension “Escrituras de la piel... transcripciones artisticas”: relato de
experiencia, ideas y conceptos.

Una de las principales metas del curso “Escrituras de la piel...transcripciones artisticas” fue
debatir sobre diferentes aspectos asociados al uso del cuerpo y la piel como instrumento
de ritualizaciéon, dominacién y consumo en la sociedad contempordnea y como estas
cuestiones aparecen en las producciones artisticas.

(Es el cuerpo un espacio codificado que invita a descifrar las diferentes realidades
existenciales contemporaneas?

El primer bloque del curso: “Cuerpo criptografico: relatos artisticos de un viaje existencial”,
pretendia encontrar algunas respuestas a una realidad inasible e inaccesible exhibida a
través del cuerpo como corpus visual y metaférico de la existencia humana.

El debate se centrd en las obras de artistas que emplean el tatuaje, la pintura o la marca
corporal como simbolos cartograficos para construir su propia identidad. El cuerpo como
un mapa donde se pueden entrecruzar diferentes trayectos que activan la memoria de una

24(.) en las definiciones sobre creatividad, se observa una evolucién. Cada vez mas son considerados
diferentes aspectos para su desarrollo, con énfasis en el contexto cultural y social”. Traduccién de las autoras.
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genealogia encriptada y particular, cuyas claves se pueden descifrar exclusivamente desde
la propia cultura visual del sujeto.

Aqui surgen un sinfin de ideas y conceptos asociados a los rituales de iniciacién, actos de
inclusion social donde el dolor fisico garantiza la transformacién simbdlica y donde las
diferencias de género estan bien establecidas.

Este recorrido visual y conceptual seria - a modo de brainstorming - el punto inicial del
proceso creativo que el alumnado debia poner en marcha. Si asignamos al lugar fisico
donde el curso se llevé a cabo el concepto de “espacio ritual” desarrollado por Peter
McLaren (1995), podemos afirmar que, paulatinamente, el aula se iba transformando en un
recinto con connotaciones particulares, con sonidos, silencios, miradas, gestos y actitudes
que ya daban cuenta del contexto desde donde se accionaron con posterioridad los
discursos creativos.

Durante el transcurso de las clases tedricas, se produjo otro cambio importante en ese
proceso de ritualizacién del espacio educativo y que el autor antes citado nombra “tiempo
ritual”. Es decir, a medida que el curso avanzaba, los tatuajes y artistas expuestos en las
distintas sesiones dejaron de relatar vivencias de otras sociedades, tradiciones histéricas
ajenas, héroes o mitologias lejanas, de modo que los signos se corporeizaron en la piel del
alumnado, que timidamente iniciaba su propio relato existencial de experiencias vividas,
de recuerdos olvidados, de rituales ocultos, de situaciones traumaticas o de intereses
comunes.

En este punto de ese viaje simbdlico, se evidencié un proceso de transculturacién de los
conceptos que se iban desplegando en el curso, como analizaremos mds adelante, sobre
todo, se manifesté una transformacion semidtica de los signos culturales y, en palabras de
Raul Bueno (2004), se produjo a partir de las diferentes obras artisticas realizadas por el
alumnado una transmisién de los conceptos y valores de otras culturas, que
automaticamente activd un nuevo funcionamiento en otro sistema social y cultural, en
este caso, el de Matinhos, Brasil.

;Qué nuevos dispositivos de la maquinaria cultural se accionaron durante el curso?

La piel como superficie simbdlica ocupa un lugar predominante en la construccién social y
cultural de cada sociedad, en este sentido, en los procesos de creacion emergen una gran
diversidad de poéticas reflejo de la propia heterogeneidad del alumnado, que a su vez,
como analizaremos, expresan transcripciones artisticas diferentes no sélo dentro del
propio contexto sino en relacién a otros dmbitos sociales, culturales y académicos donde
se ha llevado a cabo un curso con similares caracteristicas.

Por lo tanto, en el devenir del curso se activaron diversos y disimiles engranajes del
proceso de creacion, donde el cuerpo aparece como espacio de comunicacion, conexion y
autoafirmacion.

En el segundo bloque tedrico del curso: “Fotografia-performance: intérprete del mensaje
corpéreo”, se analizaron las obras de artistas que se apoyan en el ritual o la performance
para la ejecucién de su produccion artistica y utilizan la fotografia no como un simple
registro sino como una obra auténoma que se erige como intérprete artistico de la accién.
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Como veremos, la accién o la performance como acto fugaz y aleatorio, como ritual no
repetitivo, como acto politico tanto privado o publico sera ejecutado por parte del
alumnado desde los margenes individuales o colectivos con el fin de potenciar la
creatividad y las interpretaciones que la obra adquiere en el imaginario de cada
espectador/a. De tal forma, que la foto-performance exhibe un proceso donde el azar no
tiene cabida, un proceso de produccion estructurado y personal que establece un vinculo
indisoluble con el ritual.

El dltimo bloque del curso: “La pintura corporal y el tatuaje: discursos publicitarios en el
mundo contemporaneo”, analizé y debatié sobre las creaciones de artistas plasticos que
inmortalizan a través de sus obras la pintura o el tatuaje, corporizados en modelos del
ambito de la publicidad y la moda, o viceversa, disefadores/as o publicistas que recurren a
la imagen del cuerpo pintado o tatuado como signo de belleza y juventud o estereotipo
de la sociedad actual para realizar sus creaciones publicitarias, las cuales pretenden
impactary atraer a los/as espectadores/as e incitar el consumo.

Curso de Extensao

Corpos Poéticos

ESCRITURAS DA PELE
transcricoes artisticas

Ministrante
Sandra Martinez
Rossi

de 25 de agosto & 04 de setembro

Exposicaio coletiva das obras produzidas durante
Curso de Extensao
da Pele...

abertura dia 04 de setembro as 19:00h
Local: Sala de Exposigdes Hall do
Anfiteatro da UFPR Litoral

10 clia 04 ge putubro da 2018

sala 12a UFPR Litoral
das 08:00 as 12:00h organizagso e curadoria

Sandra Martinez Rossl e Carla Ruschmann

S Toes et (&

Figural. Carteles del curso y de la exposicion.
Fotografia de la izquierda obra Cuerpo ritual (1998) de Sandra Martinez.
Fotografia de la derecha obra Silencio (2015) de Maria Virginia Gapski.
Fuente: cortesia de las autoras

A partir de esta reflexién tedrica se procedié a la realizacion de un taller de creacién
artistica, donde se desplegd la creatividad del grupo, un espacio manifiesto de
antropologia visual donde la piel se convirti6 en proyecto artistico. Poco a poco, las
imagenes establecieron un didlogo visual, un intercambio dialéctico donde los
interrogantes se fueron resolviendo a través de la imagen.

El taller practico se desarroll6 primeramente con experimentaciones individuales y
colectivas en la manipulacién de los materiales disponibles: retroproyector, cdmara
fotografica o de video. Algunos de los/as alumnos/as desde el inicio concretaron sus ideas
y llevaron los materiales especificos para el desarrollo de sus obras, otros/as dejaron que la
base conceptual del trabajo surja a partir de las experiencias vivenciadas en la practica
artistica. Posteriormente, fueron analizados colectivamente los resultados. Esta primera
sesion practica fue acompanada, auxiliada y orientada por el profesorado del curso. En
ningun momento se ha interferido en sus procesos creativos, dejando para el tercer y
ultimo encuentro la presentacién de las obras, la seleccion de los trabajos para la
exposicion, y los textos de referencia sobre las mismas.
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Tras la seleccién y organizacion de las imagenes se optd, debido a la falta de recursos
financieros y el tiempo limitado con el que contabamos, por la impresiéon de éstas en
fotocopia a color, ademds de la utilizacion de los videos de algunas obras. Con este
material, se realizé la exposicion “Corpos Poéticos”, como parte metodoldgica del curso y
apreciacion de los resultados finales, que tuvo, como ya hemos mencionado, una relevante
recepcién del publico en general.

La participacion de alumnos/as de formacién pedagdgica en artes en un curso con estas
caracteristicas, ha posibilitado una mayor inmersién en los procesos creativos y ha
potenciado un importante desarrollo de la creatividad.

Para De la Torre (1996):

A criatividade devera fazer parte da educacao e, neste sentido, é preciso formar professores
criativos. Somente quando o professor toma consciéncia do valor da criatividade na sua formacao,
podemos pensar em sua transposicdo a nivel curricular. Importante é que os alunos possam optar
pela criatividade e perceber sua importancia no desenvolvimento social do seu pais” (citado por
Stoltz,1999, p. 45).

3. Analisis y procesos creativos de “Corpos Poéticos”.

|ll

El concepto de “escrituras de la piel” no estd expresado en sentido literario, como si nos
refiriéramos a las palabras o al texto, estas escrituras no son literarias sino corpéreas, no
funcionan como lenguaje escrito sino como discurso visual, que escribe, inscribe o marca
la piel, un texto que desde esta intima y particular superficie, crea una imagen que habla
por si sola.

En el presente analisis, surge una inquietud: “;Cémo transcribir al papel las escrituras de la
piel?” (Martinez Rossi, 2011, p.15).

Para tal cometido, creemos importante identificar y desplegar un mapa de las diferentes
propuestas, teniendo en cuenta el propio contexto no sélo personal y/o grupal, sino
cultural y social, que esta estrechamente vinculado al propio territorio geografico y, como
ya hemos mencionado, al espacio ritual donde el curso tuvo lugar. Este mapa nos
proporciona una mejor organizacién de las obras y por tanto, una interpretacién inserta en
una situaciéon determinada. Si tenemos en cuenta estas premisas, no podemos hablar de
respuestas cerradas a los planteos tedricos desarrollados durante el curso, ya que los
conceptos expuestos funcionaron como un estimulo para pensar, reflexionar y cuestionar
las diferentes situaciones o problematicas planteadas.

A partir de esta reflexién, los/as alumnos/as manifestaron a través de su trabajo una de las
tantas posibles soluciones, ellos/as mismos/as se propusieron una o varias metas y
ofrecieron mediante la obra una parte de sus reflexiones, no como una solucioén cerrada y

3 4| a creatividad debera ser parte de la educacidn y, en este sentido, es necesario formar profesores creativos.
Solamente cuando el profesor toma conciencia del valor de la creatividad en su formacion, podremos pensar
en su transposicién a nivel curricular. Importante es que los alumnos puedan optar por la creatividad y

percibir su importancia en el desarrollo social de su pais”. Traduccién de las autoras.
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fija sino como una via abierta y flexible de su particular proceso de creacién. Las
producciones artisticas emergentes, a modo de metafora, activaron desde la creatividad
individual de sus propias escrituras corporales la abertura a otros signos, a otras futuras
intervenciones creativas que al completar un texto visual colectivo pudieran expresar
inquietudes y reflexiones comunes.

Las distintas obras desplegaron un intercambio visual y dialéctico interesante que nos
hace preguntarnos “;Antropologia de la imagen o propuestas artisticas como discurso
antropoldégico?” (ibidem, p.15).

Antes de adentrarnos en el andlisis de los procesos creativos, conviene destacar dos
conceptos claves que de algun modo estructuran a la sociedad contemporanea, nos
referimos a “global” y “local”, que en este contexto particular de Matinhos, en el Estado de
Parana, Brasil, se unifican en el término glocal propuesto por Garcia Canclini (2005), es
decir, es necesario tener presente como hay manifestaciones locales a cuestiones globales,
como cada sujeto reacciona ante la globalizaciéon y adapta o transforma este concepto
universal en un elemento local y propio, como menciona este autor, los individuos
combinan ambos conceptos. En el caso que nos ocupa, veremos cémo el alumnado
adapto al contexto local los conceptos mds generales o globales asociados al consumo o a
otros planteos tedricos debatidos en torno al cuerpo, realizando su propio proceso de
transculturacién, efectuando, como ya hemos comentado, una transformaciéon semioética
(Bueno, 2004) al accionar sus propios mecanismos a la hora de interpretar la globalizacion
e insertar dicha situacion dentro del ambito local.

Acerca de algunas obras realizadas por los/as alumnos/as y analizadas en este articulo,
invitamos a los/as lectores/as a que construyan la imagen y que pese a vivir en un mundo
mediatico donde prima lo visual, puedan desaprender ciertos tépicos para volver a
visualizar sin la presencia imprescindible de las imagenes.

De las dieciséis obras que fueron seleccionadas para la exposicién “Corpos Poéticos”
hemos identificado tres diferentes lineas conceptuales entre el conjunto analizado. En este
agrupamiento utilizamos la relacién de semejanzas y contrastes. Para Fayga Ostrower
(1989):

Os componentes que entram numa ordenacdo de grupo, que sao comparados entre si e ligados a
base de sua semelhanca, naturalmente nao precisam ser iguais. Eles devem ser ‘semelhantes’. A
rigor, nem é possivel especificar no que consistem as semelhancas. O critério é flexivel e
pragmatico, de equivaléncia e afinidades, de inten¢des até, valendo o que na pratica seria
considerado parecido. Quando ndo semelhantes, os componentes devem ser dessemelhantes, isto
é, a diferenciacdo ainda deve permitir um denominador comum, a base do qual se estabeleca o
relacionamento. Constituird entdo um contraste®. (p.92)

4L os componentes que entran en una ordenacién de grupo, que son comparados entre si y conectados a la
base de su semejanza, naturalmente, no necesitan ser iguales. Ellos deben de ser semejantes. Estrictamente
hablando, ni es posible especificar en lo que consiste las semejanzas. El criterio es flexible y pragmatico, de
equivalencia y afinidades, de intenciones hasta, aceptando el que en la practica seria considerado similar.
Cuando no semejantes, los componentes deben de ser desemejantes, esto es, la diferenciacion aun debe
permitir un denominador comun, a la base de lo cual se establezca la relaciéon. Constituird entonces un
contraste”. Traduccion de las autoras.
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El primer grupo lo hemos denominado: “La piel como superficie del texto”, en estas obras,
los fragmentados de piel se presentan como paginas de un libro, donde la escritura o el
texto aparecen directa o indirectamente sobre el cuerpo.

Figura 2: Fragmento de la Obra Siléncio (2015) de Virginia Gapski.
Fuente: cortesia de la autora

En relaciéon a la obra Siléncio (2015) de Maria Virginia Gapski, al igual que en otros trabajos
artisticos con las mismas caracteristicas: “Las palabras lo dicen todo, son corpéreas, y de
esta corporalidad surge el corpus poético, donde los mensajes velados afloran a la
superficie tactil del cuerpo” (Martinez Rossi, 2011, p.299). Si bien la referencia conceptual
de su obra estd asociada a la escritura en si, ya que establece una conexién directa con el
texto de varios autores. En la piel escrita, las palabras y las frases funcionan
simultdneamente como imagen, como simbolos tatuados donde la fuerza del texto
original se difumina en el relieve corporal y se fusiona a ese “cuerpo propio”, a través del
cual ese “mi” que describe el escrito se transforma en “nuestro” al ser su libro-objeto leido
e interpretado por el publico. En este sentido, suponiendo que nos refiramos a la
existencia de un texto a nivel de la superficie de la piel, en palabras de Barthes (1992) este
mensaje linguistico, denotado vy literal siempre da lugar a una interpretacion simbdlica,
tantas como sujetos, que al mismo tiempo confirma el caracter polisémico de la imagen.
Sobre su proceso creativo, Maria Virginia escribe en la evaluacién final del curso: “esta
tematica desarrollada en la obra ya es mia de otras producciones; el texto que escribi
también es mio y era parte de otra obra... continué trabajando en el mismo tema pero
desde otra perspectiva, antes el soporte del texto era la foto en si, ahora es el cuerpo”.

Dentro de este primer grupo “La piel como superficie del texto” incluimos también las
obras Tamunido Pare De Ser (2015) de Flavia de Liz y Tomaz Silva; y Akai Ito (2015) de
Guilian Scorsim Omura. En estas propuestas la utilizacion del texto mismo, sin estar
visualmente en la obra, o al revés, la predominancia de la palabra escrita, o letra como
grafia, son los elementos de semejanza con la obra de Maria Virginia. En definitiva, en este
primer grupo de obras, el texto, la palabra, la letra, son el punto comun del proceso
creativo.

En la obra Tamunido Pare De Ser, Flavia cubre su cuerpo con escayola para que Tomaz
pueda grafitar sobre ella. En el planteo creativo, el cuerpo se fusiona con la pared, la
superficie corporal se torna un elemento susceptible a ser pintado y mimetizado, la
escayola, la textura y el grafiti sobre la piel potencian la desaparicién del propio cuerpo,
quizds como metafora de la mimesis del sujeto con el espacio urbano, con el cual se
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identifica pero que al mismo tiempo lo absorbe. La ejecucién de un grafiti como
modalidad artistica, pero sobre todo la realizacién de “tags” como un tipo de caligrafia, o
letras dibujadas, instauradas significativamente dentro de la categoria del grafiti brasilefio,
nos trae la relacién de la escritura y el texto como elementos estéticos y, por tal motivo,
hemos insertado esta obra en este primer grupo.

Figura 3: Fragmento de la obra Tamunido Pare De Ser (2015) de Flavia de Lizy Tomaz Silva.
Fuente: cortesia de los autores.

En Tamunido Pare De Ser presenciamos la expresion de lo contemporaneo en la ciudad. Del
apoderamiento sobre lo publico. De lo global, repetido y absorbido también por el
entorno local. A pesar de que la tematica del grafiti estd ya instaurada en las grandes urbes,
en Matinhos, al ser un pueblo pequerio y relativamente nuevo, acaba por ser un espacio
aun de apropiacion y de experimentacion, y el Campus Litoral, un lugar de aprendizaje y
acogimiento.

En la obra Akai Ito (2015) de Guilian Scorsim Omura, un texto literal sirve de base para la
obra aunque no esté presente visualmente. Segun Guillian, el titulo Akai Ito, hace alusién a
una “leyenda oriental que cuenta que los dioses responsables por las uniones amorosas
amarran un hilo rojo en las manos o tobillos de las almas gemelas, este hilo es eslabon
entre estas dos almas”. Esta propuesta hace una traduccién y/o interpretacién visual a
partir de un texto, una leyenda, o viceversa, segun como se analice, y finalmente, la obra
literaria sirve de ancla conceptual del proceso creativo.

Figura 4: Fragmento de la obra Akai Ito (2015) de Guilian Scorsim Omura.
Fuente: cortesia de la autora.
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Un segundo grupo de obras, que hemos denominado: “cuerpos tatuados-pintados: la
imagen como texto”, responden a la solucién mayoritaria adoptada por los/as alumnos/as.
En estas producciones creativas, las imadgenes son creadas directamente sobre la superficie
corporal. Aqui, se produce un proceso creador inverso en relaciéon al grupo anterior, ahora
es precisamente a partir de la imagen que construimos el texto.

La obra Rendas e Rasgos - fragmentos efémeros (2015) de Clauba Mendonca y Naiara John
exhibe la piel tatuada, marcas que se ejecutan con la misma paciencia y dedicacién que la
modista emplea en la confeccién del traje de novia. Un trabajo cuyos simbolos remiten a
los cuerpos tatuados del pueblo caduveo®y, al igual que en otras culturas, la piel cubierta
de tatuajes se transforma en un libro abierto a toda la comunidad, cuyos integrantes
pueden leer, transcribir e interpretar la biografia de ese sujeto, un relato personal que
conforma a su vez la historia del propio grupo. Clauba y Naiara transfieren a la piel los
tatuajes de las mujeres caduveo, cuyos disefos ante la mirada occidental simulaban un
“encaje”, que expresaba un alto grado de erotismo y generaba una indudable atraccién en
los diferentes hombres de la regién, una situacion que segun las investigaciones de Lévi
Strauss (1970) dio lugar a “matrimonios mestizos” (p.178). Una obra critica ante la situacién
de la mujer en general y brasilefia en particular, los tatuajes simulados se confeccionaron
con iodo, marcas delebles que dejaron de ser manifestacion del dolor para convertirse en
imagenes que curan, escrituras efimeras que al poco tiempo permitieron a la piel recuperar
su original aspecto como si fuera una pdagina en blanco ajena al dolor (Martinez Rossi,
2011).

En el trabajo Memdrias sobre a pele (2015) de las alumnas Andreza Olegario, Nathalia
Adario y Stefani Furtado, no hay escrituras, poesias o textos identificables, los tatuajes
asumen el rol de recuerdo memorable, como las propias autoras afirman, las imagenes
expresan una simbologia distinta pero ligadas a una misma fase: la infancia. De este modo,
Digimon, el Principito o la Bella y la bestia de Walt Disney, aparecen como personajes
disimiles asociados a la literatura, el cine o la televisién que quedan fijados en la piel como
signos personales pero que representan la memoria global no sélo de una etapa sino
también de una época.

En este trabajo Memorias sobre a pele, las alumnas realizaron efectivamente una serie de
tatuajes sobre su propia piel, la obra final es una instalacién fotogréfica de la accién
individual donde cada parte remite al conjunto. En estos cuerpos poéticos, una imagen
dialoga con la otra, tan sélo hace falta uno de los disefios para transportarnos al relato
completo, a partir de los tatuajes de cada una surge un guién, un libro, un recuerdo que
nos identifica. Como afirma Silvia Reisfeld (2004) “(...) el tatuaje resulta el medio mas
efectivo para recordar y/o elaborar lo que se ha vivido en un momento particularmente
significativo” (p.120). En definitiva: “la piel se convierte en una ‘pagina a doble cara’ donde
lo escrito a nivel de la superficie representa lo inscrito en el interior del cuerpo” (Martinez
Rossi, 2011, p.49).

> Los caduveos son un grupo indigena que habita en la actualidad en una reserva a orillas del rio Miranda, en
el Estado de Mato Grosso del Sur, originariamente habitaban en ambos lados de la frontera entre Paraguay y
Brasil. Debido a la aculturacion la costumbre de tatuar el cuerpo ha sido reducida a pequefos simbolos.
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Un tercer grupo, que podriamos enmarcar bajo el titulo: “La accién y la performance: video
y fotografia”, incluye los trabajos de alumnos/as que optaron por centrar la ejecucién de la
obra en la accién o la performance, y a pesar de que en la exposicién no se reprodujeron
“en vivo”, si se expusieron en video y/o a través de la fotografia, en la categoria de foto-
performance. En las obras realizadas siguiendo estos lineamientos, el cuerpo ha sido la
propia marca, escritura reflexiva de su propia condicién.

-

Figura 5: Fragmento de la obra Brotar (2015) de Jessica Mattos dos Santos.
Fuente: cortesia de la autora.

En la obra Brotar (2015) de Jessica Mattos dos Santos, la alumna recrea la experiencia del
nacer de una semilla, ella se torna planta, que nace y florece, reflotando en una fuerte
relacién con la naturaleza del entorno. La accién performdtica también ha sido registrada
en video. Cubierta por hojas, poco a poco percibimos el sonido de las hojas secas, y su
cuerpo-planta, rompe, crece, se contornea, en una estrecha conexién con el medio, ya que
somos y formamos parte de la naturaleza. Ademas, en este trabajo Jessica adorna la piel y
el cuerpo con elementos naturales, pero en cierto punto funcionan como aderezos, lo
importante en la obra es la accién por medio de la torsién y el movimiento corporal.

En la misma dindmica, pero ahora con la idea de fusionar diversas fuentes de referencias:
arte, identidad, mascara, ritual, politica y ecologia, podriamos situar la obra Parangolearte
(2015) de Paula Goulart, quien nos presenta elementos icénicos de la cultura brasilefa,
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pero con reminiscencia local muy acentuada, y a modo de cita cultural, conecta el titulo
con la obra Parangolé (1964) de Helio Oiticica.

Figura 6: Fragmento de la obra Parangolearte (2015)
de Paula Goulart de Faria Scuoteguazza.
Fuente: cortesia de la autora.

Otras obras podrian haber sido analizadas en este articulo, durante el curso se han
realizado un total de dieciséis obras, dieciséis distintos puntos de vista creativos, que
hemos querido agrupar en las tres categorias establecidas. No obstante, de cada grupo
hemos extraido algunos ejemplos significativos que reflejan mas concretamente, por un
lado, la estrecha relacion entre escritura e imagen y por otro lado, las semejanzas y
contrastes en cuanto al modo de apropiacidon de los conceptos tedricos y las variantes
creativas desarrolladas.

4. Conclusiones

En cuanto a las conclusiones, cabe ir respondiendo a las preguntas que nos formulamos
inicialmente. En relacién a la primera cuestion, al ver y analizar las propuestas creativas
podemos afirmar que siempre el cuerpo actiia como un espacio codificado que sélo puede
descifrarse teniendo en cuenta un contexto existencial y cultural concreto, un
desciframiento local que expresa particularidades dentro de la escena global
contemporanea.

En respuesta a la segunda inquietud que nos planteamos como resultado del curso, la
creatividad emerge en nuevos dispositivos que ponen en funcionamiento la propia
identidad personal y colectiva. Es decir, que tanto las lineas conceptuales, los contextos y
procesos de creacion desarrollados hablan de un discurso antropoldgico que se refiere al
propio texto social del sujeto que lo crea, en este caso, cada alumno/a que participé en el
proyecto expresoé sus ideas condicionadas e influenciadas por la realidad local o nacional.
De las autoevaluaciones sobre el proceso de ensefianza-aprendizaje del curso extraemos
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que el debate tedrico les despertd sus capacidades creativas y les hizo tomar consciencia
de su propia cultura visual, al mismo tiempo que asumieron una actitud mas activa en la
construcciéon de la identidad a través del arte.

Este articulo, ademas de realizar un recorrido por los puntos claves del curso, también ha
pretendido identificar por medio de un mapa conceptual las obras y procesos creativos,
que a pesar de revelar obras Unicas y diferentes entre si, pueden ser aglutinadas revelando
ciertos patrones de semejanzas. Es decir, partiendo de un marco teérico comun a todos/as,
y pese a las distintas historias de vida del alumnado, consideramos que el hecho de
compartir un mismo espacio habitable, la ciudad de Matinhos, y de formacioén, el Curso de
Licenciatura en Artes, ha influenciado en las semejanzas de los procedimientos
conceptuales adoptados, asi como técnicos y de eleccion de materiales, reflejado
directamente en los procesos y resultados creativos.

No olvidando que el propésito del curso de extensidn presentado es el de contribuir para
el desarrollo creativo de los futuros docentes, creemos que es fundamental considerar el
contexto etnogréfico de cada grupo y sus propios intereses creativos para explorar otros
métodos pedagdgicos tanto en los cursos de formacion de profesorado en Brasil, como en
los diferentes Grados ofertados en las Facultades de Ciencias de la Educacién y Bellas Artes
en Espafa, que potencien la creatividad local como factor clave de los procesos educativos
insertos en una planificacién nacional, inclusive que suele responder a patrones
universales y/o globales.
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