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Dialogando con vacios callejeros Ana Isabel Angulo Delgado

1 Resumen

“[...] para alcanzar lo real es necesario primeramegpudiar lo vivido.*

“[...] El coloquio facilita el aprender. En efectmyaivez propuestas las preguntas, se excluye la
vacilacion y muchas veces con las objeciones sstmaui@ verdad latente. Pues lo que resulta

obscuro o dudoso, se aclara al punto con la cotaft@n de ideas?"

Dialogando con vacios callejerass un proyecto artistico de escultura. Represamntads
arquitectonicos entre edificios de calles de Mal&gsa realizado con materiales reciclados de las
mismas localizaciones, los cuales han sido ermdos; recogidos, transformados y combinados con
otros nuevos. De esta manera, los muebles “hué&’faamocedentes del interior de las casas se unen
con materiales que se utilizan para proporcionatepcion y aislamiento. Con esta heterogénea
combinacion de objetos desechados y materiales reslog se simula un irénico hogar callejero.

El titulo propuesto nace de este concepto, deld@ion de didlogo existente entre el artista y
los materiales utilizados, los cuales son “escuasiagl comprendidos por el mismo, y del acto de
rellenar el hueco de vacio existente entre ed#jcio cual representa un simbolo de comunicacion
entre ellos. Los edificios de la calle “conversgibds muebles de sus interiores son los mediadores,
son el enlace fisico y una extensiéon del hogamsssculturas son el limite entre lo privado y lo
publico.

El trabajo se basa en un lenguaje plastico esmdiGmediante el que se pretende expresar
tanto el contraste entre los materiales de intgriexterior, como la extrafieza y lo absurdo ersel u
y trato de los elementos mencionados. Ademadyrkage crea por una composicién constructiva de
llenos y vacios. De esta manera se obtienen eszsiltie formas abstractas que buscan evocar
sentimientos contradictorios e historias que halblandas mismas calles y de los hogares que la

componen.

Palabras clave:escultura, instalacion, dialogar, vacio, ciudadu#ectura, reciclaje, mobiliario,

opuesto.

! LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes trépicos. Barcelona: Paidds Ibérica, 1992. pp.62.

’DE SEVILLA, Isidoro. El pensamiento de San Isidoro de Sevilla y su influencia histdrica a través de autores del siglo XX.
Joaquin Herrera Carranza. Grupo de Trabajo Scripturium Isidori Hispalensis del Aula de la Experiencia. Universidad de
Sevilla. [en linea] pp. 12-13. Disponible en: http://institucional.us.es/aulaexp/PanelP/ISIDOR0%20JOR%20INV.pdf
[consultado 3 junio 2015]
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1 Abstract

Dialoguing with street hollowss an artistic project of sculpture. It represeatshitectural
gaps between buildings of the streets of Malaga. mhaterials which have been used for this project
are gathered in the exact same streets which itohapresent. These materials “old furniture” Wwhic
have been expired in the eyes of most human beiregsollected and eventually combined with new
ones. So, the "orphan" furniture has been conswutbgether with materials for isolation and
protection of furniture. With this heterogeneousmbmation of discarded objects and new materials,
it is simulating an ironic street home.

The chosen title for this projedDialoguing with street hollowscame out of the following
concept: the artist and the materials used ingrogect have been dialoguing with each other about
how to fill in the existing gaps between buildinghis project which has been established is the
result of the dialogues which took place betweenatiist and the gathered materials. The sculpture
which has been developed helps two separate bgddiammunicating with each other by filling the
empty space between them. The artist filled ingh&mpty spaces by using the collected furniture.
This furniture now has a mediator role betweendhmsldings and results in a physical link, because
the furniture has been constructed in such a watyitisconnects with the other building.

The work is based on a sculptural visual languadpch aims to express the absurdity of the
way of working of the artist with furniture and exibr of houses. In addition, the work is created
for a constructive composition of solids and voi@lus, abstract forms evoke mixed feelings and
stories about the same streets and householdsaimgirise them.

Keywords: sculpture, installation, dialogue, void, city, arguture, recycling, furniture, opposed.
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1. Idearazonada

“Para el artista dibujar es descubrir. Y no seatd® una frase bonita; es literalmente cierto.
Es el acto mismo de dibujar lo que refuerza ast@rth mirar el objeto que tiene delante, a
diseccionarlo y volverlo a unir en su imaginacionsi dibuja de memoria, lo que lo fuerza a
ahondar en ella, hasta encontrar el contenido gecgio almacén de observaciones

pasadas?®

Como bien dice Berger “dibujar es descubrir’, hagferencia
a esta cita porque mi proyecto escultdrico surgeddmijo y del
descubrimiento de espacios invisibles y vaciossRaga dibujar del
natural es importante tanto lo que se ve mateaidizomo lo que no;
tan necesaria es la forma de los modelos comastardiia relacional
gue queda entre ellos. Dicho espacio vacio eseshminteresa.

Normalmente suelo ir caminando a la mayoria dedestinos
y esto me permite entretenerme en la observacida dedad, como

en una derivd’, perderme entre las calles y descubrir un

comportamiento de la forma de los edificios en aiéla con su
entorno. Asi, segun el punto en que nos situemastras vamos
andando, podremos ver una distancia de espacio wegjor o menor
entre los edificios enfrentados e imaginar un mayorenor volumen
de aire atrapado entre ellos.

De aqui obtenemos volimenes arquitectonicos vagi@syan
variando de forma segun vamos moviéndonos. Sons, pestos
huecos el objeto de estudio de mi trabajo. Aproveghvano entre

edificios como lugar que puede ocuparse fisicamgrtabitarse, y

dotandolo de una carga conceptual, pasa a semiolsi de lugar de
Ejemplo de hueco de Calle

conexion y comunicacion entre los edificios y loscimos que Granada, Mélaga

conviven en ellos. Como bien dice Maderuelo: “Ejduno es el

3 BERGER, John. Sobre el dibujo. edicion a cargo de Jim Savage; Pilar Vazquez (traduccién). 12 edicion. Barcelona:
Gustavo Gili, 2011. pp. 7.

4 Segun la Internacional Situacionista y el texto de Guy Debord Teoria de la deriva, Deriva es el modo de
comportamiento experimental ligado a las condiciones de la sociedad urbana; técnica de paso ininterrumpido a través
de ambientes diversos. Se usa también mas especificamente para designar la duracidn de un ejercicio continuo de esta
experiencia.
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espacio que nos pertenece, sino aquél al que nespértenecemos.'En este caso el lugar es
aparentemente inexistente porque el espacio esfé,vao hay nada, pero al ocuparlo con los
mismos muebles de la zona el hueco pasa a cogeegtirun lugar habitable.

En estas calles que recorro a diario, ademas, sgempcuentro mobiliario abandonado
(mesas, sillas, cajoneras, estanterias, celositdones, etc.). Una verdadera cantera de materia
prima desde un punto de vista artistico, especiahnepara construir esculturas de grandes
dimensiones a bajo coste. Estos muebles arrincenerdas calles tienen cualidades plasticas que
me resultan muy interesantes y aprovechables (Brtagturas, estructuras, colores, etc.).

Con este proyecto auno ambas propuestas: los hwqagecténicos y el reciclaje de
materiales encontrados.

Utilizo, asi, fotografias de las calles (tomadasddeel punto en el que recojo los deshechos)
y dibujo sobre ellas el espacio transitable y élim@n que podria ocuparse entre los edificios. Me
apropio de su forma arquitectonica y la reconstrego los objetos abandonados, los cuales
dignifico con su limpieza y restauracion y con $éggaacion de una nueva funcionalidad: ocupar un
espacio vacio y servir de mediadores. Resultardppcas estos objetos de lugares privados que al
estar en la calle pasan a ser publicos.

Juego, entonces, a través de la construccidecpnstrucciéh con las cualidades estéticas y
estructurales de los materiales recogidos. Losnpmemediante la unién con otros nuevos que
tienen, normalmente, una funcidn distinta: unos,pdgeccion y aislamientde interior (guata,
gomaespuma, cojines, hilo de algodon), y, otrogjalinitacion y defensa en el exterior (malla de

> MADERU ELO, Javier. La idea de espacio: en la arquitectura y el arte contempordneos, 1960-1989. Tres Cantos
(Madrid): Akal, 2008. pp. 17.

® Deconstruccién es un término utilizado por el fildsofo Jaques Derrida para referirse al desarme de un concepto
mediante el analisis de éste, de manera que se muestran contradicciones y ambigliedades.
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cercado metdlica, pintura). Uso estos materialeslid@is para sefialar el limite final de la forma
escultérica en contacto con el espacio, es deaig indicar hasta dénde llega su dimension fisica y
para mostrar el contorno que la define. Pues alyfial cabo, “¢No es el limite el verdadero

protagonista del espacio, como el presente, atiitelf es el protagonista del tiempb?”

Ejemplo de disefio de hueco con objetos recogidos.

Hay, también, una fuerte influencia de la pintuoateacta geométrica a la hora de trabajar
con los objetos: por ejemplo, en el momento de rpgper capas de materiales como si fueran
pinceladas de distintos colores y en la maneraoteponer con formas geométricas, y todo se
interrelaciona en un recorrido visual. Creo, dee @abdo, un lenguaje plastico abstracto que se
fundamenta en el contraste y en conceptos antaggrdebido a losbjetod escogidos y a cémo se
han trabajado: tanto en lo visual (lleno-vacio, ietb-descubierto, pesado-ligero) y en lo tactil
(duro-blando, &spero-suave, plano-voluminoso) cemdo conceptual (externo-interno, publico-
privado, viejo-nuevo, desechado-reciclado, agraddbtagradable). Con ello provoco una
coexistencia temporal entre el interior y el extede los hogares. Al igual que desvela Paz cuando
habla de Chillida: “Inmersos en esa realidad cambialonde se enfrentan tantas dualidades y
oposiciones, el ojo y la mano del artista buscamamento de equilibrio. Forma es equilibrio,

convergencia entre fuerzas e impulsos antagénicos.”

’ CHILLIDA, Eduardo. Discurso de Investidura Honoris Causa de D. Eduardo Chillida. Universidad de Alicante [en linea].
Disponible en: http://www.ua.es/es/presentacion/doctores/chillida/discurso.htm [consultado 31 mayo 2015]

® La independizacion del objeto y su crisis provienen de la accién de contraponer éste a sus fines. André Bretén y los
surrealistas estudiaron este concepto, que ya habia sido tratado por Marcel Duchamp y sus ready-made.

° PAZ, Octavio. Chillida. Barcelona: Maeght, 1980. pp. 7.
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Las tres esculturas resultantes son desmontablasdylares como si fueran un puzle o
tangram. El planteamiento de elaboracion de edagltaras es muy metodico y sirve, en cierta
manera, como modo de evasion y focalizacion y patear en un estado de concentracion mas
profundo. Mi manera de trabajar es nprpcesual’ y referencial** Esto quiere decir que doy gran
importancia al proceso creativo porque me intetast el acabado como el camino recorrido para
llegar hasta él, y hago continuas relaciones coamsalisciplinas. Constantemente experimento y
pruebo durante este proceso y, en base a las smras, tomo decisiones.

Conjugo, en definitiva, en un mismo espacio-tierpaas inquietudes: primeramente, mi
fascinacion por la arquitectura, sus volimenesl&smos, que recortan el vacio, y sus posibilidade
de abstraccion geométrica, de las tres a las dosngiones y viceversa; en segundo lugar, una
vision utilitaria de los materiales encontradosg preocupacion por sus consecuencias ecologicas y
sus connotaciones socio-politicas; y, por ultimoa mecesidad de construir para expresarme. La
construccion como verbo y los materiales desconédixbdos como adjetivos de una comunicacion
no verbal. Tal como dice Kounellis: “It's not jubimited to communication though, it's about
expression too. Communication operates on diffelerdls, but when it comes to art, it's an issue
that can be satisfactorily resolved only withinpatial dimension** Me baso asi en una gramatica
escultérica, arquitectonica, pictorica, poéticaolitica (materia, forma, composicion, color, patabr
y accion).

Hay una filosofia de cuidado y atenciéon en todrelceso creativo de este proyecto, en
especial en la fase de seleccion de objetos y dstroecion de las piezas finales, en el que he
invertido de forma paciente mucho tiempo. De abvigne el titulo de esta serie de tres esculturas
gue presentddialogando con vacios callejerdgene varios sentidos: el poético, de personifiaar
esculturas, “escucharlas” y ayudarlas a mejora; gscultérico, de sacar el mayor provecho de los
objetos encontrados y seleccionados de las calésadudad.

Los titulos de las tres piezas de esta instalaesgiultérica son esenciales, pues son los

nombres de las calles de donde provienen los vgdass materiales. Esta referencia conceptual a su

Fl arte procesual surgié en la década de 1960y se preocupa por el hacer real, se experimenta como un proceso
creativo mas que como el producto acabado.

! | a denominacién de arte relacional se atribuye a Nicolas Bourriaud en el catalogo de la exhibicion Traffic (1996)
comisariada por él mismo. Este tipo de arte da una importancia sobre todo a las relaciones, las que se establecen entre
y con los sujetos a quienes se dirige. Los trabajos que se identifican con esta corriente artistica suelen pertenecer a
contextos cotidianos.

12 4sjn embargo no esta sélo limitado a la comunicacién, se trata también de la expresién. La comunicacién opera en
diferentes niveles, pero cuando se trata de arte, es un problema que puede ser satisfactoriamente resuelto sélo dentro
de una dimensidn espacial.” (Traduccion de la autora).

KOUNELLIS, Jannis. Non-Verbal Communication. ARTPULSE [en linea]. Disponible en:
http://artpulsemagazine.com/jannis-kounellis-non-verbal-communication [consultado 26 mayo 2015]

8
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localizacion en el mapa crea una relacion geogr@itdre las esculturas. Para mi el mapa representa
una conexion temporal también, ya que muestra quészhe frecuentado durante un periodo de
tiempo concreto. En las cartelas para su exposis@mespecifican los materiales que han sido
reciclados y encontrados en el lugar y los nueviaglidos. Esto invitara al espectador a sacar sus

propias conclusiones, quien, ademas, podra intexacbn las piezas a través de un recorrido visual,

tactil e imaginario.

IES M'ﬂymazgo ]

E & i Calle Seminario, Calle Sierra de '’

o 27, 29012 Malaga s s
s
= . " B &
»@-? i Calle Conde de Liresa, 69 h'y‘rf-’&r'
3 ©fa g
L %
= = L=l ‘%
el
@eﬁp D.éj—_.h & ot
‘J( oro 3 Colegio Ofici
= "y i
2 & Arquitectos
T
T
e i
Calle Ferrandiz & 2 =
_ N rb
8 = - | i 1al Tk

Mapa de donde provier@@amino del Seminarip en el que aparecen sefialadas

las calles de las otras dos esculti@asde de Ureng Sierra de Grazalema

X s
s & fkFec dge 20171 487

Vista de las tres calles en el Google Earth.



Dialogando con vacios callejeros Ana Isabel Angulo Delgado
2. Trabajos previos

“Para el conocimiento de la intimidad es mas urgenie la determinacion de las fechas la

localizacién de nuestra intimidad en los espacids”.

Introduzco este apartado con la cita de Bachelardjuye, como acertadamente él dice,
podemos conocernos mejor a nosotros mismos a taedss espacios. Y esto es lo que me ha
sucedido mediante los trabajos de construcciorhguealizado durante estos afios. Pero fue durante
el 3er curso cuando la creacién de espacios tom@@malevancia en mis proyectos. En este
momento experimenté tanto mas cantidad de errom® ©n mayor nivel de aprendizaje. La serie
de ejercicios realizados aqui empezaban a tocawnelepto de vacio arquitectonico, la relacion de
las dos y tres dimensiones y el reciclaje de neéeyi Profundicé en la experimentacion fisica del
espacio y reafirmé una intencién en evidencialdealizaciones escogidas.

En la asignatura Estrategias artisticas en torrespédcio | usé maderas recicladas, palés e
incluso una puerta y una silla, para una instataqgide emulara una pintura geomeétrica abstracta en
tres dimensiones. Los principales referentes priavedel Constructivismd', del Minimalismd® y

por supuesto derte Povera®.

TR 0

Pintura en 3D 2013.

3 BACHELARD, Gastén. La poética del espacio. Ernestina de Champourcin (traduccidn). 22 ed. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2013. pp. 32.

* Movimiento artistico y arquitectdnico a favor de la practica para propésitos sociales que surgié en Rusia en 1914 y
que se interesa estéticamente por la organizacion de planos y expresion del volumen.

> Corriente que surgi6 en la década de 1960 a partir de una economia de medios, el uso de la abstraccion, el

purismo funcional y estructural, la austeridad y la sintesis.

® Término que proviene del italiano ("arte pobre") como una tendencia de finales de la década de 1960 cuyos
creadores utilizan materiales considerados 'pobres' y de muy facil obtencién.

10
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Artistas como Liam Gillick con sus primeras constianes minimalistas y abstractas (como
en Islas de discusidn llenas de color pero frias, representaban uereefe conceptual y formal
basico. Al igual que lo fue Jesus Palomino con“shabolas” House 1) de materiales nobles y su
vision social del arte. Los comento aqui porque@iian servido de base referencial artistica para
mi Trabajo Final de Grado.

Islas de discusior2001. House 11,2001.

Para la asignatura Estrategias del dibujo conteamgor realicé una intervencién en el patio
de la Facultad con cinta adhesiva para embalajdlepxaba el texto “FRAGIL”. Marcaba el espacio
de transito y de comunicacion entre una entrad@mayd® ambos edificios. Se insinuaba que los que
pasan por este pasillo son fragiles al igual queosaunicacion fugaz en esta zona de paso. La linea

de dibujo sobre el lugar servia como limitacionréebrrido y separacion de distintas areas.

Fragil, 2013.

En la asignatura de Proyectos artisticos || meuénta de lo que realmente queria hacer y

consegui materializar la idea abstracta de rept@sen relleno para un espacio vacio. Pasé de la

11
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fotografia dibujada a la pintura y a una especigisaura escultérica” o pintura expandida. Incluso
fabriqué un bastidor a medida en cruz (con made@sladas) y recorté la tela de lienzo, en donde

guedaban los edificios, para dejar sélo el espdeigacio intermedio unido con el cielo.

Relleno para vacic2013.

En la asignatura Estrategias artisticas en takmspacio Il amplié el concepto de vacio. Fue
la clave que origind la forma de la idea para ebéjo Final de Grado. La lectura Ha era del
vacio de Gilles Lipovetsky marcé el arranque concepalatratar del individualismo de nuestra
sociedad. Quise reflejarlo mediante una pieza densetros de largo basada en la repeticién de un
modulo fragmentado del interior del pasillo de difieio. El cuerpo de un edificio como estructura
de vacio nos puede contar muchas historias. Aquasllo toma intimidad cuando suele ser un lugar
de encuentro y las habitaciones quedan expuestss. nibtafora de los edificios vacios como
representacion de nuestra sociedad en la era dedas sociales y del individualismo. Para esta

pieza utilicé conglomerado pintado, con telas yepegpde regalo reciclados.

Vista general d&structuras de vacj®013. Y fragmento para la exposici®angs from space:
escultura en la Facultad de Bellas Artes de Méalagal Rectorado.

12
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En 4° curso, para la asignatura de Produccionugidifi de proyectos artisticos, continué con
la idea de vacio y descubri el hueco arquitectonldesde ese momento queria medirlos,
aprehenderlos, ocuparlos, imaginarlos, capturaré@enstruirlos... Pero sobre todo, queria entender
qué era lo que significaban para mi. También mealgénos materiales recogidos de la basura
(mesas, palés, colchones o un taburete) con otresos comprados. Aunque estaba demasiado
centrada en el volumen, el equilibrio de las estinas y la composicion pictorica (colores lisos o
estampados), mas que en los acabados. No eraddetdnsciente del significado del uso de esos
materiales, de mi actitud ante ellos y de lo querigutransmitir realmente con estas construcciones.

SerieCatching the urban empty, (Calle Marqués, Calle iada, Calle Dos Aceras, Calle Conde
de Urefa) 2013/2014.

Sin embargo, en estas esculturas empezaban dagiagenciones que dieron paso al trabajo
actual. Sabia que habia varios puntos de invegligagie se podian seguir potenciando: como dejar
a la vista las capas o estratos de materialesgstascturas, perfilar con gomaespuma los limiats d
contorno o sacar mas partido a la reutilizaciormiebles del interior de las casas. En definitiva,

percibi que cuidando los detalles pequefios segomsina mayor eficacia.

Detalles constructivos de las piezas.

13
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3. Proceso de investigacion plastica

Las fases de este proyecto son muy variadas, plesate un comienzo estancado por una
dispersion excesiva de propuestas, hasta unférectinal de generacién de ideas concretas para
nuevos proyectos. Y es que, a veces, un descubtonverdadero surge del caos, ya que resulta del
camino hacia lo que nos parece incorrecto y ridicibdo empieza en el dibujo, pasa por el collage,
la pintura, la fotografia y llega a la esculturmgalacion. No sin miras hacia otras disciplinasp
experimentar, como la intervencion urbana parartenpaiblico y el video documental.

Bocetos de propuestas inicia

Mi manera de trabajar va de la experimentaciona@ieceptualizacion. Con un continuo ir y
venir de retroalimentacién entre ambas duranter@tgso creativo y de construccidon: primero,
experimentacion y observacion; después, conclusioge conceptualizacion; y finalmente
construccion formal de las piezas, durante la cuadervo, experimento, y saco de nuevo
conclusiones, en un ciclo sin fin. Y son los ha@z del proceso, los mismos objetos los que van
creando la forma definitiva.

“El universo esta hecho de formas y esas formasseosibles, viven en perpetuo
movimiento y sufren cambios continuos. Cada formaue equilibrio momentaneo, una
estructura solo en apariencia estable y ya en mentm hacia otra forma. Cada cambio es
una catastrofe y cada catastrofe una resurrection.”

Me apoyo en esta cita de Paz, cuando relaciortadéiss del matematico René Thom con las
esculturas de Chillida, porque representa el pdemiento que ideé, en un principio, para estas
esculturas. Necesitaba una justificacion, ya no 8laisofica, politica o conceptual, sino tambiérau
historia imaginaria en la que se me permitierag&oizar la realidad y actuar como un personaje
mas. Asi, decidi personificar los objetos recogid®s$a basura y supuse que entre ellos se ponian de
acuerdo para juntarse y reinventarse. Al ser cemsitbs como entes vivos, ello daba lugar a que,

Y pAZ, Octavio. Chillida. Barcelona: Maeght, 1980. pp. 7.

14
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una vez unidos, su forma conjunta mutaria en e Las esculturas finales no son por lo tanto un
disefio a encajar en el hueco de la calle, singpgmgenen de éste para evolucionar en unas formas
autonomas. Mi participacion consiste en ayudar ao tel proceso y conseguir congelar un
fragmento del “equilibrio momentaneo” de esa mudtacie las piezas, para que pueda ser observado.

Al comenzar me planteé dos estéticas en el trattmjomaquetas de materiales reciclados:
unas con acabados més limpios y depurados (imagkniziquierda), que fue por la que opté; y otras
de apariencia mas sucia y cadtica (imagen de &ctay:

Ejemplos de maquetas.

A lo largo de todo el proyecto he seguido una natmia que se ha ido repitiendo las veces
gue han sido necesarias y que pueden enumeraesg¢asrfases:
1) Recoleccién de materiales (recogida de objetda Basura y reutilizacion de otros materiales de
anteriores proyectos). Limpieza y despiece.
2) Juego y experimentaciénn materialesBocetos para el vacio segun las formas sacadas de
fotografias y las pruebas de uso con el mobiliario.
3) Planteamiento delnsamblajt® de materiales (detalles constructivos) y planfiéa. Busqueda
de referencias técnicas y artisticas.
4) Construccion metodica y su revision para coastatcoherencia de la propuesta.
5) Correccion de errores y mejoras. Referentestiads y extra-artisticos.
6) Instalacion: iluminacién, colocacion en el espacestudio de recorridos. Conclusiones y
documentacion final.

® laidea de assemblage o ensamblaje como un proceso artistico para obtener tridimensionalidad colocando muy
contiguos diferentes objetos-no-artisticos. Proviene de la técnica del collague.
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Proceso plastico de la pieza Conde de Urena

La primera escultura surge del mobiliario encordrad calle Conde de Urefia. Con los
primeros muebles recogidos experimenté las paddnits de sus formas y equilibrios estructurales.
Me basaba en lacumulaciéh® como creacién del conjunto. De la fotografia desideunto en que
recogi los objetos obtengo la superficie imagindehvacio, el contorno que limita el espacio entre

edificios y el volumen del hueco rellenable.

En base a esa forma voy adaptando los materialéssd
gue dispongo (imagen de la izquierda) y decidierg@
aprovechar de cada mueble. Con objetos como uaatess,
una parte de un armario y pequefios objetos contabumete, un
cajon o una mesita de noche, ya podia conformar una

composicion relacional. Pero ademéas, que jugara kon

19 . . . . . ..
Arman es uno de los primeros artistas que realiza acumulaciones de objetos, creando composiciones que son un
reflejo de la sociedad consumista de usar y tirar. Diferente del Dadaismo, basado en al azar.
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construccion modular, el equilibrio y el estudio ldeescultura. Como explica Krauss: “[...] el
examen analitico. Como hemos visto a propdsito tias cesculturas, este analisis consiste en
relacionar la estructura interna con la superfieie,decodificar las formas hechas visibles por los
bordes y los planos o en responder a las combimeside masas y huecd8.La forma que iba
resultando se prestaba a ser aumentada en alttaappanitir el transito entre ella y ser mas
ergonémica. Otra cajonera recogida, junto con ulf@ysun brazo de sillon, fue lo que definié la

estructura final de la escultura. Estos se ensafahlaon tornillos o espigas encajadas.

Boceto con objetos de la calle, cajonera de larbasauerpo de la escultura fir

Al ser todos estos muebles de madera me di
cuenta de que la mejor manera de combinarle un
material blando era grapandolo. Dejando parteswist
y otras ocultas (boceto de la izquierda). La idea e
cubrir primero con guata y gomaespuma para después
tapar algunas zonas con una tela estampada a flores
igualmente reciclada. Asi surgiria un mueble extran
de grandes dimensiones casi tapizado. Pero en el

proceso descubri un nuevo hayazgo: las cualidades

estéticas y tactiles de la guata.

%% KRAUSS, Rosalind E. Pasajes de la escultura moderna. Alfredo Brotons Muiioz (traduccién). Tres Cantos (Madrid):
Akal, D.L. 2002. pp. 91.
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Il

Proceso de tapizado por partes con guata y gomaespu

El contraste cromatico de la madera marréon yktayblanca definian claramente cada parte
(cubierta y blanda, o a la vista y dura) e iba hgemeizando la pieza. La guata, de apariencia suave,
funciona como una capa de proteccién a modo dezmtigera, en contraposicién con un esqueleto
interno duro de madera. Y aprovechando los rec@vdedos muebles también se podian potenciar
los huecos que se originaban en la misma esculkinalmente potencié la parte vista de las
estructuras y las contorneé con guata, para ad¢msiar el limite del conjunto total de la escwtur
En esta Ultima fase era la tercera vez que camidialbagar de trabajo, y con estas mudanzas pude

comprobar la eficiencia de la modulacion y la efitid del montaje.

Detalles de huecos tapizados vy resultado finahdstultura tapizac
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Proceso plastico de la pieza Camino del Seminario

La segunda escultura proviene de los colchoz-

recogidos en el Camino del Seminario. Estos losahabado
en el anteproyecto como base formal. Y aqui fuenamento
emocionante su redescubrimiento: abriéndolos parae qué
y como estaban hechos y valorando cada una dapas de su
composicion. Los planos se desplegaban como uryagdn
para dejar a la vista sus entrafias. Los materastantes y
blandos se encontraban con los muelles metélictss ¥
resistentes.

La forma de este vacio resulté ser mas baja pdrz
capturar el hueco, casi como continuacion de labsarsobre
el suelo, entre el edificio y la casa. Por ello tapas de
gomaespuma desplegadas intentaban simular un &

del plano original, como una extension o proyecai@nla =

propia pieza Experimentacion con los

colchones.

Primeras composiciones con los colchones paraasera la forma del vacio.
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De esta manera, aprendi que podia construir ursaablonismo tiempo que la deconstruia, al
igual que explica Maderuelo:
“Asi, deconstruyendo, se construyen nuevos estelts consciencia, enfrentando,
solapando y mezclando fragmentos aparentementaildisique, desde sus posibilidades
de sugestion metafdrica, ofrecen nuevas lecturasaipligan a resituar la realidad, a
mantener nuestro estado de incertidumbre creatdrdaef a la aparente seguridad que los
estados normativos del arte ofrecen con sus camsipresadas en el reconocimiento de la

obrabien construidd?

I, St
{GONRNEST iea S| B

2

Imagen del tercer colchdn encontrado en la basbcgtos con Sketchup y a mano para

definir las partes vistas y ocultas (como partéisaay frias por colores).

El hecho de encontrar un tercer colchéon f -

idéneo para completar la composicién formal deidaa #
(imagen de la derecha). Se creaba una relacién \ =
proporcion entre el tamafio de los dos colchol
individuales y el de matrimonio nuevo. Asi pod
continuar con un recorrido visual de las zonaducidas /'{' -
y opacas, como si evocaran las partes inertesanimag
de la escultura en su fase de mutacion. 4
Por lo tanto, la cuestion era unificar los tresetiiy de una manera mas radical. Probé varias
formas de hacerlo: perfiles de madera, hilandoatmnda o pintando los contornos vistos del metal.
Aqui descubri que la pintura blanca también comiectsta escultura a las otras dos, donde el color

blanco habia tomado una gran relevancia. Inclus®eho de pintar de blanco los limites del metal

! MADERUELO, Javier. E/ espacio raptado. Interferencias entre Arquitectura y Escultura. Simén Marchan (prélogo).
Madrid: Mondadori Espafia, D.L.1990. pp. 319.
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le daban protagonismo a los muelles, asi se evamnt. Y me llevé a pensar que podia ser una

buena idea potenciar la profundidad de los muelles.

Pruebas para contornear y unificar los tres colebon

Los colchones parecian pinturas geométricas, plareagpandidas, asi que para romper esa
linealidad de dos dimensiones, experimenté intriethdlo algin elemento en el interior. Como la
calle da directamente a un campo recogi diferdiges de pifias caidas de los arboles y las integré
pintandolas de blanco. El resultado ayudaba a aibag contornos y sefialar las profundidades de
los muelles, pero no me solucionaba la homogensgidasi descarté.

Mirando entonces una capa de malla de nylon traesfgmque tenia uno de los colchones
cuando surgio lalave: envolver todos los colchones juntos conmalia también, pero de cercado
metalica. Seria de un entramado similar al de léarda nylon del colchon original para que quedase
integrado. Esto crearia un distanciamiento corcdgss intimas de los colchones y transmitiria una
menor incomodidad. La escultura final quedé méegiela y unificada. Al mismo tiempo, dejé sin

cubrir un lateral como sefial de ese momento codgela cambio y evolucion.

Imagenes de las piezas finales cubiertas por |l mmudtalica.
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Proceso plastico de la piezSierra de Grazalema

La tercera escultura se origind con objetos deleCS8ierra de Grazalema. Comencé
experimentando con las estructuras plasticas ynesa plegable. Mediante pruebas de colocacion y
composicion pude apreciar qué cualidades se pagistacar y potenciar de estos materiales. Decidi
entonces utilizar solo los objetos plasticos y cimiautbos con cojines, que representarian la parte
blanda en esta escultura en contraposicion colastigp duro. Asi completaba esta serie escultorica

con una pieza representativa de distintos materddeconstruccion: madera, metal y plastico.

Experimentacién con los objetos de plastico y affatb cojines.

El desarrollo formal de esta pieza tuvo una mayamiueion al principio (con los bocetos

para idear la forma) que durante el proceso detwatson de la misma.

Vacio de c/Sierra de grazalema, bocetos y transitiones con Sketchup.
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En este caso, el lugar de procedencia del vactarseteriza por ser muy alargado. Esto me
lleva a imaginar el hueco como un sélido proyeceoina perspectiva, un juego de volimenes que
se estiran y expanden hacia el punto de fuga \ gneese recoloca cada una de sus piezas en una
posicion del espacio y la distancia. Como si sefaade una explosion geométrica de volimenes
blandos (serian los cojines) durante la cual lalaga esta sufriendo un cambio en su extensiéh. As
estos fragmentos nos envolverian y nos invitariamaginar una continuacién de esta accion
utdpica: la creacion de un nuevo lugar en el quéirsdLas utopias consuelan: porque aunque no
tengan lugar real, se despliegan, sin embargonesspacio maravilloso y liso; abren ciudades de
grandes avenidas, jardines bien plantados, paésegrims, alin cuando su acceso sea quimérico.”
Siguiendo la cita de Foucault podemos decir que estultura pretende evadir al espectador en un
lugar abstracto en el que resguardarse.

,'
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En este caso encontré rapidamente el elementoide entre las estructuras plasticas y los
rellenos de cojines: hilo de algodén burdeos. Esteotro de los hallazgos claves por sus mdltiples
connotaciones conceptuales y estéticas, puestaanteasta sobre el blanco y aporta referencias
psicoldgicas y sociales. El rojo burdeos, que edémiro de la categoria de los rojos, me interesa
porque esta relacionado con “el color de la noblezie los ricos® y, en consecuencia, con la
elevada renta media de los habitantes de la calleaSde Grazalema. El hilo se adaptaba
perfectamente a los volimenes y al entramado l@ilidiicomo acto de conexién y como dibujo) y
también funcionaba como materia de interior (pemglo, recuerda al croché de las abuelas, las
cuales cosen en el hogar). En oposicion a la ésteude jardinera y las celosias de uso y limitelen
exterior.

> FOUCAU LT, Michel. Las palabras y las cosas: una arqueologia de las ciencias humanas. Elsa Cecilia Frost (traduccion).
42 edicién. Madrid: Siglo XXI, 2006. pp. 3.

> HELLER, Eva. La psicologia del color: como actuan los colores sobre los sentimientos y la razon. Joaquin Chamorro
Mielke (traduccidn). 12 edicion. Barcelona: Gustavo Gili, 2013. pp. 51.
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Bocetos de la disposicion de los cojines y deldailévista en alzado, planta yrfil).

Restauré la jardinera con pintura blanca y coménbaboriosa y lenta fase de coser cojines e
hilar las piezas. Los dispuse de manera que seiae@an por el nUmero de cojines, su altura y su
distancia, para conseguir una proporcion geomeétyican orden. Los dos primeros modulos
enganchados a la celosia vertical fueron de 3gjibas (reutilizados del anteproyecto). Compré mas
y en total estableci esta progresion de modulajiees: 5, 3, 15 (5x3), 10 (5x2) y 5 (5x1). Losdo
primeros iban més bajos enganchados con bridaspaieentes a la celosia y los otros tres, instalados
y colgados de las luminarias (que ya de por si eméah una distancia proporcionada entre ellas).
Pero finalmente tuve que separar los cojines denlbdulos de 15 y 10 en modulos de 3y 2 por 5
cojines cada uno, ya que si no, el hilado se dftoja

Los cojines estan colgados con hilo de pescarpeaaste para crear un efecto escenografico,
como si fuera una instalacion temporal del instatglecambio en esta escultura. El hilado de la
celosia vertical hasta el suelo, queda cortadoipaginar su continuacion en las direcciones de los
ejes “Z" e “Y” del Sistema Axonomeétrico.

LIpEr Epg <0

ll!’?\iil —
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Prueba fallida con cojines unidos, separacion flaes hilado de la celosia e instalacion final.
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Distribucion conjunta de las tres piezas finales ela sala:
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5. Proceso de investigacion tedrico-conceptual

Son muchos los referentes artisticos y extra-@astde diferentes campos y disciplinas que
me han influenciado durante el proceso de esteeptoyEstos han sido heredados de otros trabajos
y otros son nuevos que he descubierto. Pero lssaarplasticos que he considerado mas relevantes

y que me han acompafado hasta el final del proyeticido los siguientes:

Rachel Whiteread(1963)

Untitled (Double embel bed'. 199:. House 1993 Enmbankment2005

Esta artista londinense es conocida especialmgnmtesus obras con moldes de objetos
ordinarios o de espacios arquitectdénicos interideesun principio me interesaba basicamente por su
concepto volumétrico, como por ejemploteause(Premio Turner), que rellend el interior de toda
una casa victoriana adosada antes de que la dastnuyEsa imagen dElouse representaba
directamente la idea que yo tenia de rellenar ethentre dos edificios, de ver el vacio como un
solido. Al igual que dice Prada: “Solemos asodafidura con el lleno, pero igualmente podriamos
asociarla con el vacio. El vacio es condicion leeld y viceversa® También me seducia su estética
minimalista y el uso de materiales monocromos ctmonigdn, yeso o resina que homogeneizan
sus piezas. Asi que tomé nota para intentar quesoidturas no tuvieran un exceso de informacion
visual en relacién al numero de colores o de tastUen este caso, menos es mas. Un claro ejemplo
de esto serian la primera y la tercera pieza deratiajo Final de Grado: €donde de Urefautilizo
dos o tres colores a lo sumo (blanco de la guataritio de la gomaespuma y marron de la madera);
mientras que eBierra de Grazalemaoélo he usado dos colores (el burdeos del hilalglmdon vy el
blanco de los cojines y de los objetos plastid®@)fundizando un poco mas en la obra de Whiteread
descubri la conexién conceptual con mi proyectogue el valor de su trabajo también consiste en
un discurso intimista y con caracter casi autoresfeial. Como refleja ebntitled (Double amber

* DE PRADA, Manuel. “Componer con vacio: Notas sobre la configuracion del vacio en el arte y la arquitectura”. Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Departamento de Composicién Arquitecténica. Cuaderno de notas n® 9.
2002. pp. 57.
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bed) aqui habla de las relaciones que la gente tiendos muebles y con la casa, cuestion que yo
también trato con los objetos. Al mismo tiempagpdstura del colchébintitled (Double amber bed)
recuerda a una persona reclinada, incluso nosgetsar en la gente sin hogar que vive en las calle.
En este caso yo no personifico a mis esculturasspopostura en el espacio, pero si que hay
connotaciones en mis obras que se relacionan sguel@onas desahuciadas y sin techo. Whiteread
ademas otorga una gran importancia al fragmentmaalulo y a la parte en relacion con un todo
destruido, a la memoria imborrable e igualmentagasiel hogar. Esta sencilla pero ingeniosa idea
de construir vacios, a base de trozos, creo quaesde los mejores recursos, y yo también lo pongo
en practica en mis tres esculturas, para abareadgs espacios y para hacerlos mas personales. La
suma de algo pequefio puede llegar a ser algo namglgr Como en la obEambankmentjonde la
artista ocup6 con 14.000 cubos de polietilenodadbd el museo britanico Tate Modern. Partiendo

del molde del interior de unas cajas de casa deasiie consigue construir todo un paisaje.

Gordon Matta-Clark (1943 - 1978)

Bronx Floors 1972 Splittinag, 1974 Conical insert1975

De la obra de este artista neoyorquino, lo que ma sorprendié en un principio fue su
estética impactante, su vision abierta de la ciutado un campo de trabajo y su concepto de
construir desde la deconstruccion (reutilizandameintos preexistentes para un nuevo conjunto).
Pero también me cautivé la actitud ante sus trab#js cuales realizaba in situ personalmente con
un equipo. Es conocido especialmente por sus tadicatervenciones arquitectonicas, como
Splitting, obra en la que corto literalmente por la mitaé wasa abandonada;Gonical insert,
accion mediante la que comunic6 con una incisidralaos edificios adyacentes de la burguesia del
siglo XVII. Para mi estos cortes son como dibujp® permiten jugar con una composicién espacial
y que crean una conexion entre el interior de thiceos y su vida exterior, desvelando lo privaalo
lo publico y viceversa. Estudiando mejor la obraesdie artista-arquitecto me fascinaron los videos y
las fotografias de sus trabajos y, al mismo tiengmmecté rapidamente con la filosofia de su

colectivo AnarquitecturaEn ella tienen en cuenta los espacios olvidadossouldados del entorno
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urbano y experimentan con la dimension de la ulboag la metafora. Me interes6 en concreto la
obraBronx Floors,ya que Matta-Clark descontextualiza trozos recodaie suelo que obtiene del
interior de los edificios. En estos podemos verdagas constructivas como una revelacion de la
verdad, una realidad del suefio fallido americansw&poca. En mi proyecto también queria, de
alguna manera, dejar a la vista los “estratos’pdeteso constructivo y crear una relacion politico-
social con la situacion de crisis actual. En museig piezaCamino del Seminarjees donde mas se
aprecia su influencia sobre mi trabajo, ya quectdlshones quedan abiertos y cortados, reinventados

para construir una nueva escultura.
Txomin Badiola (1957)

Este artista bilbaino es heredero del legado dgeJOteiza, también
muy influyente en los inicios de mi proyecto, y asi como se define él
mismo: “Soy hijo bastardo de la vanguardia, poriéadel constructivismo y
de la posmodernida®® En un principio, a primera vista, me interesaba s
trabajo por la estética limpia y casi minimalista,que crea composiciones
dindmicas con planos y volimenes geométricos @eedifes materiales y con

diversos objetos. Muchas veces con mobiliario yespecial su uso en

repetidas ocasiones de la silla para “inutilizar#éntro del entramado
Bastardo en escultérico, como por ejemplo ocurre Bastardo en BafilandPero al
Baiiland, 1990-  fjjarme mejor en los dobles sentidos de sus olu@igp en la cuenta de que
1992 ha sido muy influyente en mis tres esculturas godigcurso abierto y
desestructurado de sus instalaciones: tengo unastarte
referencia hacia su idea de desmontaje, desveltomien
deconstruccion; que he intentado aprovechar enatndjio, aunque

por mi parte de manera mas arquitectonica que dosariluchas

de sus esculturas me parecen instalaciones que esitevieron en

= = PR
Quién, cuando o como
(desconocidos)1995.

movimiento y que ahora han sido paradas justo adngie camino
de su movimiento para contarnos historias. Badolasupuesto
me enriquece por su juego con el interior y el @ottey por su
manera de generar sensaciones contrarias de faécinamalestar en un mismo espacio-tiempo.
Como ocurre en su obfuién, cuando o como (desconocidgsyjue curiosamente coincide con la

idea de Lozano-Hemmer a este respecto:

> BADIOLA, Txomin. Txomin Badiola presenta su primera antoldgica en el Macba. El Pais [en linea]. Disponible en:
http://elpais.com/diario/2002/03/15/cultura/1016146807 850215.html [consultado 8 junio 2015]
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“El arte se nutre de la ambigiedad. La ambigledath eeapacidad de un mismo
momento ser interpretado de forma diferente paasgrersonas y esa es la riqueza también
de la poesia. La poesia lo que intenta no es Basatgo con una precision higiénica y
perfecta, como se intenta hacer en las cienciagl Brie o que buscamos es mas ocultar o
confundir o hacer preguntas o hacer cosas compegasbiguas. Precisamente porque eso te
da paso para una interpretacion mas subjetivangesoel arte, use tecnologia o no, debe por
definicion buscar esa incertidumbre, esa pasiom, &pacidad de cuestionar nuestro

entorno.®
Doris Salcedo(1958)

De esta artista colombiana me interesa en un pims&nte el hecho

i
:E\‘
¢ %

de que trabaja con muebles para realizar sus estly sus instalaciones’

Por ejemplo, en la instalaci6hopografias de la guerramne resultdé muy ' ¥

. 53
==

proyectos artisticos. Poesia y politica son dosemos que me interesan Topogr‘gi de
mucho vy los he tenido muy en cuenta a la horaateajar en mis esculturas'@ guerra 2003.
con objetos encontrados en la calle. En las instalas de Salcedo su

caracter metaforico y conceptual representa unisikgejemplo de|

sus historias, aunque sea a través de la esculttiiaa normalmente
para ello muebles que transforma para conformavasupiezas, l0S
desprende de su carga familiar y les confiere umadsfera de
malestar y horror. De nuevo sentimientos enconfiaga que el  Unland. La tanica del
mobiliario doméstico no nos transmite lo que espesa Como es en huérfang 1997.

el caso déJnland. La tanica del huérfandpnde trabaja con mesas partidas que une cosiéntima
pelo inorganico y seda blanca. Cada material cuahtigual que a la hora de realizar mis piezas,
tuve cuidado de no distorsionar la idea en la qeebasaba con una excesiva heterogeneidad de
materiales. Consideré que cada objeto o materidbuambién debia de tener un significado acorde
con el conjunto de la obra. Me resulta muy Uutil equi lo aparentemente absurdo del acto de

Salcedo (coser las maderas), pero es el gestelglice todo y el tiempo paciente dedicado a ello

% LOZANO-HEMMER, Rafael. Entrevista a Rafael Lozano-Hemmer. Hoy es arte [en linea]. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=6viBKRhQjyQ&feature=share [consultado 8 junio 2015]
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Igualmente el titulo de su obra es muy importaai@ ella y en este caso es el nombre del verso de

un poema de Paul Celan.

Eva Hessg1936-1970)

e De la obra de esta artista norteamericana mees#@esu apariencia
organica dentro del marco posminimafiétadel Arte Povera, que tanto me han
influenciado en todo mi trabajo. En concreto lazpiele Hessé\ccession Il
marcO un antes y un después en mis esculturasapueda tenia la sensacion de
gue estaba viva y me imaginaba lo que podria trainsra tocar los “pelos” de

su interior. Ese contraste, de apariencia suavandh de su interior (con tubos

Accession lll, de plastico) frente a lo duro a modo de caparazinexterior (con fibra de
1967 vidrio), fue lo que mas me impacté y tuve la netadide llevarlo a cabo en el
lenguaje plastico de mis esculturas. Sabia quesitalba generar contradiccion con los materiales

pero Hesse fue la clave definitoria para termireacahfirmarlo:

“Art and work and art and life are very connected any whole life has been
absurd. [...] absurdity is the key word...It has towdth contradictions and oppositions. In
the forms | use in my work the contradictions agetainly there. | was always aware that |
should take order versus chaos, stringy versus,rhage versus small, and | would try to

find the most absurd opposites or extreme oppesftie

Igualmente me resulta muy intrigante el trasfonémssal que tienen sus obras. La
antiform&® le permite crear una dimensién inquietante y exstrafi igual que pretendo yo en mis

esculturas, cuyas formas finales son generadasl poismo proceso subjetivo.

7 El posminimalismo (“post-minimalismo”) es un término que fue acufiado por critico, comisario y historiador del arte
Robert Pincus-Witten en 1971, se utiliza en diversos campos artisticos y su premisa es ir mas alla de la estética

del minimalismo.

2 uprte y trabajo y arte y vida estan muy conectados y toda mi vida ha sido absurda. [...] absurdo es la palabra
clave...Tiene que ver con las contradicciones y oposiciones. En las formas que utilizo en mi trabajo las contradicciones
estan ciertamente ahi. Siempre fui consciente de que debo tomar orden contra el caos, lo fibroso contra la masa, lo
enorme frente lo pequefio, y me gustaria tratar de encontrar los opuestos mas absurdos u oposiciones extremas.”
(Traduccidn del autor). HESSE, Eva. Ideas, Earth and Actions. The slide projector [en linea]. Disponible en:
http://theslideprojector.com/artl/artlsummer/artllecturel0.html [consultado 9 junio 2015]

* Robert Morris, en su articulo Anti form, de 1968, defendia un tipo de escultura intimista donde los materiales
utilizados se correspondiesen en algin modo con el estado psicoldgico del autor. Asimismo el proceso de creacion
formaba parte de la obra de arte porque daba énfasis a su valor psiquico.
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6. Cronograma

2014 2015

=4

Junio-Julio-Agosto-Septiembre-Octubre-Noviembrei®nbre-Enero-Febrero-Marzo-Abril-Mayz

L owrobonew
e

Desarrollo conceptual:Periodo de desarrollo de la parte conceptual aslgato.

Experimentacion: Tiempo de pruebas de diferentes recursos formalespgotenciar y beneficiar

tanto estética como formalmente la obra.

Desarrollo formal: Duracion para la realizacion del conjunto de tiadabra, paralelamente a su

desarrollo conceptual.

Embalaje: Una vez finalizado el proyecto se procedié a stespondiente embalaje para

transportarla.
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Presupuesto
Concepto Cantidad | Precio/Ud. Gasto

Limpiador de muebles (bote) 1 0,98 € 0,98 €
Bayetas (paquete) 1 1,35€ 1,35€
Lijas de madera (paquete) 1 4,00 € 4,00 €
Guata (metros) 5, 50 595€ 32,73 €
Esmalte sintético blanco (lata) 1 9,78 € 9,78 €
Tachuelas (paquete) 1 2,75 € 2,75€
Grapas 530 (paquete) 5 2,50 € 12,50 €
Tronillos (caja) 2 2,00 € 4,00 €
Espigas de madera (paquete) 1 1,70 € 1,70 €
Cola (bote) 1 2,00 € 2,00 €
Rellenos de cojin (45x45 cm) 20 1,50 € 30,00 €
Pasta de madera (bote) 1 4,50 € 4,50 €
Bridas de plastico (paquete) 2 1,30 € 2,60 €
Hilo de algoddn burdeos (ovillo) 10 3,00 € 30,00 €
Hilo blanco de costura (paquete) 3 1,00 € 3,00 €
Hilo de pescar (paquete) 3 1,80 € 5,40 €
Ganchos en “S” metélicos (paquet 5 0,75 € 3,75€
Gasolina Disel (litros) 76 1,30 € 100,00 €
Malla metélica (rollo) 2 9€ 18 €
Alambre galvanizado (paquete) 1 3,00 € 3,00 €
Embalaje reutilizable 1 300,00 € 300,00 €
Transporte 1 300,00 € 300,00 €
TOTAL 820,45 €
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9. Anexo de Fichas técnicas

Vistas en alzado, planta y perfil de las piezas jua con imagenes de detalles de las mismas:

Conde de Urena?2014-2015.

Medidas (largo x ancho x alto): 180 x 89 x 220 cm.
Objetos encontrados: mobiliario y gomaespuma.
Materiales nuevos: guata, grapas y tachuelas.

Técnica: construccion en diversos materiales.
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Camino del Seminario2014-2015.

Medidas (largo x ancho x alto): 275 x 186 x 92 cm.
Objetos encontrados: colchones.

Materiales nuevos: malla metalica y pintura.

Técnica: construccion en diversos materiales.
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Sierra de Grazalem&014-2015.

Medidas (largo x ancho x alto): 450 x 250 x 330 cm.
Objetos encontrados: celosias blancas y estrudeujadinera.
Materiales nuevos: cojines y hilo de algodén.

Técnica: construccion e instalacion en diversosrizés.
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