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El arte o, por mejor decir, las artes se erigen como una de las manifestaciones
humanas mas sefieras pues no cabe duda de que suponen una sefia de identidad
del ser humano como tal, aupando a la estética por encima de la funcionalidad.

Desde antiguo se han creado taxonomias que pretenden fijar cuales son esas
artes, desde la dicotomia de Galeno (siglo i) entre liberales (propias de las per-
sonas libres y que eran producto del pensamiento) y vulgares, (realizadas con
las manos), pasando por la de Radulfo de Campo Lungo (siglo XII) con sus artes
liberales y mecénicas, hasta la mas famosa de Charles Batteu (siglo XVIII) com-
puesta por siete, a las que tild6 de Bellas, a saber: arquitectura, escultura, pin-
tura, musica, declamacion, danza y, efimeramente, la elocuencia. Finalmente,
y merced a Ricciotto Canudo (siglo XX), estas Bellas artes quedaron fijadas en
siete, pues fue afiadido el cine como representante de la modernidad.

En este libro, el lector podra constatar la actualidad de cada una de estas siete ar-
tes, su vitalidad y sus derroteros desde la perspectiva de la Academia, verdadera
catalizadora de los fendmenos humanos.

La calidad exigible a toda obra cientifica, y este libro la satisface cumplidamente,
viene certificada por el hecho de que lo aqui plasmado deriva de una doble revi-
sion por pares ciegos (peer review) lo que garantiza su nivel de excelencia acadé-
mica irrefutable. Ademas de esta férmula a priori, este texto queda publicamente
expuesto ante los expertos al juicio a posteriori, por el que cualquier lector puede
refutar lo aqui escrito aportando la carga de la prueba.

Nuestro Comité Editorial, cuyos miembros encabezan las presentes paginas, esta
compuesto por mas de 200 doctores pertenecientes a mas de 40 Universidades
internacionales, expertos en los variados campos tratados en estas investigacio-
nes.

El presente libro esta auspiciado por el Forum Internacional de Comunicacion y
Relaciones Piblicas (Forum XXl1), la Sociedad Espanola de Estudios de la Comu-
nicacion Iberoamericana (SEECI) y el Grupo Complutense (n° 931.791) de Investi-
gacion en Comunicacion Concilium.
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ESCRIBIENDO SOBRE LA IDEA DE DISENO EN EL
CONTEXTO DEL ARTS & CRAFTS. PRINCIPALES
TEORICOS

Sonia Rios-Moyano?

El presente texto nace en el marco de las investigaciones del grupo de investigacion HUM-130 de
la Universidad de Mdlaga “Grupo de estudios artisticos Y visuales”.

1. INTRODUCCION

En el siglo XIX, durante el apogeo del imperio britdnico y en plena época victoriana,
las clases medias adornaban sus hogares con una amplia gama de modernos aparatos
domésticos, lo que brindaba mayor comodidad a aquellos que podfan permitirselo. Esta
era industrial trajo beneficios significativos, pero también tuvo repercusiones negativas
en diversos aspectos. En la sociedad, la politica, las relaciones laborales y muchos otros
dmbitos, surgieron una serie de problemas que carecian de regulacién. A medida que se
abordaban estos problemas, nacieron debates acalorados entre arquitectos, sociologos,
tedricos y pensadores preocupados por los profundos cambios que traia consigo la
vida moderna. El movimiento Arts & Crafts, recogi6 las teorias sobre las posibilidades
funcionales del disefio. A medida que el estilo victoriano comenzé a perder protagonismo
y la estética japonesa empezo a ejercer una influencia incipiente, surgen nuevos grupos
como el Aesthetic Movement (Fiell, 2000; Hogarth 2013) y el Arts & Crafts (Morris et al,,
2017; Meister, 2014; Triggs, 2012; Fiell, 2000),liderado por William Morris y otros artistas,
sentando las bases del disefio industrial como disciplina en el siglo XIX extendiendo esta
problematica al resto del continente europeo.

Ademas, durante el tiltimo cuarto del siglo XIX, se observa una rapida expansién del estilo
Art Nouveau, por un lado, es ensalzado como “punto de arranque” hacia la modernidad
Y como primer y ultimo estilo unitario desde el Barroco, ¥, por otro lado, es rechazado y
tachado de “infierno del ornamento” cursileria y mero arte industrial (Fahr-Becker, 1996,
D.7). Todo tiene cabida en el llamado estilo de la contradiccién, desdela curvay el arabesco
hasta el cubo y la linea recta, desde el decadentismo hasta el socialismo, desde los estilos
locales hasta un estilo unificador. En todo ello, el orientalismo ejercié una influencia
clave en la creacion del estilo modernista y en el arte moderno en general, lo que acenttia
aln mas la complejidad de la eépoca, los avances industriales y la importancia de una
eStética que era nueva para Europa. Ademads, gracias a las Exposiciones Universales, esta
estética fue atin més accesible. El arte japonés, al encontrar inspiracién en la naturaleza
¥ ser capaz de plasmar las delicadas transformaciones de las estaciones y las horas del
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dfa, reafirmé la existencia de una belleza intrinseca en los objetos que trasciende |3
comprensién puramente intelectual y su enfoque analitico que habfa dominado el arte l
europeo durante siglos. Esto se manifesté en una estética caracterizada por composiciones
asimétricas, la exploracién de nuevos temas relacionados con la naturaleza y la sociedad

asi como una atencién especial al vacio, que dejé de ser considerado como “horror vacui':

para convertirse en la apreciacion de la belleza inherente a la propia linea. Y esa lineg

fue sinuosa y geométrica, esa contradiccion y complejidad que apasiono a los artistas y
artesanos de fin de siglo.

En 1890, Samuel Bing expuso 725 estampas japonesas y mas de 400 libros ilustrados en I3
Ecole des Beaux-Arts, lo que provoco que el arte japonés y los ukiyo-e dejaran de ser una
influencia exclusiva de unos pocos artistas, como Toulouse Lautrec, Van Gogh, Pisarrg,
Monet, Gauguin, Signac, Bonnard, Matisse, Klimt, Beardsley, entre otros (Froissart &
Bouillon, 2016; Fahr-Becker, 1996), y se expandieran hacia el arte moderno. Sin embargg,
la influencia del japonismo no se limit6 inicamente a esos artistas, sino que también se
extendi6 a las artes gréficas, los espacios interioresy la decoracion en general. Aunque la
exposicién de Samuel Bing fue muy relevante, no se puede pasar por alto el impacto de
las Exposiciones Internacionales mencionadas anteriormente, cOmo la de 1862. Ademas,
la publicacién Japan: its architecture, art, and art manufactures de Christopher Dresser,
lanzada en 1882 después de su viaje a Japon, fue igualmente significativa. Este libro puede
considerarse el primer estudio de este tipo sobre el arte y la industria japonesa, escrito
ilustrado por un europeo. En é], Dresser explicaba con gran detalle la estética japonesa,
el uso de materiales y su relacién con estos aspectos, lo cual influencié profundamente su
trabajo posterior y a sus coetaneos (Graham, 2014).

La importancia de la funcion del objeto, los materiales utilizados y el proceso de diseno se
convirtieron en elementos fundamentales para los reformadores asociados al movimiento
Arts & Crafts britanico, lo que revolucioné el concepto mismo del disefio en los albores
del siglo XX. Sin embargo, antes de que esta influencia oriental se expandiera en Paris a
principios de siglo, encontramos los primeros indicios en la preocupacién por la idea de
disefio que surgi6 en Gran Bretana. Este contexto involucr6 a pintores, artesanos, artistas,
disefiadores y arquitectos que siguieron las ideas de importantes tedricos como John
Ruskin, Thomas Carlyle, John Stuart Mill, Augustus Pugin, Henry Cole y Gottfried Semper.
En una segunda fase, se sumaron figuras como Owen Jones, Christopher Dresser, Walter
Crane y Charles Ashbee, entre otros. De hecho, en las préximas paginas se explorara con
mayor detalle la idea de disefio propuesta por estos autores, poniendo énfasis en sus

~

teorias sobre el arte, la estéticay la necesidad del disefio en la incipiente era industrial.

2. OBJETIVOS

El objetivo principal de nuestra investigacion se basa en demostrar que tanto los autoresde
la primera generacién como los de lasegunda, todos ellos vinculados al movimiento de ArtS
& Crafts, al estilo victoriano y a otros estilos contemporaneos, son igualmente relevantes
para la construccién de la teorfa y la disciplina del disefio posterior. Su preocupacion
por la estética del disefio y la materializacién formal de los objetos es igualmente
significativa en comparacién con su discurso teérico. Consideraban esencial formar a los
jovenes artistas que trabajarfan en la industria. Por lo tanto, en este texto de revision nos
enfocaremos en aquellos autores que no solo son disefiadores, es decir, que ademads de
tener un conocimiento practico, también comprenden los desafios de adaptar las formasd
1a industria. Estos autores reflexionaron y teorizaron con el objetivo de mejorarla calidad
estética de la produccién industrial, que a menudo era menospreciada desde diferentes
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perspectivas. Por tanto, entre nuestros objetivos especificos, destacamos los siguientes:
De una parte, identificar a los teéricos mas relevantes del contexto del movimiento Arts &
Crafts; en segundo lugar, identificar las publicaciones que son fundamentales para seguir
avanzando en el conocimiento del surgimiento de la idea de disefio. Y en ultimo lugar,
identificar los principios basicos que respaldan la idea de disefio funcional y establecer su
relacion con la préctica del disefio, ya sea el propio o el de otros disefiadores en los inicios
del disefio industrial.

3, METODOLOGIA

Este trabajo se ha llevado a cabo principalmente utilizando fuentes originales encontradas
en repositorios publicos, lo que demuestra que la era digital nos brinda opciones de
revision tedrica que son absolutamente necesarias para comprender mejor el contexto
en el que surgi6 una estética particular. Ademas, la metodologia empleada se centra en
los libros y las afirmaciones que tuvieron una manifestacién formal directa en objetos
industriales creados en paralelo a las teorfas sobre disefio. La metodologia empleada
en esta investigacion se basa en una revision cronolégica que abarca diferentes tipos de
fuentes bibliograficas, algunas de las cuales se han mencionado en la introduccion. Se han
identificado y extraido las ideas mas relevantes publicadas por los autores mencionados, lo
que nos ha permitido comprender en mayor profundidad los origenes de la problematica
del disefio desde sus inicios en Gran Bretafia, coincidiendo con el surgimiento y la vigencia
del movimiento modernista o art nouveau.

En segundo lugar, partimos del axioma de que el concepto de disefio que hemos heredado
y ha llegado hasta la actualidad surgi6 de la preocupaci6n por la estética de los objetos
industriales, por lo que hemos revisado tres areas especificas. Por un lado, nos hemos
adentrado en la literatura escrita por los teéricos, artistas, artesanos o disefiadores que
demostraron una gran preocupacion porlabellezaylafealdad, la estéticaylafuncionalidad,
asf como por la necesidad de una formacién especffica para los artesanos que trabajaban
en la industria. Por otro lado, hemos analizado el art nouveau, con su diversidad de
denominaciones, autores y estilos, en los albores de un periodo convulso, que conduciria
a la Primera Guerra Mundial en Europa, para analizar la relacién entre la literatura y la
prictica. Y en dltimo lugar, hemos examinado la influencia de Jap6n y la estética oriental en
el campo especifico del disefio en sus diversas variantes (Graham, 2014). Sostenemos que
su influencia fue fundamental para el surgimiento de la corriente nacional funcionalista
que triunfaria en el siglo XX. Destacamos a algunos de esos pioneros del disefio industrial,
quienes crearon siguiendo los mismos principios de belleza, racionalidad y funcionalidad
que los disefiadores de décadas posteriores (Pasca & Pietroni, 2001).

En ese contexto, el avance de la industria ya no era objeto de debate sobre su viabilidad
0 no, ya que se daba por sentado que la mayorfa de los objetos de consumo eran de
naturaleza industrial, desplazando asf a los objetos de produccién artesanal que durante
siglos habfan conformado el arte decorativo, el arte menor o la artesania popular. Todavia
se conservan numerosos ejemplos interesantes de este legado en museos de artes
decorativas, museos etnograficos, o museos de artes populares donde conviven ambos
tipos de objetos. Se han revisado numerosas investigaciones y perspectivas, no obstante,
la posibilidad de consulta de las colecciones de distintas bibliotecas, museos de arte y
disefio, accesibles de manera online, nos ha ayudado a establecer las hipétesis de partida,
las preguntas de investigacién y plantearnos un nuevo objetivo general, que no es otro
que analizar de forma conjunta, a modo de revision, los escritos de los artifices de los
disefios en ese periodo aludido, destacando The Victorian web (https:/ /victorianweb.org/
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espanol/) como lugar esencial donde esta compilada una gran cantidad de informacigp
relevante para nuestro estudio.

4. DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

4.1. John Ruskin (1819-1900)

El material reunido excede el espacio para poder poner en comin todas las teorias e ideas
relevantes de estos teéricos, pensadores y disefiadores. Por tanto, este texto hay que
considerarlo como una aproximacion, lo cual, se prevé el inicio de otras investigaciones
mas especificas por autores o ideas de disefio concretas. John Ruskin, escritor, literato,
asceta, teéricoy critico de arte y literatura, fue el hijo de exportador de vinos mas relevante
de su época, John James Ruskin (agente de vinos en Edimburgo), quien junto con Henry
Telford (un rico millonario inglés aficionado a los caballos) y Pedro Domecq Lembeye
(un célebre vinatero francés) crearon la mejor marca de vino de Jerez. Compaginaba su
vida acomodada con la critica de arte y la literatura. Su critica se centra en la sociedad
y el entorno industrializado de Inglaterra, como se expresé en su ensayo publicado en
1849, Siete ldmparas de arquitectura, donde enumeraba una especie de leyes o bases,
que todo artista al momento de crear debe obedecer. Enumera siete: sacrificio, verdad,
poder, belleza, vida, memoria y obediencia. Ruskin considera estas cuestiones como extra
arquitecténicas. Unos afios mas tarde continu6 publicando sus ides en Piedras de Venecia
(Ruskin, 1851), Conferencias sobre la arquitectura y la pintura (Ruskin, 1853) o Dos
caminos (Ruskin, 1859) entre otras. Esta tltima son cinco conferencias publicadas sobre
temas diversos de arte, arquitectura, la manufactura, el dibujo y los nuevos materiales
(Morris, 2017; Weltman, 2007; Moneo y Sola-Morales, 1976).

Ruskin interpreté la decadencia del arte y el gusto como signos de una crisis general de la
cultura y la degradacién de la sociedad. Advirtié la peligrosa pérdida del valor artistico de
los objetos y planteé la necesidad de transformar las condiciones de vida de las personas
para despertar su sensibilidad y comprensidn artistica. Sus concepciones estético-sociales
estaban en conflicto directo con la sociedad industrial y capitalista que lo rodeaba, y su
enfoque era claramente utépico. Responsabilizaba alamoderna tecnologia por la situacion
social y la monstruosidad estética de su época, por lo que proponia una recuperacion del
trabajo manual, del espiritu gremial en contraposicion a la despersonalizacion del trabajo
en serie y especializado, y del acabado artesanal. En definitiva, abogaba por volver a las
formas de produccién medievales. Su critica era un ataque global al sistema industrial en
sf mismo. Su inspiracién artistica provenia de una visién idilica de la Edad Media. Planted
por primera vez la idea de la democratizacion del arte, argumentando que no deberia ser
un privilegio exclusivo de artistas, especialistas y eruditos. A partir de este punto, podemos
observar cémo en los periodos artisticos posteriores la utopia social y la estetizacion de
la vida se convirtieron en factores determinantes en la conciencia del disefio, aunque no
siempre se lograron los objetivos planteados (Morris, 2017).

4.2. Thomas Carlyle (1795-1881)

En 1843, publicé su obra Pasado y presente, los objetos fabricados mecanicamente eras
inherentemente corruptos, ya que eran producidos bajo el principio capitalista de la
“mercancia”, lo que resultaba en una baja calidad debido a su bajo costo. Ademas, segun
Carlyle, el individuo-trabajador-artista pierde el placer creativo al alejarse del objeto
artistico que fabrica con sus propias manos al utilizar la maquina, lo que resulta en Ia
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deshumanizacién del arte. Es importante destacar que en 1843, antes de la celebracion de
Ja Gran Exposicion de Londres, Carlyle adelantd las ideas que luego serian defendidas por
Ruskin y Morris al criticar la era industrial desde una perspectiva social (en relacién con
las malas condiciones laborales) y, en particular, la estética.

4.3. Augustus Pugin (1812-1852)

Este arquitecto britanico expres6 en 1841 su critica a la tendencia general de la época
de disfrazar los objetos utiles en lugar de embellecerios. Denuncié que muchos objetos
cotidianos se volvian monstruosos o ridiculos porque los artistas los envolvian en
formas extravagantes para ocultar su verdadera funcién. Estas ideas fueron adoptadas
en su totalidad por William Morris, quien se considera heredero de la sensibilidad
promovida por Pugin. De esta manera, Pugin puede ser considerado el fundador de la
idea de funcionalidad en el disefio, es decir, la adecuacién de la forma a la funcién, que
mas tarde serfa abrazada por el Movimiento Moderno. También sostenia la idea de una
estrecha conexién entre el disefio y la moralidad. Crefa firmemente que las sociedades
buenas generaban gente buena, y a su vez, produciria un buen disefio que contribuiria
al desarrollo de sociedades mejores. (Ching y Prakash, 2017; Hill, 2009) La Exposicién
Universal de Londres de 1851 confirmd las opiniones de Pugin y reveld el caos en el que
habia caido la industria britanica en términos de forma. Esta situacién era el resultado de
una produccién masiva y la falta de cualificacién artistica adecuada de los trabajadores,
sumado al gusto victoriano por la ostentacion y la suntuosidad en los objetos de consumo,
propio de la clase emergente. La mayoria de los objetos expuestos estaban sobrecargados
de adornos vulgares e inadecuados, tratando de ocultar de manera extravagante su
verdadera funcién.

4.4. Henry Cole (1808-1882)

Se preocupo por el desfase entre la tradicion de las artes decorativas y la estética tosca
de la industria en crecimiento. Buscé incansablemente una posible armonia entre el arte
¥ la industria, convencido de que el problema principal radicaba en la separacién entre
ambos dmbitos. Cole trabajé en el fortalecimiento del papel de los artistas dentro del
marco de la produccién industrial. Tenia varios de sus propios disefios ejecutados por
fabricantes reputados. En 1847, fund6 Summerly’s Art-Manufactures, una empresa que
encargaba disefios adecuados para la produccién industrial a varios artistas, su objetivo
era elevar el nivel de produccién y mejorar el gusto de los usuarios. En 1846, Cole se uni6
ala Society of Arts, una institucién que ofrecia recompensas por disefios de “objetos ttiles
talculados para mejorar el gusto general”. Al afio siguiente, esta institucién se convirtié
en la Royal Society of Arts gracias a un privilegio real, y Cole pasé a formar parte de su
consejo directivo. Fue en este contexto donde comenz0 a trabajar en el proyecto que daria
lugar a la Exposicién Universal de Londres de 1851 contribuyendo a sentar las bases
para un mayor reconocimiento del disefio y la importancia de la estética en la produccion
industrial. La labor de Henry Cole fue fundamental en la promocién de la relacién entre
el arte y la industria. A través de sus iniciativas, buscé elevar el estandar de produccion,
mejorar el gusto estético y promover la colaboracion entre artistas y fabricantes.

Henry Cole desempeiié un papel fundamental en la reforma de la ensefianza del disefio,
donde enfatizé que las formas simples y funcionales eran las mas adecuadas para la
broduccién industrial. Sus principios estéticos tenian una base moral, ya que distinguia
entre lo que era bueno y malo en términos de disefio. Sin embargo, la realidad fue que el
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gusto del ptiblico terminé siendo dominado por el mercado, lo que hizo imposible que ung
pequefia élite estableciera modelos universales. Fue una figura esencial en la promoci¢p
del disefio en Gran Bretafia al fundar el The journal of design and manufactures ep
1849. A través de esta publicacién, Cole se esforzé por influir en el disefio de la vida
cotidiana mediante medidas pedagdgicas. Su trabajo buscaba orientar principalmente |3
funcionalidad de los objetos por encima de los elementos decorativos y representativos,

En la editorial del Journal afirmaba que “el disefio tiene dos aspectos: en primer lugar,
se refiere al valor utilitario del objeto disefiado, y en segundo lugar, al embellecimientg
u ornamentacion de esa utilidad. El problema estd al identificar la palabra “disefig”
con este aspecto secundario, con la decoracién separada de la utilidad practica. Estg
confusion ha dado lugar a muchos errores en términos de gusto que se pueden observar
en las obras de los disefiadores modernos” (Cole, 1949, p. 3). La raiz del problema es I3
separacion del disefio del proceso de produccién. Mas tarde afirmaria que solo se alcanzg
la maxima belleza cuando la ornamentacién se realiza estrictamente en conformidad con
la teoria cientifica de la produccidn, es decir, cuando la calidad fisica de los materiales
y los procesos econémicos de la manufactura limitan y dictan los limites dentro de los
cuales la imaginacién del disefiador puede crear. Los seis volimenes del Journal of Design
presentaron una amplia seleccion de obras que expresaban las ideas de Cole.

4.5. Gottfried Semper (1803-1879)

Fue un arquitecto aleman que emigré a Londres en 1849 como refugiado politico después
del fracaso de la revolucién de 1848 en Prusia. Alli impulsé una reforma en la actividad
proyectual industrial, abogando por formas que se ajustaran a la funcién, al materjal
y a la produccioén. La influencia de Semper se hizo sentir en el movimiento de artes y
oficios aleman a principios del siglo XX, que enfatizaba la finalidad pura del objeto. En
contraste con los extremos irreconciliables del particularismo estético y el utilitarismo,
los escritos de Semper postulaban una teoria estética que reconocia la inevitabilidad
de la industrializacién y buscaba resolver los problemas de la relacion entre el arte y la
industria (Davis, 2019; Hvattum, 2004). Dado que no le era posible ejercer su profesién
de arquitecto durante su estancia en Londres, Semper dirigi6 su atencién hacia las artes
aplicadas, que le habian interesado durante mucho tiempo. Impartié clases en la School of
Design, donde entré en contacto con Henry Cole y su circulo. En 1852, publicé un opusculo
titulado Ciencia, industria y arte, basado en sus impresiones de la Exposicién Universal
celebrada en Londres el afio anterior. Llegé a la conclusién de que el problema radicaba
en adaptarse adecuadamente al progreso cientifico y técnico. Semper era consciente de
la separacién entre el arte y la industria, pero sostenia la necesidad de renunciar a la
herencia del pasado, especialmente a las tradiciones artesanales, para permitir la creacién
de un nuevo arte basado en la aceptacién y el dominio de la mecanizacién (Semper, 2004).

Consideraba que el estilo de un objetono erasimplemente lasuma susformas caracteristicas
de una época determinada, sino la elevacién a un significado artistico del contenido de la
idea basica en el disefio de un artefacto, lo que él denominaba el “principio de la idea
basica”. Segun su concepto, esta forma bdsica se veia modificada por los materiales y 10§
procesos utilizados para su ejecucion, asi como por otros factores externos como el lugar,
el clima, la época, las costumbres y la posicién social de la persona parala cual se destinaba
la obra. La influencia de su pensamiento no se hizo evidente hasta principios del siglo
XX, cuando surgié una estética mecanicista que daba importancia a las formas abstractas
y geométricas, en linea con la filosofia del funcionalismo. La interpretacién de Semper
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gstablecié la comprension de que los disefios surgen como respuesta a necesidades
especificas y son propios del tiempo, el lugar y las condiciones sociales en las que se crean.

4.6. Owen Jones (1809-1874)

Fue el tedrico masimportante del circulo de Henry Cole y su estrecho colaborador. Defendié
un ornamento no figurativo. Su obra mas destacada es La gramdtica del ornamento de
1856. Las leyes que elabord sobre la forma y el color respondian a las investigaciones
que se estaban llevando a cabo en Europa sobre la psicologia fisiolégica, en el contexto
del positivismo. El principio fundamental de Jones era evitar la figuracién imitativa en
el arte. Segun él, la funcion del arte no era copiar el mundo, sino representarlo a través
de formas y colores que pudieran comunicar una imagen sin necesidad de reproducirla
literalmente. Jones sostenia que ni las flores ni ningln objeto natural debian ser utilizados
como ornamento, sino que se debian emplear representaciones convencionales basadas
en ellos, lo suficientemente sugestivas como para transmitir la imagen deseada del objeto
que se iba a decorar. Jones veia al ornamentista como un cientifico que analizaba las leyes
que rigen las cosas, como un filésofo que las abstraia y, finalmente, como un artista que
las aplicaba en un disefio original creado por él. En su Gramdtica del ornamento, Jones
se basaba en el estudio de la estructura de las formas naturales y los estilos del pasado.
Reconocia la importancia de la funcién y abogaba por su integracién con un “eclecticismo
imaginativo e inteligente”, adaptando las formas del pasado a las necesidades del
presente. Sin embargo, Dresser iria mas alld que su mentor al analizar la geometria y las
estructuras basicas de las formas naturales, lo que lo llevé a rechazar la representaciéon y
las soluciones estilisticas convencionales.

4.7. Christopher Dresser (1834-1904)

Es una figura clave en el movimiento reformista que tuvo lugar en la segunda mitad
del siglo XIX en Gran Bretafia. Ademds de ser teérico, Dresser también fue disefiador.
Su trayectoria profesional estuvo influenciada por su ingreso, a los trece afios, en la
Government School of Design de Londres (antecesora del Royal College of Art). En esta
escuela, descubri6 dos aspectos que serian determinantes en su carrera. En primer lugar,
desarroll6 un interés por la ornamentacién, influenciado por profesores destacados como
el botanico John Lindley. En segundo lugar, Dresser fue influenciado por las ideas de dos
personajes clave: Augustus W. Pugin y Henry Cole. Ambos criticaron el estilo victoriano y
sus excesos decorativos. Pugin abog6 por un retorno al estilo neogético y tuvo una visién
uUtdpica de la Edad Media, Cole resalté la necesidad de una formacién especializada para
los disefiadores que trabajaban en la produccién industrial. Estas influencias marcaron
profundamente la vision y las contribuciones de Dresser al campo del disefio y le levaron
a convertirse en una figura destacada en el movimiento Arts & Crafts. Su especializacién
en botanica le llev6 a defender el “arte botanico”, es decir, la representacion estilizada
pero cientifica de la naturaleza. En contraposicion al ampuloso naturalismo victoriano,
Dresser defendié una ornamentacién mas auténtica. Se centrd en capturar la esencia de la
Naturaleza de una manera estilizada y fiel a sus caracteristicas. Esta perspectiva influy6 en
S$u propia evolucién como tedrico y disefiador.

En 1856, Owen Jones invit6 a Christopher Dresser a colaborar en su obra The Grammar of
Ornament, enlaqueseinclufangrabadosbotanicos parailustrarlos detallesarquitecténicos.
Este libro se convirtié rapidamente en un tratado polémico que recopilaba ornamentos
Que podrian servir como inspiracion para disefiadores, ilustradores y artistas. Antes de
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los grabados, Jones presenta treinta y siete proposiciones sobre el disefio, en las que
critica el historicismo y la adhesion ciega al pasado, alentando a los disefiadores a crear
nuevos modelos racionales. Esto fue mucho antes de que Morris adoptara la misma ideg
(Bayley 1992). Dresser fue nombrado profesor de boténica aplicada en la School of Design,
en el departamento de Arte y Ciencia de South Kensington. Afios mas tarde, en 1859,
publicé Unity in Variety que se describfa como “un intento de desarrollar la unidad que se
puede descubrir en los hébitos, el crecimiento y los principios de construccién de todas
las plantas, extraido del reino vegetal” (Dresser 1859, p. 6), como él mismo menciona al
final del libro:

Esta obra contiene una introduccién completa a la ciencia de la botdnica. Estg
construida de tal manera que proporciona los conocimientos mds elementales de
la Ciencia, asi como todos los detalles necesarios, al estudiante mds avanzado. Es
especialmente un Manual para Estudiantes, sin mayor pretension que la de dar, de la
manera mds sencilla posible, los principios del Crecimiento Vegetal, y estd fundado
en el sistema en el que se ensefia la ciencia en el Departamento de Ciencias y Artes del
Consejo Privado de Educacion. (traduccién autora). (Dresser 1859, p. 163).

En la década de los cincuenta, Christopher Dresser fue un reputado botdnico. Varios
estudios plasmaron sus observaciones de la naturaleza como base para unir la ciencia
con el arte y desarrollar una esquematizacién de la ornamentacion. No se limitaba a crear
modelos naturalistas, sino que buscaba simplificarlos y adaptarlos a formas geométricas.
Investigaba la estructura interna de las plantas e insectos, reconociendo la belleza
intrinseca presente en la naturaleza misma. Esto le permitia explorar las posibilidades
que ofrecia para la decoracién historicista de la época. Esta manera de comprender la
naturaleza se convirti6 en una metodologia de trabajo que Dresser supo adaptar a
cualquier objeto y disefio doméstico a finales de los afios cincuenta. Sin embargo, fue en
la década siguiente, la de 1860, cuando su trabajo adquirié una relevancia decisiva. A lo
largo de su vida, cre6 muebles, ceramicas, vidrios, metales, textiles, alfombras y papeles
pintados, muchos de los cuales llevaban una clara impronta historicista (Pasca & Pietron,
2001, p.15). Estas creaciones estaban destinadas a una clientela tanto nacional como
internacional. En 1862, public6 The Art of Decorative Design,-que se enmarca en la linea
de The Grammar of Ornament de Owen Jones (1856). En este libro, Dresser explica la
metodologia que permite el disefio. Durante mucho tiempo, prevalecié la afirmacion de
Pevsner de que Dresser no era un gran teérico, ya que muchas de sus teorias expresadas
en sus libros provenian de los reformistas e innovadores que trabajaban en Inglaterra a
partir de la década de 1840, como Henry Cole y su grupo (Pasca & Pietroni, 2001). Sin
embargo, esta afirmacién, que no es cierta en absoluto, sumi6 a Dresser en décadas de
olvido. Fue durante las dltimas tres décadas del siglo XX cuando nuevos estudios sobre el
periodo victoriano recuperaron la figura del botanico, teérico y disefiador.

Desde que vendi6 su primer disefio en 1858, Dresser no dej6é de crear una serie de
disefios para el hogar y para diversas empresas, que pronto se hicieron muy populares.
Ademés, continu6 publicando libros que se convirtieron en manuales de ornamentacion
para estudiantes, fabricantes y colegas, y tuvieron una gran difusion en Europa y Estados
Unidos. En 1862, publicé Development of Ornamental Art in the Exhibition. Ese mismo afio,
también edité The Art of Decorative Design, seguido de Principles of Decorative Design en
1873, Studies in Design en 1876, Japan: its architecture, art, and art manufactures en 1882y
Modern Ornamentation: Being a Series of Original Designs en 1886. Estos libros son prueba
del caricter insaciable de Dresser y de su enfoque innovador en las artes aplicadas, la
produccién en masa a través de la industria y el floreciente campo del disefio. La sociedad
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victoriana en constante cambio y con altas demandas también buscaba buen gusto en
los objetos que consumia. Dresser supo adaptarse a estas necesidades sin transgredir el
historicismo ni los estandares estéticos de la época, evitando caer en la innovacién facil de
la produccién en masa que muchos fabricantes adoptaron. Estos fabricantes no vieron la
necesidad de invertir en la capacitacion de los trabajadores o contratar a disefiadores, ya
que sus productos se vendian facilmente (Whiteway, 2001).

Sin embargo, una de las hazafias de Dresser fue precisamente dedicar tiempo a
comprender el funcionamiento de las maquinas para adaptar sus disefios a la produccion
en masa. Disefié objetos atemporales de alta calidad y funcionalidad, ajustando las formas
a las técnicas industriales. Esto implicé una simplificacién del ornamento y la forma del
objeto mismo, lo que marcé un paso crucial en el nacimiento del disefio como disciplina
y en el establecimiento del disefiador como profesion. Dresser logré combinar la estética
con la funcionalidad, sentando las bases para la concepcién moderna del disefio y su
relacién con la produccién industrial. Dresser fue un hombre de su época que desafio
las convenciones establecidas y reconocié que la nueva produccién en masa requeria un
enfoque y disefio completamente nuevos. Desde el principio, su enfoque y metodologia
condujeron a la creacién de piezas atemporales adaptadas a la produccion industrial, sin
comprometer la calidad ni el buen gusto. Morris encontré inspiracion en la naturaleza,
como se ha mencionado anteriormente, pero también en la artesania de estilos anteriores,
sin importar el pafs de origen. En sus obras se puede apreciar la influencia de la ceramica
precolombina, asidtica, isldmica, cldsica y celta. Pronto obtuvo gran popularidad y fue
aclamado en las paginas de la revista The Studio, una de las publicaciones mas importantes
de la época victoriana. Morris se convirtié en consultor de diversos fabricantes textiles,
como Barlow & Jones, Tootal, Warner & Sons, Turnbull & Stockdale y Wardle. En los
afios ochenta, fund6 una tienda llamada “Art Furniture Alliance”, que abri6 una sala
de exhibicién en New Bond Street para la venta de trabajos en metal, ceramica, vidrio,
telas y otros articulos, la mayoria disefiados por el propio Morris y ejecutados bajo su
supervisién (1899). A pesar de su éxito, tuvo problemas econémicos debido a una mala
gestion en dicha tienda.

La vida de Christopher Dresser experimentd un cambio significativo cuando asistio a la
Exposicion Internacional de Londres en 1862, que tuvo lugar cerca de su museo en South
Kensington. En esta exposicion, tuvo la oportunidad de conocer los disefios de Morris, asf
como los avances industriales presentados. Sin embargo, lo que mas impacto le causé fue
el arte japonés, que transformé para siempre su perspectiva sobre el disefio. Las formas
simples y las decoraciones esquemdticas del arte japonés estaban en sintonfa con su
trabajo anterior y su concepcién de disefio y ornamentacion. Desde entonces, su suefio
fue viajar a Japén y conocer su artesanfa y manufactura. A diferencia de Morris, quien
tenia su propia tienda, Dresser trabajaba para varios empresarios y creaba una amplia
gama de objetos utilizando diversos materiales. Estas conexiones le permitieron realizar
su anhelado viaje a Japén. En 1876-77, viajé a Japén como representante del Museo de
South Kensington y el gobierno brit4nico para investigar la fabricacion y el disefio locales.
Durante su estancia, estudié detenidamente las artes y las industrias japonesas, y a su
regreso, en 1882, publicé el libro Japan: its architecture, art, and art manufactures. Este
libro se considera el primer estudio de su tipo sobre el arte y la industria japonesa escrito
e ilustrado por un europeo. En €, Dresser detalla la estética japonesa, el uso de materiales
y su relacién con el arte, lo cual influenciaria su trabajo posterior. Es importante recordar
que Jap6n se abrié al comercio con Occidente en la segunda mitad del siglo XIX, después de
la misién diplomatica liderada por el Comodoro Matthew C. Perry de Estados Unidos. Esto
permitié que el arte europeo se viera influenciado por el arte asiatico. Se establecieron




b

412 Las artes como expresion vital

rutas comerciales regulares y una amplia variedad de articulos y materiales llegaron de
Japon, lo que sirvié como fuente de inspiracion. La posesion o representacién de objetos
japoneses se convirtié en un simbolo de modernidad. La representacién de figuras,
espacios, colores, lineas, y otros elementos fascinaron a pintores y artistas, y la poética
japonesa se integré en todas las manifestaciones artisticas y culturales de la segunds
mitad del siglo XIX

4.8. Walter Crane (1845-1915)

Talentoso ilustrador, pintor, disefiador y tedrico, reconocido como parte de la primera
generacion de ilustradores victorianos junto a Caldecott y Greenaway, todos ellgs
cercanos al impresor Evans. Aunque inicialmente se dedicé a la pintura, su obra pictérica
fue rechazada a lo largo de su vida, a pesar de su afinidad con el estilo prerrafaelita. En sy
juventud, recibi6 elogios de Ruskin y tuvo la oportunidad de estudiar el trabajo de artistas
contemporadneos como Rossetti y Millais mientras trabajaba en el taller del grabador en
madera W.]. Linton.

Uno de los primeros trabajos destacados de Crane fue la ilustracidon de La dama de Shalott
de Tennyson. Su obra estuvo influenciada por diversos estilos, como el clasicismo, el
renacimiento, el neoclasicismo, el movimiento Arts & Craftsy el japonismo que llegé a Gran
Bretafia tras la Exposicion Internacional de 1862. En 1863 disefid los Toy books para G.
Routledge, y al afio siguiente comenz6 a crear libros infantiles de bajo coste para Edmund
Evans. Como habil dibujante, Crane aprovech6é su amplio conocimiento de técnicas
artisticas para crear ilustraciones llamativas y vibrantes que incorporaban el color de la
litografia. Sus dibujos presentaban composiciones eclécticas que fusionaban elementos
de Oriente y Occidente, el medievalismo y el romanticismo, empleando formas clasicas
y composiciones equilibradas. Ademads, incluia decoraciones, personajes mitoldgicos y
temas victorianos de moda, resaltando la importancia de los animales para despertar la
imaginacion de los nifios. Aunque los libros de bajo coste de Evans tenian limitaciones en
términos de calidad, -del papel y nimero de tintas de impresién-, Crane supo aprovechar
estas restricciones para potenciar la linealidad y la plasticidad de sus ilustraciones.

Con el tiempo, Crane dejo de lado la estética victoriana y fue influenciado por otro
destacado dibujante e ilustrador de la época, Burne-jones, lo que se reflejé en su trabajo
cada vez mas creativo y original. Su principal contribucién radica en que supo desarrollar
un estilo propio al estudiar las expresiones plasticas de diversas culturas, otorgando un
mayor protagonismo al dibujo, al disefio y a la relacién entre el disefio y el espacio de la
pagina. Sus meticulosas composiciones revelan su estudio de las metopas del Partenén
realizadas por Fidias, las cuales Elgin deposit6 en el Museo Britanico. De hecho, en su obra
The Bases of Design de 1898, present ilustraciones que mostraban sus estudios sobre los
marmoles de Fidias, destacando la titulada “Metope of the Parthenon, showing relation
and proportions of the masses in relief to the ground” (Crane, 1898, p. 9).

Crane fue un defensor y practicante de la idea de obra de arte total, un principio
fundamental del movimiento Arts & Crafts. Aplicé este concepto a una amplia gama de
objetos, desde porcelanas para la fibrica de Josiah Wedgwood hasta azulejos de Maw
& Co. y Pilkington, papeles pintados de Jeffrey & Co., bordados para la Royal School
of Needlework y tapices para Morris & Co. Ademas, Crane distinguia entre disefios
tridimensionales y bidimensionales, creando obras para azulejos, papeles pintados,
portadas de libros y pequeiios folletos.

En los altimos afios de su vida, Crane sinti6 la necesidad de plasmar por escrito sus
ideas sobre el arte y el disefio. Algunas de sus obras mas destacadas fueron Of the
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Decorative Illustration of Books Old and New (1896), The Bases of Design (1898), Line
and Form (1900), Ideals in Art: Papers Theoretical, Practical, Critical {1905) y An Artist’s
Reminiscences (1907). Estos libros reflejan su profundo compromiso con la teoria y la
practica del disefio, asi como su visién holistica de la creatividad y la estética en diferentes
medios y disciplinas artisticas (0’Neill, 2015, p. 106 y ss.).

4.9. Charles Robert Ashbee (1863-1942)

Fue uno de los principales impulsores del movimiento Arts & Crafts. En 1888, después
de colaborar durante algin tiempo con el arquitecto G.F. Bodley, fundé un Gremio y una
Escuela de Artesanos en Toynbee Hall, trasladandose en 1891 a un edificio en Mile End
Road, en el East End de Londres. Influenciado por las lecturas de Ruskin y Morris, su
objetivo era ensefiar a los miembros de la clase obrera britdnica las cosas hermosas de
la vida, tal como se entendian en Chelsea. Para ello, todos los dias se desplazaba desde su
residencia en el barrio londinense hasta Mile End Road, donde lefa extractos de Ruskin a
sus obreros y, probablemente, les explicaba que el trabajo manual enaltece la dignidad de
la persona y que la mejor manera de contrarrestar los males de la industrializacion era
restaurar los modos de produccién medievales. Siguiendo el estimulo de William Morris,
Ashbee se dedicé a estudiar los problemas del arte en la época industrial y comprendié
que el problema no residia en la reproductibilidad de la obra, sino en la calidad del disefio
que la maquina reproducia. En su ensayo titulado “;Deberiamos dejar de ensefiar arte?”,
escribid que la civilizacién moderna se basa en la maquina y que ningin sistema que no
lo reconozca puede ser beneficioso para promover o subvencionar la ensefianza de las
artes. Ashbee sefialé acertadamente que la calidad del disefio, no el modo de produccion
era el verdadero problema, retomando asf la opcién mas progresista dentro del circulo de
Cole. Los disefios del gremio se incluyeron en la VII Exposicion de la Wiener Sezession en
1900. El Gremio funcionaba como una cooperativa y cobré prestigio gracias a sus disefios
de joyas y objetos de plata, sobre todo aquellos esmaltados con incrustaciones de nécar
y cabujones semipreciosos, como los de Ashbee, David Cameron, Wiliam Hardiman, J. K.
Baily y W. A. White. Para el disefio siguieron los escritos renacentistas de Benvenuto Cellini
de 1560, en concreto en su Trattato del’Oreficeria y Trattato Della Scultura que fueron
traducidos al inglés por el propio Ashbee y publicados en 1898 en un tinico volumen que
se dedic6 “a los trabajadores del metal del Gremio de Artesanos”. El libro lo publicé la
propia imprenta Kelmscott Press de William Morris.

En 1902, abandoné Londres para siempre y se establecié en Chipping Campden, en las
Cotswolds, donde fundé una Escuela de Artes y Oficios y continué disefiando muebles y
objetos de plata que eran una versién decadente del estilo de Morris. Durante su estancia
alli, su Gremio de Artesanos satisfizo la demanda de productos realizados por “obreros del
arte” que existia en el mercado en ese momento, y logré cumplir su deseo de camaraderia
con los rudos miembros de la clase obrera britdnica. Los habitantes de Chipping Campden
miraban con asombro al extrafio grupo de trabajadores urbanos dirigido por un intelectual
excéntrico que se habfa instalado en el pueblo para llevar a cabo un experimento social
y artistico que se convertiria en el prototipo del renacimiento artesanal en Gran Bretafia
¥ Estados Unidos. Sin embargo, después de siete afios, la economia del grupo colapsé. En
1915, Ashbee habfa perdido por completo su interés por la artesania y solicité un puesto
€omo profesor de inglés en la Universidad de El Cairo.
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5. CONCLUSIONES

Los resultados del estudio y las conclusiones obtenidas confirman la hip6tesis inicial de
la importancia de la teoria en conjunto con la practica, asi como el papel fundamental de
distintos autores en la creacion de la disciplina y el desarrollo del disefio en sus diversag
facetas. Este hallazgo resalta la relevancia de estas figuras en su faceta de tedricos en |3
historia del disefio y subraya su contribucion significativa en el establecimiento de Jog
fundamentos y la evolucién de esta disciplina. En consecuencia, consideramos que este
texto de revision constituye un punto de partida sélido para futuras investigaciones, cop
el objetivo de abordar de manera mas especifica cada uno de los autores destacados, asf
como sus libros y teorias fundamentales sobre aspectos como la forma, la estética, la linea
o el color, entre otros recursos plasticos y visuales, textos que se han ido sefialando ep
cada uno de los apartados. Estos elementos fueron determinantes en la transformacign
estética de finales del siglo XIX y principios del XX, contribuyendo a la creacién de]
disefio funcional y, en tltima instancia, a la construccién de un mundo industrial mas
estético, higiénico y funcional. A través de otras investigaciones ya en curso, sera posible
profundizar en el legado y la influencia de estos aspectos en el desarrollo del disefio y su
impacto en la sociedad
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