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HACIA UN HORIZONTE COMPARTIDO
ANA MACANNUCO

Horizontes de género: lenguajes, identidades y resistencias
retine una serie de textos que abordan la complejidad de las
relaciones de género desde diversas disciplinas y metodologias.
En un contexto global marcado por avances y retrocesos en la
lucha por la justicia social, este volumen se presenta como un
espacio de reflexion critica sobre las estructuras de poder que
configuran el género, asi como sobre las tacticas de resistencia
que emergen desde distintos dmbitos: la literatura, la politica, la
religion, la educacion, la historia y el lenguaje.

El volumen se divide en cinco secciones. La primera,
Violencia de género y resistencias sociales, examina como la
violencia estructural y simbdlica contra las mujeres se perpetia y
se problematiza en las distintas manifestaciones culturales. Desde
la literatura infantil y los best-sellers hasta autores reconocidos
como Ariosto y Torrente Ballester, las autoras han analizado
como las narrativas pueden reproducir —aunque también
cuestionar— la violencia de género. En esta seccion se estudian
tanto los mecanismos de opresion como las estrategias de
denuncia y transformacion social aplicados a la literatura.

El segundo bloque, Politica, religion y género: horizontes de
emancipacion, se centra en el cruce entre género y poder en
distintos contextos historicos y culturales. A través del estudio de
figuras femeninas en la religion y la mistica, la representacion del
género en la esfera politica y los desafios de las mujeres en el
ejercicio del poder, esta seccion explora como las normas de
género han sido impugnadas en distintos momentos de la historia
y como las mujeres han construido espacios de resistencia propios
dentro (y a pesar) de las estructuras patriarcales.

La tercera seccidon, Didacticas de género: retos y
transformaciones en la universidad y otras instituciones
educativas, se adentra en las tensiones y retos a los que se
enfrenta la educacion para incorporar las perspectivas de género.
Los articulos aqui reunidos plantean una mirada critica sobre los
discursos educativos y sus posibilidades de cambio, desde el
impacto del lenguaje inclusivo hasta la problematica del sexismo
en las universidades. Las autoras mantienen siempre presente que
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el futuro se construye en las aulas y, mediante propuestas
didécticas, aportan una serie de metodologias para aplicar
perspectivas feministas en distintas asignaturas.

En el cuarto bloque, [Interseccionalidad y diversidad:
perspectivas criticas, los textos exploran la confluencia del
género con otras categorias de opresion, como la raza, la clase y
la nacionalidad. Esta seccion visibiliza experiencias de mujeres
migrantes, trabajadoras y pertenecientes a comunidades
racializadas, problematizando los discursos hegemodnicos sobre el
género y la identidad, y sefialando el rol de outsider within' que,
en ocasiones, pueden representar los propios sujetos oprimidos.

La quinta seccion, Lingiiistica y género: el poder de las
palabras, aborda el papel del lenguaje en la configuracion de las
identidades y en la reproducciéon (o subversion) de las
desigualdades. Desde estudios sobre el lenguaje inclusivo hasta
el analisis de la violencia verbal en las canciones, los trabajos aqui
reunidos muestran como la lengua es un terreno de disputa
ideolégica y una herramienta potente para la transformacion
social hacia la igualdad.

Finalmente, Mujeres en la historia: narrativas y silencios
recupera el papel de las mujeres en distintos momentos histéricos,
poniendo en el foco el problema de su exclusion y ausencia en los
relatos oficiales. A través del analisis de textos literarios, politicos
y filoséficos, se busca reconstruir genealogias de pensamiento
femenino y destacar la agencia que han tenido las mujeres a lo
largo de la historia.

Este volumen pretende contribuir al debate académico sobre
el género, ofreciendo un panorama plural y multidisciplinar que
enriquezca las discusiones contemporaneas y propicie nuevas
lineas de investigacion. Del mismo modo, propone distintas
estrategias de resistencia y traza un horizonte de justicia social
que exige nuestro compromiso, convirtiéndose en un objetivo
comun ineludible.

! Término acufiado por Patricia Hill Collins en 1986 en el articulo “Learning
from the Outsider Within: The Sociological Significance of Black Feminist
Thought” publicado en la revista Social Problems.
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MADELEINE EDBERG. EN LA PUNTA DE LA
LENGUA. REPRESENTAR EL ACOSO PARA
SUBLIMAR SU VIOLENCIA

MADELEINE EDBERG. ON THE TIP OF THE
TONGUE. REPRESENTING HARASSMENT TO
SUBLIME ITS VIOLENCE

Isabel GARNELO DiEZ
Belén Ruiz GARRIDO

Universidad de Mdalaga / Instituto de Investigacion de
Género e Igualdad (IGIUMA)

Resumen

En la punta de la lengua analiza la obra de la artista Madeleine
Edberg quien desde la ciudad de Torremolinos (Malaga)
despliega un corpus artistico basado, en el ensamblaje grafico
contra la violencia ejercida sobre las mujeres. Las piezas en las
que apoyamos nuestro estudio se caracterizan por el uso de
materiales pobres, una representacion directa de la vejacion que
el contexto vecinal, social e institucional, aboca a mujeres en
situacion de vulnerabilidad por el hecho de ser mujeres,
extranjeras, artistas, divorciadas o independientes, o todas estas
cosas simultaneamente.

Palabras  clave:  Madeleine Edberg, arte, violencia,
performatividad, sublimacion.

Abstract

On the tip of the tongue analyses the work of the artist Madeleine
Edberg, who from the city of Torremolinos (Malaga) deploys an
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artistic corpus based on the graphic assembly against violence
exercised on women. The pieces on which we base our study are
characterized by the use of poor materials, a direct representation
of the humiliation to which the neighbourhood, the social and the
institutional context, leads to women in a vulnerable situation due
to the fact of being women, foreigners, artists, divorced or
independent, or all these things simultaneously.

Keywords: Madeleine Edberg, art, violence, performativity,
sublimation.

1. MADELEINE EDBERG. UNA ARTISTA MULTIDISCIPLINAR

Madeleine Edberg es una artista multidisciplinar, nacida en
Boden, Suecia, en 1938, que llegd a Malaga en la década de los
afios 70. La obra de Edberg se fundamenta en el compromiso con
las condiciones sociales de las mujeres, como sujetos politicos y
como artistas, y en la preocupacion por lo considerado residual
en nuestra sociedad [Fig. 1]. Ademas de su labor artistica y
docente, ha estado involucrada en una intensa gestion cultural en
el centro de creacion contemporanea UKaMa en Torremolinos,
fundado por ella y su hija, la también artista Karolina Kinnander.

Fig. 1 Madeleine Edberg. Foto Pepa‘ Babot, 2019
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2. HUMOR, SUBLIMACION Y PERFORMATIVIDAD

Partiendo de la afirmacion foucaultiana de que “el cuerpo es
la superficie de inscripcion de los acontecimientos [...] un texto
donde se escribe la realidad social” (Foucault, 2008: 30-32), tanto
en sentido literal (heridas marcas de golpes, etc.) como simbolico
(desempoderamiento, identidad obliterada, diferencia, otredad,
etc.), hablaremos de la representacion de la violencia contra las
mujeres en la obra de Edberg, en primer lugar como una
declaracion de solidaridad y una llamada a luchar contra esta
lacra social.

En el andlisis cercano de las piezas seleccionadas para esta
comunicacion, queremos reflexionar sobre su obra como un
intento de sublimacién del dolor, y de posicionamiento ante el
dolor de las demas. Esta posicion se sostiene en la transformacion
que sus figuras femeninas operan, visual y conceptualmente, de
una realidad insoportable al convertirla en una imagen, en un
objeto artistico, que sera mirado y sentido desde una distancia, la
que el objeto de arte demanda (desde los espacios en que se
presenta y desde la que determina su caracter simbdlico). Pero
una distancia que no busca la renuncia o el silencio, sino crear un
espacio desde donde pensar y actuar. ;Podemos llamar a este
proceso sublimacion? ;Se pueden considerar sublimes estas obras
que representan el horror, lo inefable, lo irrepresentable, ya que
suscitan en nosotros un placer negativo (Kant, 1984: 11-41), un
sentimiento moral ante acontecimientos que se perpetran desde
posiciones irracionales y pasionales, que nos impele a la
reaccion?

La performatividad es otra categoria desde la que queremos
mirar las obras seleccionadas de Edberg. Si la performance tiene
la cualidad de recrear la experiencia, servir como “transmisor de
la memoria traumadtica y su re-escenificacion”, en palabras de
Diane Taylor (citada en Navarrete, 2005: 247-263), ;en qué
sentido creemos performaticos los cuadros o libros de artista de
Edberg? ;Qué tipo de performatividad seria esta? ;Como se
instituye a partir de la definicion de Austin (1990: 41-52), seguida
por Butler (2002 y 2010), de que lo performativo es ‘“una
actividad que crea aquello que describe”?
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El formato de Libro de Artista nos parece en si mismo una
ironia. En cierto sentido, trata también de hacer creible, mediante
un soporte de caracter mas ilustrado, fiable, cientifico, la verdad
de los hechos relatados en la prensa.

También es importante destacar, y es un ejemplo la pieza En
la punta de la lengua, que ilustra la primera diapositiva de esta
presentacion, que a menudo, la sublimacion de la violencia, es
decir, la respuesta a dicha violencia se ve potenciada por ciertas
formas de humor acido en las piezas de Edberg.

3. MEMORIA HECHA CUERPO

El doble sentimiento de placer y dolor, que definen la
experiencia sublime, puede determinarse en las obras de
Madeleine Edberg, no solo por la vision del dolor y la condicion
de representacion que ostenta un cuadro, que quiere reflejar la
experiencia real, sino también porque en pintura este intento de
representacion tropieza con el caracter aptico y visual de la
materia que, a su vez, y desde ciertas posiciones, como la del/la
artista que observa o el/la critica entendida en arte, pero también
la de un/una observadora cualquiera, puede provocar el placer
visual.

A esto se podria afiadir el reconocimiento de los materiales,
que en el caso de Edberg son de curso popular, por lo tanto
accesibles, lo que conlleva una irremediable lectura e
interpretaciéon que nos desvincula por momentos del conjunto
para centrarnos en las partes, en los detalles. Nos aleja y nos
devuelve al significado que transporta el contenido de la obra, que
se refiere al dolor causado por la violencia en el cuerpo de las
mujeres y su inefabilidad, un aqui y ahora que nos desestabiliza
y, COmMo mujeres, nos emplaza.

Si estas piezas nos atraen por la belleza aparente de los
materiales, el color, la textura, el asombro por lo realizado
minuciosamente a mano..., el contenido nos paraliza en la
posibilidad de ensimismamiento, nos detiene, nos silencia. Por si
tuviéramos dudas, los titulos nos ponen en nuestro lugar:
Rompiendo las ligaduras, Déjame respirar, Estréllate, Imagine,
Déjame en paz, No me toques, Colocando la cabeza, etcétera.
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Nos recuerdan, nos traen a la memoria —una memoria hecha
cuerpo—, los términos en los que los poderes sociales, incluida la
prensa, gestionan y articulan los casos de violencia.

En este sentido, Edberg trabaja en esta serie con pocos
elementos: un cuerpo que repite su encuadre y recorte, casi
siempre cortado por las rodillas y sin manos. Un fondo amarillo
ejecutado con trozos de papel artesanal sobre el que la silueta y
las formas se generan por superposicion de papel de periddico,
signos graficos, textos escritos, o elementos principales
realizados con grafito, a los que se anaden el uso de alfileres y
puntas, o contornos mas oscuros que dan contundencia a ciertos
organos o a la misma silueta por medio del collage de papeles
mas oscuros.

Existe en estas piezas, como en lo sublime, una proyeccion
subjetiva, pues

para lograr lo sublime ya no seria necesario que los modernos
copiaran o imitaran el estilo de Homero o Virgilio. Lo sublime
deja de ser algo privativo de los antiguos, dej6 de ser algo
inalcanzable del pasado, ahora deberia buscarse en los efectos de
la obra sobre el espectador (Scheck, 2013: 111).

De una subjetividad individual, la de la artista, pero también
una subjetividad genérica, como mujeres (también espectadoras
de la obra) que nos sabemos, en cierto modo, perseguidas. Presa
“facil” en una sociedad que ha convertido en costumbre la
violencia, “prisioneras del orden simbdlico masculino, del placer
visual, prisioneras del lenguaje patriarcal”’, como afirma
Navarrete (2005: 247-263).

No es gratuito leer en estos recortes que permiten a la artista
destacar zonas que son especialmente significativas para el
contenido, palabras como emergencia, atropello, incidencia,
abuso, esclavo, mujer arrollada, inmigrantes, crisis general del
capitalismo... en las que podemos extraer la dimension
estructural de la violencia a la que se refieren sus obras.

La performatividad en la obra de Edberg se despliega, por un
lado, en el uso del lenguaje dentro de sus piezas estaticas. No es
una performatividad en el sentido de que la artista pone su propio
cuerpo en el espacio, se trataria mas bien del proceso de poner en
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movimiento, accionar potencias entre diferentes elementos en
relacion con el tema de la violencia doméstica dirigida a las
mujeres.

Pero esta violencia no se restringe a ningun ambito especifico.
Al observar con atencién Colocando la cabeza, vemos que no hay

Fig. 2. Colocando la cabeza, 2010. Técnica mixta, pintura y papel artesanal 0
reciclado, 100x70cm

una cabeza representada sino dos. Una que se destaca del cuerpo
por estar hecha de recortes de texto blanco sobre negro. En estos
textos, sobresaliendo por la tipografia en blanquita, podemos leer
los nombres de grandes artistas de la historia, la inmensa mayoria
artistas varones, un detalle que parece dejar constancia de la
violencia ejercida también desde la educacion artistica, pero que
valdria para cualquier materia. Educacion sin referentes
femeninas, que configura las cabezas de las futuras artistas al
servicio del elogio a los grandes maestros, perpetuando con ello,
y siendo complices, de nuestra propia invisibilidad.

Es frecuente el uso de obra en pared y objetos que pueden ir
colgados en el techo o situados en el suelo, que fortalecen los
contenidos de las obras en la interaccion que ejercen entre si. De
hecho, los materiales que pueden verse en Tu y tus
circunstancias, los clavos que rodean el cuerpo, como los
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Ay ¥ = RS0 L
Fig. 3. Tui y tus circunstancias, 2014. Técnica mixta, pintura y papel artesanal
o reciclado, 100x70cm

l

alfileres, son objetos habituales de las piezas mas reivindicativas
de la autora. Ademas de estas puntas ensangrentadas que parecen
querer mantener a raya cualquier acercamiento a este cuerpo que
es un puzle, al que se le han dedicado muchas horas y aparece
finalmente acabado, flotan en el fondo burbujas de colores;
oxigeno lingiliistico de palabras como autovalor, talento,
tolerancia, respeto, resistencia, futuro, solidaridad, cultura,
etcétera. Situaciones, estados, y espacios, a los que el acceso sélo
parece posible cerrando el camino a los afectos y emociones que
pueden conllevar, en su lado més oscuro, la violencia y la falta de
libertad.

Si la performatividad de la que hablamos en referencia a las
piezas de Edberg, dentro de la terminologia artistica, entraria
también en el terreno de la instalacion, como puesta en espacio,
dentro de su exposicion no dejan de darse oportunidades de
establecer didlogos y generar interacciones entre los elementos
dentro del mismo cuadro, entre los objetos en la pared y los
objetos en el suelo, y de estos con los y las espectadoras.
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4. LIBRO DE ARTISTA. EL CUENTO DE NUNCA ACABAR

Esta interaccion podemos verla en los libros de artista, en los
que se favorece tanto la accion literal de coger el libro, abrirlo,
leerlo, como la accidon simbolica vehiculada por los enunciados y
su procedencia, los cuales nos dan mucha informaciéon. Si
ninguna de estas performatividades es ejemplarizante de la
definicion original de articular un enunciado que lleva implicita
la accion, si se ajusta a la idea performativa de poner en escena,
de recrear o reactivar el suceso, al leerlo y hacerlo en un formato
descontextualizado del original, como es la prensa escrita, lo cual
nos modifica en la posicion desde la cual leemos, hacemos
presente y actualizamos el acontecimiento.

Por tanto, el proceso creativo no es lineal. En este sentido
son muy importantes las fechas que llevan los articulos, ya que
nos permiten hacer una comparacion entre el pasado y el
presente. De este modo, la artista también proyecta una
reflexion sobre la propia creacidn artistica, su compromiso y la
eficacia politica: un proceso que trasciende temporalidades
para proyectarse al futuro.

La serie, realizada en 2003, recoge noticias sobre violencia
contra las mujeres que la artista ha ido recopilando y guardando
y componiendo en autoedicion, desde mediados de la década de
los 90. Nada se descuida: desde las tapas a la contracubierta y el
interior en los que experimenta con patrones diversos de color y
composiciones graficas. Completa cada libro el texto de la noticia
pegado en el centro y compuesto de un titular, un subtitulo y en
ocasiones la fecha de su publicacion. La frialdad y anonimato de
todas las noticias como casos seriados no tienen nombre: una
mujer, una ex Miss Mundo, una joven... La violencia la ejerce el
marido, el padre, un hombre con autoridad sea presidente,
médico, alcalde o juez. Y también el Estado, violencia
institucionalizada, naturalizada, en entornos domésticos,
amorosos o laborales.
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Fig. 4. Libro de artista: E/ cuento de nunca acabar, 2003. Técnica mixta,
papel artesano, electrografia

El formato del libro de artista permite el tratamiento de la idea
o el concepto trabajado. En este caso la denuncia de situaciones
de violencia, violaciones, abusos y asesinatos de mujeres por el
hecho de ser mujeres. La artista recurre a un titulo polisémico o
con doble sentido. Por un lado, la referencia a los cuentos como
creaciones literarias infantiles. El formato no hace pensar en el
horror que contienen. La ilusion infantil se desvanece cuando se
abre la cubierta y nos enfrentamos a los mensajes expuestos de
forma lapidaria: negro sobre gris. El cuento de nunca acabar
proyecta en el tiempo y en el espacio la denuncia de los crimenes
feminicidas.

Cada portada presenta un ojo fotografiado, centrado en el
iris y la pupila, como fragmento facial descontextualizado de
su fisicidad, provoca intriga. Edberg somete al ojo, a los ojos
humanos, a un doble proceso: un 6rgano unico se convierte en
multiple a fuerza de repeticion. Los 28 ojos sometidos a lo que
Cirlot define como procesos de “independencia” o
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“disminuciéon”, es decir la reproduccion de un solo o6rgano,
libran

Fig. 5. Libro de artista: E/ cuento de nunca acabar, 2003. Técnica mixta,
papel artesano, electrografia

un transito entre la materialidad y el simbolo (Cirlot, 1954: 11-
12). Por eso el ojo es un instrumento que lee, ve, vigila y se
muestra avizor contra el olvido. Su impactante redondez nos
interpela, nos mira y al mismo tiempo nos invita a mirar, a estar
alertas. En su registro mas critico se percibe como signo de
vigilancia, aquel que nos recuerda con John Berger, los modos de
ver antagonicos: “Los hombres miran a las mujeres. Las mujeres
se contemplan a si mismas mientras son miradas” (Berger, 2001:
27).

Ventanas, lunas, abismos circulares, esferas cristalinas que
reflejan o invitan a contemplar el horror. “La lucha de la mirada
contra la obscuridad, de la mirada interior contra la ignorancia”,
que analiza Cirlot en la fascinacion egipcia por su representacion
(Cirlot, 1954: 17). Pero como en la magia y el mito también
pueden actuar como talismanes o amuletos, 6culos magicos, 0jos
protectores y defensivos que juntos amplifican su poder contra la
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violencia. Ojos providenciales, ojos omnipresentes. Como
aquellos ojos divinos de las religiones antiguas, los ojos de El
cuento de nunca acabar fulminan a los verdugos. Es asi el modo
en que operan en el proceso de sublimacion, por la capacidad
performativa de re-crear y re-activar la experiencia sanadora de
superacion de los traumas.
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