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EL USO MODERNO DEL TEATRO ROMANO DE MALAGA:

PERIODIZACION Y APROXIMACION DRAMATICA
DE LOS FESTIVALES (1959-1987)"

Vasileios Balaskas
Departamento de Traduccion e Interpretacion, Universidad de Mdlaga
v.balaskas@uma.es | @ https://orcid.org/0000-0003-2537-0414

Abstract: The discovery of the Roman theatre of Malaga in 1951 sparked a major cultural revival that
culminated in the Graeco-Roman Theatre Festival of Mdlaga. Ted by Angeles Rubio-Argiielles, the festival
turned the monument into a vibrant local stage where classical tragedies and comedies mingled with
modern adaptations. Over nearly three decades, productions mirrored both Mélaga’s artistic life and
the political realities of Franco’s dictatorship and Spain’s democratic transition. Despite technical limi-
tations and bureaucratic conflicts, the festival became a regional landmark, premiering rare plays and
fostering dialogue between antiquity and modern artistic production. After Rubio-Argiielles’s death,
the city’s international festival took over and the Roman theatre no longer served as its main venue,
marking a new era of professionalization and international collaboration.

Keywords: Roman Theatre of Malaga; Gracco-Roman Festival; Angeles Rubio-Argiielles; Classical

Drama; Spanish Theatre; Classical Reception; Local Heritage.

Resumen: El descubrimiento del teatro romano de Mélaga en 1951 impulsé un importante movimiento
cultural que culminG con el Festival de Teatro Greco-latino de Milaga. Dirigido por Angeles Rubio-Argiielles,
el festival transformé el monumento en un espacio local activo, combinando tragedias y comedias
clasicas con adaptaciones modernas. A lo largo de casi tres décadas, las producciones reflejaron tanto la
vida cultural local como las realidades politicas del franquismo y de la transicién democratica. Aunque
marcado por limitaciones técnicas y conflictos burocraticos, el festival fue un referente teatral regional
que introdujo obras inéditas y promovié el didlogo entre la antigiiedad y la produccion artistica moderna.
Con la muerte de Rubio-Argiielles y el auge del festival internacional dirigido por el Ayuntamiento y
el teatro romano dej6 de ser sede principal, consolidando una nueva etapa mas profesional y abierta
a corrientes internacionales.

Palabras clave: Teatro romano de Malaga; Festival Greco-latino; Angeles Rubio-Argiielles; Drama

clasico; Teatro espafiol; Recepcion clasica; Patrimonio local.

1 Este articulo se public6 en el marco del proyecto de investigacion “Tradicién grecolatina y patrimonio local:
el descubrimiento y puesta en valor del teatro romano de Malaga (1951-1984)” financiado por la Universidad
de Malaga (JA.B1-25, II Plan Propio de Investigacion, Transferencia y Divulgacién Cientifica, B.1. Ayudas
para proyectos dirigidos por jovenes investigadores).
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El uso del teatro romano de Malaga en el siglo XX

El descubrimiento del teatro romano de Malaga en 1951 generd una expec-
tacién enorme sobre las posibilidades turisticas y culturales que se abrfan para la
ciudad. A pesar de que se encontraba debajo del, todavia en construccion, Palacio
de Archivos Bibliotecas y Museos, popularmente conocido como Casa de la Cultu-
ra,* la ambicién de cierta parte de intelectuales a nivel local y nacional lo considerd
como un gran hallazgo equiparable al teatro de Mérida.” A la vez, se abtia un gran
camino de conflictos burocraticos, politicos y sociales que no terminarfan hasta
mediados de la década de los noventa, cuando se derrumbé la Casa de la Cultura.

A pesar de que la impresion que dejo el uso dramatico y artistico del teatro
a partir de su descubrimiento apenas queda hoy en la memoria y consciencia local
de la ciudad de Malaga, durante casi tres décadas, desde 1959 hasta 1987, pro-
ducciones teatrales y musicales, principalmente el Festival de Teatro Greco-latino
de Malaga y después el Festival Internacional de Teatro de Malaga, generaron
un nucleo cultural complejo y heterogéneo, que oscilé desde representaciones
semiprofesionales hasta espectaculos de artistas nacionales e internacionales.

La realidad artistica de la ciudad, por lo menos en los primeros afios del
festival, se limitaba a conciertos de musica de grupos aficionados, fiestas popu-
lares que inclufan espectaculos de danza, musica y 6pera. La produccién teatral
se limitaba a pequefias compaiifas, sobre todo de teatro aficionado, que presenta-
ban sus obras teatrales para un publico mas amplio. Por ello, la aparicién de una
nueva compafiia que pondria en escena otro género teatral desconocido para los
locales represent6 un desafio. El primer y mas longevo festival que se celebrd
en el teatro romano fue el Festival de Teatro Greco-latino de Malaga, inspirado
y dirigido por la aristocrata local Angeles Rubio-Argiielles y Alessandri, quien
invirtié una gran parte de su vida y su fortuna en el uso del teatro romano, a
través de su compaifiia ARA.

El festival empez6 como una iniciativa local para redescubrir artisticamente

el teatro antiguo, su tnico espacio teatral. Rubio-Argiielles aproveché su posicién

2 Casamar 1963; Camacho Martinez et Morente del Monte 1989.
3 Corrales 2007, 58-64; 2010.
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y sus vinculos politicos para recibir financiacién local y estatal, aunque solo para
un periodo determinado. Ademads, la adquisicién de un teatro cerrado, donde
representaba otros espectaculos, la presencia de una compafia teatral con cierta
estructura interna y la regularidad en la puesta en escena de obras teatrales en
el teatro romano le dio la oportunidad de crear una tradicién artistica bastante
distinguida que, a pesar de obsticulos como la limitacién escénica del teatro
romano y el estatus semiprofesional de la compafifa, tuvo un impacto local y
regional bastante amplio.

Salvo pocas excepciones, la compafifa ARA de Rubio-Argiielles fue la dnica
que particip6 en el festival hasta los afios 80. Esta realidad cultural convirti6 el uso
del espacio puablico en un privilegio exclusivo de una compafiia que se lo apropid
sistematicamente del teatro romano.

El festival fue una iniciativa que puso de manifiesto las contradicciones
de la gestién del monumento por la administracion local y la iniciativa privada
dentro de la dictadura franquista y los primeros afios de la transicién. A pesar
del un supuesto caricter independiente y anticonformista que quiso presentar
Rubio-Argtielles, el festival, desempenié un papel ideoldgico y de legitimacion del
régimen.! La direccion de Rubio-Argtielles se inscribia a menudo en el sistema de
relaciones de poder y clientelismo bajo el paraguas sociopolitico de la dictadura,
que inclufa agentes privados, locales y nacionales, e instituciones que influfan
drasticamente en el cutso de los festivales.” Rubio-Arguelles se sumaba al interés
del régimen, contribuyendo a preservar diferencias sociales y de clase en beneficio

de una idea centralista del Estado.

Programacion teatral de los festivales (1959-1987)

A pesar de que la periodizacién arbitraria de un evento puede tergiversar
su realidad sociocultural, llegando a seccionar un conjunto de manera injustifi-

cada, en este articulo se emplea una divisién periédica del festival para enfocar

4 Balaskas 2025.
5 Toran Marin 2015, 63-64; Burguera Nadal 2022, 1-7.
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en las relaciones dindmicas que surgieron en periodos concretos y que tuvieron
un impacto fundamental en la percepcién de este por su organizacion y por el
publico. Reconociendo esta conveccién de la periodizacion, se defiende que
dicha divisién en etapas mas o menos concretas ofrece un marco transparente
que permite reconocer cambios, relaciones de poder, tendencias culturales y
artisticas. En concreto, en este caso de estudio, se pueden apreciar la evolucién y
alteracién de tendencias que siguieron los cambios artisticos, teatrales, culturales
y sociopoliticos de la época.

La percepcion generalizada del festival desde su inicio fue que el publico
moderno, en concreto el de Malaga, era incapaz, especialmente por el contacto
limitado con la cultura grecolatina, de entender las obras antiguas sin que estas
fueran adaptadas, modernizadas o sin que los directores ofrecieran algin tipo de
explicacién de los sucesos anteriores de la obra o de los registros culturales de
su mitologfa.’ Por ello, gran parte de las obras representadas en el teatro romano
de Malaga fueron adaptaciones que a menudo omitian, afiadfan y transformaban

escenas, frases, personajes y la trama.

Primera etapa 1959-1966

Durante esta primera etapa, el festival obtuvo financiacion del ayuntamiento
y desde una iniciativa muy limitada del primer afio, llegé a tener quizas su maxima
expansiéon (aunque faltan datos exactos) bajo la direccién de Rubio-Arguelles.
Lo que caracteriz6 estos afios fue una producciéon limitada de espectaculos, los
cuales, casi en su totalidad, fueron versiones de dramas grecolatinos escritas por
el escritor y periodista Alfredo Marquerie. Ademas, en la gran mayoria de las
producciones, fue Humberto Pérez de la Ossa quien asumié la direccién. Solo en
una ocasion, en Fedra de 1965 el director fue Salvador Salazar. De las diecisiete
producciones de este periodo, dieciséis fueron dramas clasicos grecolatinos y solo
una, en 1964, una obra moderna. Las comedias fueron las mas populares con diez
producciones: seis de comedidgrafos griegos (Aristofanes y una produccion de

Menandro) y cuatro de Terencio y Plauto.

6 Diario Sur1976, 19 de agosto, 5.
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El inicio del festival se hizo con Las nubes de Aristofanes el 23 de julio de
1959, un acontecimiento que la prensa local caracterizé6 como histérico para el
patrimonio arqueoldgico y artistico de la ciudad.” Fue una modesta reutilizacién
del teatro, en un espacio todavia muy reducido, con la Casa de la Cultura formando
parte del escenatio y la puesta en escena “sobre la béveda del parodoi del teatro”.®

A pesar de las dificultades, la percepcién idealizada de la iniciativa marcé
una respuesta creativa de la prensa, que teatralizé el evento del uso artistico del
teatro, resucitando las piedras del monumento como si fuesen partes organicas de
la representacion, excitadas de ver de nuevo la luz después de siglos bajo tierra.’
Diario Sur aplaudié la representacién afirmando que “Marquerie ha hecho una
versioén de ‘Las Nubes’ muy acomodada al aire escénico actual, seguida la accién,
limpié el didlogo de ciertas crudezas, pero sin quitarle su gracia, su intencién y
su picaresca filosofia”."

En 1960 y 1961, se eligieron Formidn de Terencio y E/ Dyskolos de Menandro,
ambos estrenos nacionales en versiéon de Marquerie, siguiendo la tradicién esta-
blecida en la primera produccién. La prensa presentd una realidad euférica, con
un publico numeroso que aplaudia con satisfaccion la excelente representacion.!
Para la puesta en escena de 1961 el Diario Sur comentaba que el festival trafa
“toda la sal de Grecia en la Mélaga de Roma”."? La innovacién que conllevaba la
produccién de E/ Dyskolos es significativa, considerando que la obra se redescu-
bri6é en un manuscrito en 1952 y no se publicé hasta 1958, tres afios antes de su
produccién en Malaga. Un andlisis de la obra de Menandro y sus personajes lo
hizo el propio Marquetie en ABC Madrid, poco antes del estreno, para familiarizar
el publico con el comediégrafo.”

La cuarta sesién del festival, en 1962, en la que se adoptd el nombre del

evento por primera vez, se introdujo la primera tragedia, Medea. Esta eleccion

Diario Sur 1959, 21 de julio, 3 y 13; Vazquez Otero 1959.

Romero 2001, 97.

Diario Sur 1959, 21 de julio, 3 y 13.

10 Diario Sur 1959, 24 de julio, 4.

11 Diario Sur1960, 16 de julio, 4; 2 de julio, 4 y 8. El conocimiento limitado de la tradicién literatia clasica, por parte
de la prensa local se ve a la hora de describir la pieza teatral, caracterizandola como “la farsa” (2 de julio, 8).

12 Diario Sur 1961, 25 de junio, 4.

13 Diario Sur 1961, 15 de junio, 17.

O 00 1
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siguié una larga tradicion de representaciones de la obra en Espafia.'* Ademis, se
llevé a escena Los gemelos de Plauto. Mientras avanzaba la intervencién arqueologica
en el teatro, se podia utilizar una mayor parte de este y acoger a un publico mas
amplio,” aunque mucho menos que la impensable cifra de 6.000 espectadores
que erréneamente recoge ABC Madrid.'

En 1963, aparte de la repeticién de Los gemelos, tenemos otra obra célebre
con gran significado en Espafia, I.a Orestiada. Puesta en escena en el festival de
Mérida en 1959 y 1960, la obra habia tenido una gran repercusion desde entonces.
Eligiendo una pieza con la que el publico nacional estaba familiarizado, Marquerie,
consiguié atrapar el publico malaguefio, recibiendo el elogio de la prensa local."”
En la puesta en escena de Ayax de Séfocles se elogia la presencia del alcalde de
Malaga, Francisco Garcfa Grand, quien fue aplaudido por el publico; no obstante,
se menciond el trafico de la calle Alcazabilla, detras del teatro, que obstaculiz6
la acustica de la obra.'

El afio siguiente fue aquel en el que el festival de Malaga participé en los
Festivales de Espafia, la red de festivales organizada, controlada y financiada por
fondos publicos."” En ese afio, se celebrd lo que la dictadura denominé “25 Afios
de Paz”, con motivo del veinticinco aniversario desde la victoria de las fuerzas
nacionalistas en la guerra civil y el establecimiento del régimen dictatorial de
Francisco Franco. En esta peculiar circunstancia, asisti6 al festival el embajador
de Irlanda para presenciar la puesta en escena de la obra Deirdre de los pesares
(Deirdre of the Sorrows) del dramaturgo irlandés John Millington Synge, también en
version de Alfredo Marquerie. La critica teatral ensalzo6 la obra, aunque no omitié
mencionar que la heroina de Synge “estd lejos de poseer la grandeza épica (casi
viril) de las heroinas griegas” y que el decorado fue de mala calidad.”” Las otras
tres producciones fueron comedias de Aristéfanes (una de ellas la repeticién de

la obra que inaugurdé el festival en 1959, Las nubes). La celebracién del festival de

14 Baldwin 2022, 1-30.

15 Romero 2001; Fernandez-Baca et Tejedor Cabrera 2007.
16 ABC Madrid 1962, 6 de julio, 9.

17 Diario Sur 1963, 20 de julio, 5

18 Diario Sur1963, 21 de julio, 5.

19 Ferrer Cayon 2016.

20 Diario Sur 1964, 15 de julio, 18 y 20.
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ese aflo llegd también a la prensa nacional.”! Por primera vez, dos de las comedias
griegas fueron adaptaciones de otros autores, Lisistrata de Rubio-Arguelles y Pluto
de Luis Miguel Méndez. La escenificacion de las comedias, el aprovechamiento
del escenario y la vestimenta recibieron criticas al ser poco sofisticadas y crea-
tivas.”? En Lisistrata, la prensa local se limité a criticar la naturaleza de la mujer,
lo que, segun el autor, impidi6 al director presentar una obra de calidad. En el
articulo se repitieron estereotipos miséginos y se alabé la belleza de las actrices
al detrimento de su calidad artistica.”

Los otros dos afios de esta primera etapa reciclaron temas y orientacioén ya
probadas en los primeros afios con mayor éxito. Aparte de Ifigenia de Euripides y
La paz de Aristéfanes, en 1965 se homenajeé el XIX centenario de la muerte de
Séneca con la puesta en escena de su tragedia Fedra.** Con E/ fanfarén de Plauto
y la repeticién de La Orestiada de Esquilo, en 1960, el festival alcanzé quizas a su
mayor éxito, con elogios de la prensa y una asistencia ciudadana muy amplia en

el reducido escenario del teatro romano.?®

Segunda etapa 1967-1981

A partir del ciclo teatral de 1967, se puede constatar un cambio de orien-
tacion y percepcion del espectaculo en el festival. A nivel social, Rubio-Argiielles
mantuvo una disputa constante con el nuevo alcalde de Malaga, Antonio Gutiérrez
Mata, desde la toma de posesion de este en septiembre de 1966. A pesar de ello,
los primeros tres afios, 1967, 1968 y 1969 se observa un aumento considerable de
numero de obras producidas y representadas en el teatro, que fueron seis, cinco
y seis, respectivamente. Ampliando la percepcién de lo clasico, desde 1967 varias
de las producciones representadas fueron obras modernas, habitualmente con

temas relacionados con la antigiedad grecolatina.

21 _ABC Madrid 1964, 22 de julio, 12; 31 de julio, 10.

22 Diario Sur 1964, 17 de julio, s.n.

23 Diario Sur 1964, 17 de julio, 16.

24 Diario Sur 1965, 17 de julo, 5.

25 Diario Sur 1966, 19 de julio, 4; 20 de julio, 10.

26 Uno de los principales motivos de disputa fue la Casa de la Cultura, que, para una parte de la poblacion local,
incluida Rubio-Argiielles, debia ser demolida, algo que las autoridades municipales negaron, provocando
tensiones que tuvieron un impacto significativo en el transcurso cultural del Festival.

15
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Este fendmeno sigue de cerca la tradicién del Festival de Mérida, que desde
1957 y mas regularmente desde 1961 empez6 a incluir semejantes obras en su
programacién. En Mérida encontramos E/ cerco de Numancia de Miguel de Cervan-
tes (1961), Calignla de Albert Camus (1963), Eulalia de José Maria Saussol (1964),
Julio César de William Shakespeare (1964), Rdmulo el grande de Durrenmatt (1965),
Julio César en Egipto, dpera de Haendel (1966) v La Atlintida de Manuel de Falla
y Ernesto Halffter (1960), algunas de ellas representadas mas tarde también en
Malaga por otros directores. La adaptacion de estas obras para el publico espafiol
funcioné como una forma de acercar el mundo grecolatino desde una fuente mas
moderna, actualizando los espacios antiguos con temas actuales.

En el caso del festival de Malaga, en 1967 se eligieron Edipo abandonade
de José L. Lopez Cid, Antigona de Jean Anouilh y Roma se divierfe de José Juan
Cadenas, obras que completaron la programacion junto con dos repeticiones de
dramas clasicos, Ifigenia de Buripides y Lisistrata de Aristéfanes y una comedia
nueva, E/ mercader de Plauto. Sobre la opereta Roma se divierte, leemos en ABC
Madrid “disculpandose la organizadora de incrustar este ‘divertimiento’ en el
Festival, lo que ella misma considera atrevimiento, del que no pudo sustraerse
por la gracia y agradables melodias de la opereta”.?” Este afio, por primera vez,
se incluyeron obras de otra compafia, el Grupo Valle-Inclan de Orense. Con su
Edipo abandonado y Antigona se ofreci6é una aproximacion distinta a la saga tebana
en comparacioén con la tradicién teatral de la compafifa ARA.

La mezcla entre tragedia y comedia y entre lo antiguo y lo contemporaneo
continué en 1968. Dos producciones anteriores, Medea y Ayax se completaron
con E/ persa de Plauto y dos obras posteriores, No habrd guerra de Troya de Jean
Giraudoux y Awntonio y Clegpatra de Shakespeare. Ese afio se notan las primeras
consecuencias de la disputa de la directora con las autoridades. La concesion del
teatro se autorizé tarde, por lo que se pospuso la inauguracién de festival unos

dias.”® A pesar de ello, todas las obras fueron aplaudidas por la prensa local, que

27  ABC Madrid 1967, 25 de julio, 52.
28 Palomo Tobio 2016, 170.
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eligié apoyar a Rubio-Argiielles, sugiriéndole que “no se deje vencer por los obs-
taculos, las dificultades y, lo que es peor, por la indiferencia de algunos”.*

El 1969 el ciclo de festival incluy6 la repeticién de solo una obra, Fedra de
Séneca (con innovaciones) en una programacioén que durd unos catorce dfas. Las
demas producciones fueron una mezcla de géneros. Como novedad, por primera
vez, estuvo ausente el director principal de casi todas las obras anteriores, Huberto
Pérez de la Ossa. La audiencia de ese afio se disminuyé y hubo reacciones negativas
por parte del publico, sobre todo en la obra Macheth de Shakespeare.”

Desde 1970 y hasta el fin de la dictadura el nimero de obras producidas
en el festival se redujo de nuevo y oscilé entre dos y tres, con un total de quince
obras en todo ese periodo. Entre ellas, casi la mitad, siete, fueron obras modernas
con tema clasico y ocho obras de autores griegos o latinos.

La puesta en escena de la obra Lex Flavia Malacitana, en 1970, escrita y
dirigida por la propia Rubio-Argiielles, empeoré drasticamente su relacién con
el ayuntamiento, ya que la obra era una satira contra los concejales del Ayunta-
miento y su incapacidad, segun la directora, para resolver el problema de la Casa
de la Cultura. La comedia inclufa comentarios satiricos y criticas que molestaron
las autoridades locales.

En 1971, la obra Aunfitridn 38 de Jean Giraudoux, a pesar del éxito del

: 7, 31
primer dia,

sufrié censura, porque el director afiadi6é partes que habian sido
censuradas en la solicitud inicial de la obra al Ministerio.”> La otra obra elegida,
que inaugurd ese afio el festival fue Tiestes de Séneca, en version de José Marfa
Peman. Otra produccién de la obra se habia puesto en escena en el festival de
Mérida en 1956, con una relacién identitaria profunda por el origen cordobés de
Séneca. Esto mismo se refleja en el Diario Sur, que afirma que Tiestes es “como
rendir homenaje al autor y teatro espafioles en la obra de un espafiol universal”

y que es “en el teatro latino, mds que una leyenda o un simple drama palaciego.””

29 Diario Sur 1968, 25 de julio, 20.

30 Diario Sur1969, 16 de julio, 37; 23 de julio, 45.

31 Diario Sur 1971, 15 de julio, 32.

32 Puesto que los organizadores debian enviar el texto previamente al Ministerio, donde se examinaba y se
devolvia con una serie de cambios, segiin la opinién del censor que seguia las pautas establecidas, como no
se siguieron las correcciones, la representacion se cancel6 el segundo dia (Romero 2001, 100).

33 Diario Sur1971, 13 de julio, 24.
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Una vez mas, el ruido de los vehiculos de la carretera detras del teatro provocod
obstaculos en el seguimiento de las obras.

Para los afios 1972 y 1973 se conserva poca informacion sobre las obras
representadas. Sabemos que los problemas escénicos y politicos se consolidaron
a tal punto que las autoridades municipales no permitieron el uso de electricidad
en el teatro, por lo que las puestas en escena se realizaron con velas. Dos de las
obras representadas también se habian visto anteriormente en Mérida en otras
producciones: Edipo rey de Sofocles y Rdmulo el grande de Durrenmatt. E1 1972 fue,
ademds, el ultimo afio que se us6 una versiéon de Marquerie, puesto que, después
de su muerte en 1974, sus adaptaciones no volvieron a aparecer en el festival.

En el ciclo de 1974 se produjeron problemas con la policia a raiz de Arqui-
tectura del Silencio de Pedro Vicente Cabrera Ganoza debido a su mensaje politico.
Con el paso de los afios, la figura del antiguo actor, Oscar Romero, empez6 a
adquirir mayor relevancia, hasta el punto de dirigir obras completas y poner en
escena versiones propias de piezas clasicas. Este fue el caso de Las tesmoforiasy Las
aves de Aristofanes representadas en 1974 y 1975 respectivamente. Los objetivos
didécticos de los organizadores en estos afios se describen con bastante claridad
en la siguiente frase de Diario Sur que afirmaba que el festival trataba “de llevar
al malaguefio de hoy la riqueza cultural y filoséfica...de este testimonio cultural
de la lejana cultura griega” .

Con la transicién, nuevos grupos teatrales iniciaron la apertura hacia pro-
puestas estéticas innovadoras que posibilitaron el desarrollo de nuevas corrientes y
tendencias en el teatro malaguefio. A la vez, se inici6 el proceso de profesionaliza-
cién de las compaiifas teatrales de la ciudad, algo que sobrepasé las posibilidades
de ARA. Los problemas empezaron a aparecer y, debido a la falta de personal en
la compafia, actores y actrices de otras compafias se incorporaron a las repre-
sentaciones en el teatro romano.”

En un intento de reinventarse en esa nueva etapa, la compafifa ARA empren-
di6 nuevos experimentos artisticos, como en 1976, cuando se decidié poner en

escena una obra de cada autor tragico griego y una de Aristéfanes. Las piezas

34 Diario Sur 1975, 27 de julio, 9.
35 Diario Sur 1975, 24 de julio, 9.
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representadas fueron Los acarnienses de Aristofanes, Los siete sobre Tebas de Esquilo,
Auntigona de Séfocles y Las troyanas de BEuripides. Ademas, el tema antibelicista
de estas obras resultaba muy acorde con la realidad social de Espafia en aquel
momento, apenas unos meses después de la muerte del dictador Franco y el fin
de la dictadura.’® Esto quiso reflejar el autor de la adaptacién de Los siete sobre
Tebas,” utilizando un lenguaje y una version actualizada de la obra.*®

La Antigona fue la primera de las versiones de Peman utilizadas en ese
petiodo para las producciones de Malaga. Ademas, se eligieron E/ cerco de Numan-
¢ia de Cervantes y Julio Cesar de Shakespeare, las tres presentadas anteriormente
en Mérida. La popularidad de las obras y del autor y adaptador volvié a llenar el
teatro durante esas puestas en escena.”

También se quiso transmitir un mensaje politico a través de Héreules en e/
establo de Augias de Durrenmatt en 1977. El tema de la responsabilidad comin
para mejorar una sociedad dominada por una politica egoista y corrupta, que
planteaba la obra, se alineé con el sentimiento popular del momento en Espafia.*
Sin embargo, la asistencia de espectadores ya se habia reducido y el festival, con
escasos fondos, habia perdido su impulso.*!

Aun asi, en 1978 se celebré el vigésimo ciclo del festival con un balance
positivo. Los organizadores quisieron destacar su compromiso con la cultura en
una ciudad con poca actividad teatral, la escasa ayuda econémica recibida y la
notable cantidad de especticulos producidos en un espacio con aforo y posibili-
dades limitada, a causa de la Casa de la Cultura.* Ese afio se representaron Las
fenicias de Buripides y Rdmulo e/ Grande de Durrenmatt.

En 1979 y 1980 se hizo mas evidente la falta de personal en la compaiiia,
por lo que actores y actrices de otros grupos fueron de nuevo contratados para la
realizacion de las obras. Las producciones de esos afios fueron variadas, aunque,

como venia ocurriendo desde 1977, no se representé ninguna comedia. Ademas,

36 Diario Sur 1976, 20 de agosto, 15

37 La obra fue traducida asi, en vez de Los siete contra Tebas.

38  Diario Sur 1976, 22 de agosto, 3.

39 Diario Sur 1980, 17 de julio, 16; .ABC Madrid 1980, 13 de julio, 55.
40  Daario Sur 1977, 27 de julio, 13.

41 Diario Sur 1977, 29 de julio, 14; Balaskas 2025.

42 Diario Sur 1978, 25 de agosto, 12.
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una de las dos o tres obras elegidas cada afio correspondia a producciones ante-

riores de la compafiia, algo que refleja su situacién critica.

Tercera etapa 1981-1987

Desde 1981 la realizacion del festival cambié por completo, con la Delega-
cién Municipal de Cultura coorganizando por primera vez, junto con la compafiia
ARA, el vigésimo tercero ciclo. Con el regreso de la comedia al teatro, gracias a
Las tesmoforias de Aristofanes y la repeticion de Julio Cesar de Peman, comenzé
una nueva era en el uso del teatro romano. En los afios 1982 y 1983, se produjo,
ademas, una separacién mas dréstica, pues se celebraron dos festivales distintos:
uno organizado por la compaiiia ARA*® y otro por el Ayuntamiento.* La diferencia
de la dinamica de los dos eventos fue evidente, especialmente en el segundo afio,
ya que el Ayuntamiento realizé una inversion considerable en el festival.

En esos dos ultimos afios, la compafifa ARA se limité a producir una sola
obra nueva, La mosca ateniense, una adaptacién de la obra de Franz Arnold y Ernst
Basch, The Spanish Fly, que se representd en ambos ciclos. La otra produccién de
1982 fue, nuevamente, Tiestes, en version de Peman. En 1983 seria el ultimo afio
en que la compafifa ARA particip6 como tal, puesto que su fundadora y directora,
Rubio-Argiielles, fallecié unos meses después.

De esta manera, a partir de 1983, el Festival Internacional de Malaga intro-
dujo una nueva concepcién de la escena teatral. Siguiendo la tendencia artistica
mas abierta y extrovertida del momento, atrajo artistas y compafifas extranjeras
de diversos géneros musicales y teatrales, y se alejé parcialmente de su caracter
exclusivamente grecolatino. El primer director en esa nueva etapa del uso del
teatro fue el propio Oscar Romero. Ese afio, en lo que respecta al teatro clasico,
se pusieron en escena la obra inaugural del festival de Rubio-Argtielles, Las nubes,
y, de nuevo, Antigona. Las otras siete producciones, la mayoria extranjeras, perte-

necian a géneros variados.

43  Denominados XXIV Festival de Teatro Greco-latino de Malaga en 1982 y XXV Festival de Teatro Greco-latino
de Malaga en 1983.

44 Denominados I Festival Municipal de Teatro de Malaga en 1982 y I Festival Internacional de Teatro de Malaga
en 1983.
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A partir de 1984, la desvinculacién del festival respecto al teatro grecola-
tino se hizo atin mas evidente con la eleccion de nuevos escenarios, entre ellos
el Cine Alameda y el recién adquirido y renovado por parte del Ayuntamiento,
Teatro Cervantes.* Quizds 1986 fue uno de los més espectaculares para el teatro
romano, pues se incluyeron en el programa célebres producciones, algunas también
presentadas en el matrco del Festival Internacional de Teatro Clasico de Mérida,
que atrajeron al publico malaguefio. E/ arbitraje de Menandro por la compafifa
griega Amphi-Theatro y Antigona de Salvador Espriu, producida por el Festival
Internacional de Mérida y la Diputacién de Valencia y Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas, dieron un dltimo aliento al festival.* A partir de 1988, el
festival dejé de celebrarse en el teatro romano de Malaga y, desde entonces, su

sede principal pasé a ser el Teatro Cervantes.

Conclusiones

En conclusion, las producciones de los festivales de Malaga celebrados en el
teatro romano introdujeron tradiciones artisticas independientes, que dialogaron
tanto con otras tendencias socioculturales del momento, como la programacion
del festival de Mérida, como con tendencias nacionales y las realidades sociopo-
liticas de Espafia y del mundo.

Aunque los espectaculos de la compafiia ARA fueron unas producciones
semiprofesionales, sin animo de alcanzar una proyeccién nacional, lograron
mantenet el interés del publico durante décadas y reflejar una dindmica social
que dificilmente habria existido en Malaga de otra manera. Estrenos nacionales,
comedias poco representadas en Espana y Europa, obras espafiolas con temas
grecolatinos y diversos géneros artisticos formaron una tradicién pluralista que,
a pesar de los obstaculos sociopoliticos en el uso del teatro romano, impuls6
una nueva forma de hacer teatro. Todo ello constituyé, a nivel local y con menor

ambicién, un fenémeno comparable al de otros festivales europeos.

45  ABC Madrid 1983, 4 de septiembre, 31.
46 ABC Madrid 1986, 26 de julio, 67; 28 de julio, 59; 31 de agosto, 65.
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Cuando el privilegio de la compafifa ARA se vio superado por la nueva
realidad social de Espafia a principios de los afios ochenta, el Ayuntamiento, poco
convencido durante afios sobre la utilidad del festival, asumié la organizacién
del espectaculo, inaugurando una nueva etapa, mas alineada con las tendencias

teatrales nacionales del momento.
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