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INTRODUCCION

La prosa no novelistica de Salvador Rueda la integran seis libros
publicados en el ultimo tercio del XIX: E/ patio andaluz (1886), El cielo
alegre'y Bajo la parra—ambos de 1887—, Granada y Sevilla (1890), Tanda
de valses (1891) y Sinfonia callejera (1893). Todos aparecen en un periodo
de gran actividad literaria de su autor, cuando publica sus primeras novelas
andaluzas: El gusano de luz, La reja y La gitana', y da sus frutos poéticos
mas innovadores: Sinfonia del ario, Estrellas errantes, Himno a la carne,
Cantos de la vendimia o En tropel. Estos libros de Rueda estan compuestos,
en su mayoria, por cuadros de costumbres y cuentos; pero algunos incluyen
cronicas de viajes, articulos de critica, poesias y epistolas, por lo que su
coherencia genérica resulta ciertamente cuestionable.

Antes de recopilarlos en volumenes, el escritor malaguefio publica
muchos de sus cuentos y cuadros de costumbres en los periddicos naciona-
les, pues como era habitual en el siglo XIX, la prensa es un cauce impor-
tantisimo para la transmision literaria. Los escritores anticipan al publico
pequeios fragmentos de su nuevo libro, para, entre otras razones, tantear
la futura acogida por los lectores. Ese es el camino que todo escritor novel
debe transitar para darse a conocer y poder publicar un tomo de cuentos,
poesias, novelas o articulos de costumbres; pero también el que eligen los
escritores consagrados. En una carta dirigida a un joven Arturo Reyes, el
propio Salvador Rueda le recomendaba los diarios en los que debia darse
a conocer en la capital, que él conocia bien, pues publicaba con asiduidad
en sus paginas:

! Han sido estudiadas en profundidad por M®. I. Jiménez Morales: “Las novelas andaluzas de
Salvador Rueda (1889-1892)”, en S. Montesa (ed.), Salvador Rueda y su época. Autores, géneros y
tendencias, Malaga, AEDILE, 2008, pp. 149-183.
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De periodicos debes enviar a los principales (dos ejemplares a cada
periddico). Los principales, como sabes, son: Imparcial, Liberal,
Globo, Resumen, Correspondencia, Correo, Heraldo, Dia, Epoca y
alguno mas?.

Salvador Rueda comienza a publicar sus cuentos y articulos de cos-
tumbres en torno a 1885, como colaborador de EI Globo y La Epoca. De
hecho, los textos que ven la luz en el primero de estos dos diarios surtiran
las paginas de todos sus libros posteriores: desde E! patio andaluz, de
1886, hasta Sinfonia callejera, de 1893. Durante la década de los ochenta,
también publica con frecuencia en EI Imparcial de Madrid y en La [lus-
tracion Ibérica de Barcelona, y, esporadicamente, en EI Dia o EIl Mundo
de los Nifios. Los periddicos y revistas receptores de sus colaboraciones
en prosa van incrementandose en la década de los noventa, encontrando
su firma, aparte de los diarios mencionados, en Blanco y Negro, El Pais,
La Monarquia, La Ilustracion Espaniola y Americana, Heraldo de Madrid,
Revista de Espariia, La Caricatura, La Semana Comica, Iris, El Liberal o
Barcelona Comica. Estos titulos pertenecen a publicaciones espafiolas, pero
también habria que mencionar la prensa ultramarina, donde Rueda se da
a conocer especialmente tras sus seis viajes a Hispanoamérica, realizados
de 1909 a 19172

No es tarea facil estudiar en profundidad los articulos de costumbres
y los cuentos de Salvador Rueda por razones diversas. Aunque contamos
con ediciones que recogen la voluntad de su autor, como recopilador de
sus propios trabajos, son ediciones antiguas que no estan al alcance del
publico. Salvador Rueda es conocido ante todo como poeta, pero su obra
en prosa dista mucho de haber llegado al gran lector, entre otras razones,
por carecer de ediciones modernas que poder tomar como referencia. Un
unico dato que confirma mis palabras: de los seis libros aqui analizados,
solo Granada y Sevilla ha sido reeditado actualmente®. Pese a ello, hay que

2 Carta sin fechar, del archivo personal de Arturo Reyes. Vid. la magnifica e imprescindible
edicion digital de todo su epistolario: A. Quiles Faz y A. El Founti Zizaoui (Eds.), Arturo Reyes:
Epistolario de un escritor andaluz (1863-1913), Malaga, Universidad de Malaga, 2013.

3 Se sabe con certeza que colabord en Caras y Caretas y El Rio de la Plata, ambas publicacio-
nes de Buenos Aires; en EI Cojo Ilustrado, de Venezuela;, en numerosos periddicos mejicanos: E/
Demécrata, El Excélsior, La Ilustracion Nacional de Méjico, La Informacion, El Pueblo, El Uni-
versal y Revista Azul; en la revista Pica-Pica, de Puerto Rico, en El Mercurio de Nueva Orleans...
Pero la lista es, sin duda, mas abultada y deberia ser objeto de un profundo estudio que pusiese en
situacion la importante labor literaria de Salvador Rueda en Hispanoamérica.

4 Véase el apartado de la bibliografia. Alli se especifican todos los datos.
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apuntar que se esta produciendo cierto repunte del interés por el escritor
malagueflo, pues varias de sus novelas han sido objeto en los ltimos afios
de ediciones modernas y rigurosas®. Tampoco hay que olvidar la importante
labor del catedratico de la Universidad de Malaga, A. A. Gémez Yebra,
quien, desde hace muchos afios, dirige el proyecto de la edicion de sus
obras completas, cuyos tres primeros volumenes, precisamente dedicados
a su poesia, ya han visto la luz.

A suvez, hay que destacar los inconvenientes de una obra tan volumi-
nosay dispersa, en continua reutilizacion por parte de su autor. Los libros que
aqui se editan son la etapa final de la génesis literaria, pero antes del libro esta
el articulo, el cuento, el manuscrito, la idea. En el caso concreto de Salvador
Rueda, el rastreo riguroso se hace necesario para conocer algunos de sus
habitos de escritura. Rueda suele reeditar un mismo articulo en diferentes
periddicos y revistas, antes —e incluso después— de su publicacion en libro,
como se puede comprobar en algunos titulos de £/ patio andaluz que, tras
ser publicados en dicha obra, vuelven a aparecer, cinco o seis aflos después,
en El Album Ibero-Americano. El autor malaguefio suele incluir un mismo
relato en distintas colecciones de cuentos, dandose un frecuente y curioso
trasvase literario entre Bajo la parra 'y Sinfonia callejera, por mencionar
algin ejemplo. Asimismo, Rueda reutiliza partes de un mismo texto en dos o
mas cuentos y articulos de costumbres, lo que dificulta enormemente seguir
las huellas de muchos de sus escritos. Y tampoco es infrecuente que cambie
el titulo y la fecha de composicion de los mismos, movido, sin duda, por un
constante afan de actualizacion y modernizacién literarias.

Estas razones conducen a otro aspecto no menos importante. La falta
de bibliografia sobre la produccion en prosa de Salvador Rueda a lo largo
de todos estos afios ha propiciado el desconocimiento de su dimension como
autor de cuentos y de su faceta costumbrista, pues la critica ha preferido
profundizar en el Rueda poeta®. Esta carencia de estudios sobre su obra en

5 Vid. El gusano de luz. Novela andaluza, Malaga, Arguval, 1997, con estudio introductorio de
M Isabel Jiménez Morales, y La cépula, editada en dos ocasiones por A. A. Gomez Yebra: Madrid,
Libros Clan, 2010 y Madrid, Catedra, 2013.

¢ Frente a la abundante bibliografia que enjuicia su labor poética, solo unos pocos trabajos
abordan su prosa no novelistica. Vid. C. Manso: “Salvador Rueda et El patio andaluz”, Anales de
Literatura Espaiiola, n° 6 (1988), pp. 357-376. En los tltimos afios, han aparecido diversos estudios
en el volumen editado por S. Montesa: Salvador Rueda y su época. Autores, géneros y tendencias,
tras la celebracion en Malaga del “XVIII Congreso de Literatura Espafiola Contemporanea”. Entre
estos, cabe citar los de A. Casas: “Los relatos de Salvador Rueda: del cuadro de costumbres al
cuento literario”, op. cit., pp. 351-362; y A. Rodriguez Fischer: “El colorista malaguefio Salvador
Rueda: Granada y Sevilla. Bajo-relieves a la pluma (1890)”, ibidem, pp. 379-382. Habria que
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prosa ha permitido que sigan repitiéndose, una vez tras otra, errores flagran-
tes sobre datos tan elementales como las fechas de primera edicion de sus
libros o el desconocimiento de las diferentes ediciones de los mismos. Bajo
la parra, por ejemplo, se ha venido considerando un libro de 1890, cuando
en realidad la edicion principe aparece en 1887, solo unos meses después
de la publicacion de El cielo alegre. Y hasta hace bien poco, las diferentes
ediciones de algunos de sus libros de cuentos seguian apareciendo en las
bibliografias del escritor con la indicacion de “sin afio”, lo que se subsana
definitivamente en esta edicion.

La historia de sus textos y la critica contemporanea

Todo lo expuesto hasta el momento hace imprescindible detenerse
en la historia de la transmision textual de sus libros. Solo de este modo
conoceremos mejor la génesis literaria de su autor y podremos formarnos
una idea de como trabajaba y reutilizaba su material literario. En 1880, un
joven Salvador Rueda de apenas veintidds afios fija su residencia en Madrid.
Con la ayuda de Gaspar Nuiiez de Arce, busca la fama y el reconocimiento
literario que en provincias le serian mas dificil alcanzar. Hasta el momento,
se ha dado a conocer como poeta, publicando titulos como Noventa estrofas,
Don Ramiro —ambos de 1883—y la primera entrega de su Poema nacio-
nal (1885). Al afio siguiente, en 1886, da el salto a la prosa con E/ patio
andaluz. Cuadros de costumbres, obra que dedica a sus compaiieros de E/
Globo’, periddico del que ha sido nombrado redactor jefe cuatro afios atras.
Lamayoria de estos articulos son cuadros de costumbres que han aparecido
con anterioridad al libro, concretamente entre octubre y diciembre de 1885,
en las paginas de La Epoca 'y El Globo®. Lo curioso es que Salvador Rueda

incluir los recientes trabajos de M®. 1. Jiménez Morales: “Rasgos modernistas en el costumbris-
mo de Salvador Rueda: El patio andaluz y EI cielo alegre”, en D. Thion Soriano-Molla (ed.), E/
costumbrismo, nuevas luces, Pau, Presses de 1'Université de Pau et des Pays de 1"Adour, 2013,
pp. 505-517 y “El canon modernista en Salvador Rueda: Cuadro oriental”, en A. Gomez Yebra
ed., Estudios sobre el patrimonio literario andaluz (V). (Homenaje al profesor Cristobal Cuevas),
Malaga, AEDILE, 2013, pp. 229-238. Asimismo, M. J. Cabrerizo Garcia ha publicado “La prosa
breve de Salvador Rueda”, Analecta Malacitana Electrénica, n° 39 (diciembre-2015), pp. 45-71.

7 El patio andaluz. Cuadros de costumbres, Madrid, Manuel Rosado, Editor, 1886, 174 pp.

8 En La Epoca aparecen “La matanza. Cuadro de costumbres™, 10-octubre-1885, p. 2 y “El
columpio”, dentro del articulo que promocionaba el libro: “Entre paréntesis. El patio andaluz”,
20-abril-1886, p. 2. Pero el grueso de los textos ve la luz en EI Globo. Aqui se publican: “La parran-
da. Cuadro de costumbres”, 19-octubre-1885, p. 2; “El Invernal. Cuadro flamenco”, 14-noviem-
bre-1885, p. 2; “El titiritero”, 18-noviembre-1885, p. 2; “Cuadro bohemio™, 23-noviembre-1885,
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vuelve a dar publicidad a algunos de estos trabajos literarios en la revista
madrilefia £ Album Ibero-Americano transcurridos algunos afios, llegando
incluso a actualizar la fecha de escritura en algunos de ellos®. En “El titiri-
tero”, por ejemplo, su autor incluye la acotacion final de: “Madrid, 1891”;
y “El bautizo” es publicado con la siguiente apostilla: “Sevilla, noviembre
de 1890, cuando ambos textos ya han aparecido en la prensa en noviembre
y diciembre de 1885, respectivamente. Esta reedicion tardia de sus cuadros
de costumbres quizas esté relacionada con esa imperiosa necesidad de todo
escritor por entregar continuamente a la voraz imprenta nuevos originales
literarios, que a veces no llegan; pero, también, puede estar motivada por
el deseo de retomar su faceta costumbrista, relegada a un segundo plano
en la década de los noventa, por su prioritaria dedicacion al cuento desde
la publicacién en 1887 de El cielo alegre y Bajo la parra.

Diferentes fuentes confirman que E/ patio andaluz se publica en los
primeros meses de 1886. Asi lo prueba, por ejemplo, un interesante articulo
aparecido en £/ Liberal el 2 de abril de dicho afio, donde se indica que ese dia
se pone a la venta en las principales librerias madrilefias'®. Esta informacion
queda corroborada con la publicacion en La Epoca el 20 de abril de uno de
sus articulos de costumbres: “El columpio”, para publicitar la aparicion de
El patio andaluz. Asimismo, se conserva una carta manuscrita remitida a
Salvador Rueda por Pereda el 29 de dicho mes, en la que el escritor mon-
tafiés le comenta que ha recibido su nuevo libro “hace ya muchos dias” y
se disculpa por responderle con tanto retraso''.

El patio andaluz tiene una gran repercusion en el panorama literario
del ultimo tercio del XIX, pues son muy numerosos los articulos, resefias
y anuncios aparecidos entre marzo y julio. Algunos simplemente se hacen
eco de la recepcion del libro, incluyéndolo, sin comentario adicional, entre

p. 2; “El molino”, 7-diciembre-1885, p. 2; “El velatorio”, 14-diciembre-1885, p. 2; “El bautizo”,
20-diciembre-1885, p. 2 y “Nochebuena”, 24-diciembre-1885, pp. 1-2.

° Reedita los siguientes titulos: “El bautizo”, n® 18, 14-mayo-1891, pp. 207-208; “De piedras
abajo”, n° 24, 30-junio-1891, pp. 280 y 283; “El titiritero”, n° 6, 14-agosto-1891, pp. 63-65; “El
café flamenco”, n° 11, 22-marzo-1892, pp. 129-130; “Cuadro bohemio”, n° 17, 7-mayo-1892, pp.
197 y 200, “El patio andaluz”, n° 15, 22-octubre-1892, pp. 177 y 180 y "La Nochebuena”, 30-di-
ciembre-1894, pp. 278-280.

10 El Liberal, Madrid, 2-abril-1886, p. 3. Dice asi la noticia: “Hoy se pone a la venta en
las principales librerias un precioso libro de D. Salvador Rueda, titulado El patio andaluz”. Vid.,
ademas, “Notas bibliograficas”, Revista de Espaiia, Madrid, XIX, n° 109 (marzo-abril) 1886, pp.
629-631.

" Vid. E. Sanchez Reyes, “Mementos de actualidad. Cartas a Salvador Rueda”, Boletin de la
Biblioteca Menéndez Pelayo, XXXIII (1957), n° 1y 2, p. 190.
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las novedades editoriales o los “libros interesantes” de la semana'?. Otros
medios, como Madrid Comico, La América, La Ilustracion Ibérica, La
Epoca o La Ilustracién Espaiiola y Americana, recogen notas de tamafio
medio, donde redactores como Luis Taboada, Antonio Guerra y Alarcon
o Fernanflor recomiendan el libro a los lectores, apuntan algunos de sus
rasgos, indican su orientacion literaria, etc.”. Los articulos més destacables
son, sin duda, los mas extensos, escritos, entre otros, por Clarin, Carlos
Mendoza y Mariano de Cavia, donde analizan la obra con mas profundidad'*.

Algunos de ellos resaltan muy positivamente el cambio experimentado
por el autor al pasar de la poesia a la prosa: “Rueda ha dado muy airosamente
el dificil salto de abajo arriba —afirmaria Mariano de Cavia—, pasando de
los romances descriptivos de Poema nacional a los cuadros de costumbres de
El patio andaluz, libro de pocas paginas, pero de copiosas bellezas” (p. 1);
siendo de idéntica opinion el redactor anonimo de Revista de Esparia: “;Ha
ganado, o ha perdido en el cambio?” —se pregunta el critico— “Nosotros
creemos que ha ganado, porque, dadas las facultades artisticas del joven
autor de El patio andaluz, 1a prosa es molde mas amplio y favorable para
vaciar sus concepciones” (p. 629). Via epistolar, vino a Rueda la opinién de
otro grande de la literatura: Pereda, quien le felicita por la aparicion de un
“pintor de veras”, por “la correccion del dibujo, la brillantez de colorido, el
poder de observacion, por la galanura y donaire con que manejaba la lengua
castellana y la adaptaba a las exigencias artisticas del asunto”".

Aunque muy puntuales, también surgen criticas y consejos para el
prosista novel, encaminados a su formacion como futuro novelista. El redac-
tor de Revista de Esparia advierte que algunos de sus articulos se resienten
de que “se dice poco en ellos” y de que sus asuntos estan poco pensados:
“Breves, ligerisimos, como concebidos en un momento y escritos en otro”
(p. 630), faltando en el libro la reflexion, ingrediente que siempre debe ir
unido a la observacion: “De detenerse y pensar un poco mas sus asuntos, ha
de hacerse notar entre nosotros” (p. 630). [déntica valoracion hace Mariano

12 Vid. El Dia, Madrid, 16 y 18-abril-1886 y EI Liberal, Madrid, 15, 17 y 19-abril-1886.

B Vid. La Ilustracion Espaiiola y Americana, Madrid, 8-abril-1886, p. 14, Madrid Comico,
Madrid, 10 y 17-abril-1886, p. 7 y p. 2; La Epoca, Madrid, 20-abril-1886, p. 2; La América, Ma-
drid, 28-mayo-1886, p. 14y La llustracién Ibérica, Barcelona, 5-junio-1886, p. 3.

4" Anénimo: “Notas bibliograficas”, Revista de Espaiia, Madrid, marzo-abril, 1886, pp. 629-
631; Mariano de Cavia: “Entre paréntesis. Notas de un lector”, E/ Liberal, Madrid, 30-junio-1886,
p. 1, Clarin: “El patio andaluz. Cuadros de costumbres”, La América, Madrid, 13-julio-1886, p.
2; y Carlos Mendoza: “Bibliografia”, La llustracién Ibérica, Barcelona, 12-febrero-1887, p. 10.

'3 Vid. E. Sanchez Reyes, art. cit., p. 190.
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de Cavia. A las muchas cualidades de Rueda (dotes de observacion, gusto
para describir, retentiva para expresar y fidelidad para trasladar sus imagenes
al papel), hay que afiadir la carencia de andlisis y composicion: “Le falta
ir mas alla de la epidermis, penetrar en los temperamentos, ahondar en los
caracteres y luego imaginar la accion” (p. 1).

Animado, sin duda, por el éxito y la gran repercusion mediatica de su
primer libro, Salvador Rueda publica en 1887 dos nuevas obras: E/ cielo
alegre. Escenas y tipos andaluces y Bajo la parra. La primera!® se publica
en torno a febrero de 1887, como lo corroboran los anuncios aparecidos
en la prensa nacional'’y una nueva carta de José Maria de Pereda. En ella
le comenta al escritor malaguefio haber recibido un ejemplar de su nuevo
libro “pocos dias antes que su estimable carta del 3 de marzo™'®. A diferen-
cia de El patio andaluz, Salvador Rueda apenas incluye en E/ cielo alegre
articulos y cuentos publicados con anterioridad en periddicos o revistas.
De hecho, solo he encontrado un caso de reutilizacion de material antiguo,
en el que su autor cambia conscientemente el titulo del articulo de 1885
a 1887". Tampoco aparecen en la prensa coetinea demasiados textos del
libro durante su promocion®’; sin embargo, su autor prefiere reeditarlos en la
prensa a posteriori en fechas muy dispersas, que oscilan de 1888 a 19002

1o El cielo andaluz. Escenas y tipos andaluces, Madrid, Administracion de la Academia, 1887,
287 pp.

7 Cfi. Diario Oficial de Avisos de Madrid, Madrid, 24-febrero-1887, p. 3; Madrid Cdmico,
Madrid, 26-febrero-1887, p. 7. Algo mas tarde aparece otro anuncio en La llustracion Ibérica,
Barcelona, 19-marzo-1887, p. 13.

18 Vid. E. Sanchez Reyes, art. cit., p. 191.

19 Su cuadro de costumbres “La caja de pasas” habia aparecido con el titulo “En la vendimia.
Cuadro de costumbres”, en £/ Globo, Madrid, 29-octubre-1885, pp. 1-2.

2 Solo he localizado “El montén de basura”, en El Dia, Madrid, 8-julio-1887, p. 1. En este
caso, el responsable de su insercion comenta: “no es seguramente el mejor; lo hemos cogido al azar
entre los mas cortos, porque el espacio no nos permitia otra cosa”.

21 Por orden cronologico, tenemos los siguientes textos: “Buscando nidos”, E/ Mundo de los
Niiios, Madrid, 30-junio-1888, pp. 285-286; “La casa de campo” aparece con el titulo de “La vuelta
de misa” en E!l Imparcial, Madrid, 20-agosto-1888, p. 6; dentro de “Semana Santa en Sevilla™:
“Después del miserere”, “Una casilla de la feria” y “Desde la Giralda”, aparecen en Granada y
Sevilla. Bajorrelieves, Madrid, Fuentes y Capdeville, 1890, pp. 101-107, pp. 148-152y 191-197,
“La trilla”, El Renacimiento, Malaga, n° 50, 18-octubre-1892, pp. 4-5; la mitad de “El casorio” es
reproducido en “Casorio y zambra”, Blanco y Negro, Madrid, n°® 77, 23-octubre-1892, pp. 678-680
y, al aflo siguiente, se reimprime en La Caricatura, Madrid, n° 33, 5-marzo-1893, p. 3-ss., y en su
libro Sinfonia callejera, Madrid, Tip. de los Hijos de M. G. Hernandez, 1893, pp. 123-130; “La
primera salida”, La Semana Cémica, Barcelona, VII, n® 7, 17-febrero-1893, pp. 103-107; “Nota
de color. La faena de naranjas”, Blanco y Negro, Madrid, III, n° 97, 11-marzo-1893, pp. 167-168;
y con el titulo “La faena de naranjas”, nuevamente en Barcelona Cémica, Barcelona, XIII, n° 30,
28-julio-1900, pp. 12-14; “Después del miserere”, se publica con el titulo de “Recuerdos de la
Semana Santa en Sevilla. I1. El miserere”, La llustracion Catélica, Madrid, n® 5, 15-marzo-1894,
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Las criticas mas extensas aparecieron en el Diario Oficial de Avisos
de Madrid y en La Epoca®. Todas apuntan que el nuevo libro es digno
hermano del anterior, que su autor es un auténtico colorista y un autor
minucioso, con alma de poeta. E/ Licenciado Espejuelos, por ejemplo, re-
salta su derroche de luz, similar a las acuarelas de Fortuny, y hace especial
hincapié en la originalidad y estilo propio del autor, que no se ha dejado
guiar por resabios de escuela. Pereda, en su carta del 6 de abril, comenta,
entusiasta, que en su paleta hay “colores para todo, hasta para el atomo, y
lo que es mas raro alin para sus vibraciones”?. Le felicita porque en esta
nueva obra se vuelve a revelar un pintor gallardo, pero “mucho mas vario
y, si vale la palabra, mas profundo”. Resalta también el componente poético
del libro y de algunos articulos en particular y confiesa que, a su juicio, la
obra le parece “una filigrana de oro”. Concluye su carta transmitiendo a
Rueda su ferviente deseo de leer la novela anunciada en la cubierta de E/
cielo alegre: El gusano de luz. El santanderino habria de esperar todavia
dos aflos y grande tuvo que ser su decepcion, pues su critica fue, por cierto,
bastante negativa®.

El cielo alegre tiene una transmision textual bastante fecunda para
aquellos afios de la Restauracion, en los que no es habitual reeditar los vo-
limenes de cuentos, la mayoria de caracter miscelaneo. La buena acogida
dispensada por el publico propicia que, a las pocas semanas de ver la luz,
aparezca una segunda edicion de E/ cielo alegre®. Esta tesitura favorable
debe animar a Salvador Rueda a solicitar a su admirado Menéndez Pelayo,
en carta de 26 de febrero, que emita informe favorable de su nuevo libro,
como miembro de la Real Academia de la Lengua, para que el Ministerio

p. 63; v “El paleto de visita” cambia el titulo a “Los novios en mi pueblo” para Blanco y Negro,
Madrid, n° 254, 14-marzo-1896, pp. 12-13.

2 Vid. El Licenciado Espejuelos, “Andalucia. Critica en dos cantos”, Diario Oficial de Avisos
de Madrid, Madrid, 13-marzo-1887, pp. 2-3 'y La Epoca, Madrid, 1-abril-1887, p. 4.

2 E. Sanchez Reyes, art. cit., p. 191.

24 El critico la adscribe al Naturalismo y la tilda de “novela pornografica de la peor especie”.
Analizo la recepcion critica de esta novela en mi edicion de E/ gusano de luz para Arguval: pp. 13-
61. La influencia que Pereda ejerce sobre el malagueiio le lleva a modificar fragmentos de su novela
en la segunda edicion para evitar toda huella naturalista. Vid. mi articulo: “Notas de critica textual a
El gusano de luz, de Salvador Rueda”, en 4 zaga de tu huella. Homenaje al Prof. Cristobal Cuevas,
Malaga, Universidad de Malaga, 2005, vol. I, pp. 33-49.

» Asilo comenta El Licenciado Espejuelos en su resefia: “El cielo alegre es un elegante tomo
de escenas y tipos andaluces que alcanza muy cerca de trescientas paginas, y que en pocos dias ha
llegado a la segunda edicion” (Diario Oficial de Avisos de Madrid, “art. cit.”, p. 2). Lo confirma
una nota aparecida meses después en E/ Dia (Madrid, 8-julio-1887, p. 1): “Agotada en pocos dias
la primera ediciéon y publicada ahora la segunda...”.
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de Fomento adquiera los ejemplares destinados a las bibliotecas puiblicas
del pais®. No sabemos si el escritor santanderino recomend¢ el libro del
malaguefio, pero la prensa se hace eco en agosto de 1887 de la adquisicion
de doscientos ejemplares de EI cielo alegre por parte de Fomento?.

Nueve ailos después, El cielo alegre es objeto de una tercera edicion
en Valencia, en la “Biblioteca Selecta” del editor Pascual Aguilar. En esta
ocasion, sale a la luz sin afio en la portada, como suele ser habitual en esta
coleccion, pero un minucioso rastreo hemerografico me ha proporcionado
su fecha pudiendo datarla en los meses finales de 1896%. La atencion me-
diatica de esta nueva edicion es menor, simplemente notas informativas de
su aparicion, precio, puntos de venta y titulos que la integran.

Esta tercera edicion de El cielo alegre es un caso interesante desde
el punto de vista de la Critica Textual, debido a las modificaciones que in-
troduce su autor. Con ellas, sin duda, busca adaptarse a los nuevos gustos,
dar salida a trabajos recientes e inéditos o simplemente mostrase el some-
timiento a los deseos de su editor. En primer lugar, elimina de la portada el
subtitulo que relaciona la obra tan claramente con el costumbrismo. De los
veinticuatro textos iniciales de El cielo alegre —todos cuentos y cuadros
de costumbres—, Salvador Rueda elimina nueve®. Para compensar esta
disminucion tan apreciable del contenido, incluye ocho nuevos trabajos:
cuatro cuentos —’El himno del fuego”, “El organillero”, “Episodio tragico”
e “Idilio y tragedia”—y cuatro articulos de corte erudito, lo que confiere al
libro un cardcter mucho mas misceldneo que en 1887. Estos son sus titulos:
“Apologia de la copla”, “El peso de las palabras. (Capitulo traspapelado de
mi obra E/ ritmo)”, “Alfredo de Musset. Prologo del tomo de sus traduc-
ciones” y “La cantaora”.

Pero aqui no concluyen los cambios estructurales de esta nueva edicion
de El cielo alegre. Rueda también modifica algunos titulos de los cuentos

% Tomo este interesante dato del trabajo de A. Quiles Faz: Salvador Rueda en sus cartas.
(1886-1933), Malaga, AEDILE, 2004, pp. 32-33.

7 Diversos diarios nacionales recogen la noticia aparecida al respecto en la Gaceta de Ma-
drid. Entre ellos: El Siglo Futuro, Madrid, 17-agosto-1887, p. 3; El Dia, Madrid, 17-agosto-1887,
p. 2; El Correo Militar, Madrid, 17-agosto-1887, p. 2 0 La Iberia, Madrid, 17-agosto-1887, p. 3.

% Vid. los anuncios de La [lustracion Espariola y Americana, n° XLVIIL, 22-diciembre-1896, p.
380; El Liberal, Madrid, n® 6292, 24-diciembre-1896, p. 4; Nuevo Mundo, Madrid, n® 137, 7-ene-
r0-1897, p. 14y La Ilustracion Artistica, Barcelona, n® 786, 18-enero-1897, p. 63.

» La lista es: “La fuente”, “Cuadro campestre”, “La casa de campo”, “Buscando nidos”, “La
primera salida”, “El recodo del camino”, “El movimiento de las hojas”, “El monton de basura” y
“Semana Santa en Sevilla”.
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que permanecen en la coleccion®® e incluye, a modo de prologo, la carta
que nueve afios antes —el 6 de abril de 1887— le habia remitido Pereda
con un juicio favorable. Al haberla recibido el autor malaguefio con cierto
retraso, pues ya han aparecido las dos ediciones de E! cielo alegre, subsana
dicha contrariedad en 1896. En esta ocasion, la carta se reproduce también
con curiosas transformaciones, que no podriamos precisar si se deben a
Salvador Rueda o al editor valenciano. En primer lugar, se suprime la fecha
de la carta del santanderino, para eliminar cualquier pista cronoldgica que
ancle en el pasado la nueva carta-prélogo, ahora sin datar. En consecuencia,
se cambia la referencia a la fecha de la epistola que Rueda envia a Pereda
para solicitarle su opinién de la nueva obra: era del 3 de marzo de 1887 y
ahora aparece como del 9 de septiembre, sin indicacion del afio. Desapare-
ce, logicamente, la mencion de Pereda al texto titulado “Semana Santa en
Sevilla”, pues el editor valenciano no lo habia incluido en la tercera edicion
de El cielo alegre. Y para concluir, elimina la alusion que Pereda hace a la
carta de presentacion de Poema nacional (1885), a la que nunca contesta el
montaiiés, y que en 1896 envejeceria considerablemente el prélogo.

El mismo afio de 1887 ve la luz un nuevo libro en prosa de Salvador
Rueda, el tercero en su produccion: Bajo la parra®. Una vez mas, la prensa
ha ayudado a datar con absoluta precision una obra que aparecia sin fecha
en todos los repertorios bibliograficos. Gracias a las resefias y anuncios
publicitarios aparecidos en importantes periddicos y revistas, sabemos que
Bajo la parra se publica en torno a octubre de 1887*. Es muy probable que
Salvador Rueda ya tuviese preparaba la edicion de este libro bastantes meses
antes de su aparicion. La dedicatoria a su amigo Felipe Picatoste —“ilustre
literato y hombre de ciencia”— estaba fechada en enero de 1887 y uno de
sus articulos—“Visiones de la borrachera”— habia aparecido en julio como
anticipo y promocion de la obra en la prensa®’. Conociendo el proceso crea-
tivo y el caracter prolifico de Salvador Rueda en estos primeros afios de su
carrera literaria, no sorprenderia que tuviese el libro preparado casi al mismo

3 “La caja de pasas” pasa a titularse “En agosto. La caja de pasas” y “Paisaje de setiembre” es
rebautizado con el titulo de “Paisaje de noviembre”.

31 Bajo la parra, Madrid, Imp. de la Gaceta Universal, [1887], 271 pp.

32 Entre otros, he recopilado anuncios de Revista Contempordnea, Madrid, octubre-1887, n°
68, p. 336; El Liberal, Madrid, 2-noviembre-1887, p. 3; El Dia, Madrid, 2-noviembre-1887, pp.
3-4; Madrid Cémico, Madrid, 12-noviembre-1887, p. 7y La Ilustracion Ibérica, Barcelona, 26-no-
viembre-1887, pp. 10y 13.

3 Cfi- “Entre paréntesis. Visiones de la borrachera”, La Epoca, Madrid, 17-julio-1887, p. 2.
En nota al pie puede leerse: “Del libro proximo a publicarse, titulado Bajo la parra™.
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tiempo que E/ cielo alegre,y que prefiriese esperar el momento idoneo para
su publicacion. Si aguardaba unos meses, podria comprobar la acogida de
su anterior libro, a la vez que esperaba un prélogo de algun prohombre de
las letras que le amparase y diese a conocer en el género del relato.

En su conjunto, Bajo la parra es un libro de material nuevo, pues
Rueda solo reutiliza dos articulos suyos de 1885%*. Como sucede en El cielo
alegre, son también muy escasos los textos publicados en fechas previas a
la aparicion del libro, para publicitar su obra®, prefiriendo su autor reeditar
algunos de sus cuentos y cuadros de costumbres afios después en la prensa
o0 en posteriores colecciones miscelaneas*. Anoto de forma independiente,
por la primicia del dato y el interés de esas relaciones ultramarinas que forjo
Salvador Rueda a lo largo de su vida, que ocho de los textos de Bajo la
parra son reeditados por su autor en la Revista Azul, publicacion mejicana
fundada por Manuel Gutiérrez N4jera, de clara orientacion modernista. Estos
textos aparecen entre septiembre de 1894 y julio de 1896*". En el nuevo
siglo, incluye mas cuentos de este libro en diversas revistas sudamericanas®.

Destacados periodicos nacionales se hacen eco de la aparicion de Bajo
la parra, aunque las opiniones de los criticos son, por lo general, de extension
mas breve que en anteriores ocasiones. Alaban todos ellos la “maestria sin
igual” de Salvador Rueda para dibujar; resaltan la escritura de unos “cuadros
andaluces, llenos de luzy de poesia”; su calidad de ser siempre poeta “lo mis-
mo escribiendo en prosa que en renglones cortos”; la factura de unos cuadros

* Fueron dos cuadros de costumbres aparecidos en E/ Globo: “La feria del pueblo” (6-no-
viembre-1885, p. 2) y “La venta del pescado” (8-noviembre-1885, p. 2). Este texto aparecio en el
periodico con el titulo de “La venta del pescado. Cuadro de costumbres”.

35 Me refiero al ya citado “Visiones de la borrachera”, texto que, ademas de en La Epoca, se
publica en EI Globo (22-abril-1887, p. 1); y a “Se aguo la fiesta” (El Globo, 26-abril-1887).

% Por orden cronologico, tenemos el texto “Marina”, al que cambia dos veces el titulo: con el
de “El muelle de Malaga” aparece en La Caricatura (Madrid, n° 67, 29-octubre-1893) y en Sinfonia
callejera (1893); y con el de “Cuadro malagueiio”, en La Ilustracion Ibérica, Barcelona, n® 470,
2-enero-1892, pp. 10-11; “El exorcismo”, Gran Via, Madrid, 29-septiembre-1895, pp. 580-582. En
Tanda de valses (1891), incluye “Margaritas a puercos”; y en Sinfonia callejera (1893): “Visiones
de la borrachera”.

37 Sus titulos son: “La pareja de mariposas” (vol. I, n® 21, 23-septiembre-1894, pp. 327-328);
“El aguacero de oro” (vol. I, n° 23, 7-octubre-1894, pp. 365-366); “La pulga” (vol. I, n® 13, 27-ene-
ro-1895, pp. 203-204); “Bajo la parra” (vol. III, n° 10, 7-julio-1895, pp. 152-153); “Creptscu-
lo” (vol. III, n° 15, 11-agosto-1895, pp. 228-229); “La banda de musica” (vol. III, n° 23, 6-octu-
bre-1895, pp. 361-362); “La venta del pescado” (vol. IV, n° 25, 19-abril-1896, pp. 392-394); y “La
mujer desconocida” (vol. V, n° 12, 19-julio-1896, pp. 183-184).

% En concreto, en El Mundo Ilustrado, de la ciudad de México, publica “La pulga” (n° 5,
29-mayo-1910) y en Caras y Caretas —de Buenos Aires—: “La burbuja” (n° 1156, 27-noviem-
bre-1920) y “Cuadro hungaro” (n° 1328, 15-marzo-1924).
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“ricos en brillantez y colorido”; lo vuelven a comparar con Fortuny, por sus
narraciones “llenas de luz, calor y vida”. Y algun critico llega a elogiar que
su libro no siga las “corrientes modernas”.

Bajo la parra volveria a editarse a finales de 1891, concretamente en
la coleccion “Biblioteca Selecta” del conocido editor valenciano Pascual
Aguilar®®. Es la primera vez que publica en esta coleccion, pero no seria
la ultima. En afios sucesivos, y siempre sin indicacion cronolégica en la
portada, publicaria Cantos de la vendimia (n° 59), La reja (n°® 63) y El cielo
alegre (n°79), del que acabo de hablar. En esta segunda edicion, mantiene la
dedicatoria a Felipe Picatoste, pero suprime la fecha de la misma, que ahora,
cuatro aflos después, envejeceria en exceso el libro. Para publicitar esta nueva
edicion, Salvador Rueda escoge en noviembre de 1891 textos diferentes a
los seleccionados en el 87: “Los barqueros”, “El tronido” y “Salamandra”,

Los periodicos de 1891 vuelven a hacerse eco de su aparicién, pu-
blicando incluso mas anuncios y resefias que cuatro afios atras*'. Siguen
ponderando la exquisitez de su estilo, su ingenio y su sentimiento. Solo el
colaborador de La Esparia Moderna apunta en el libro un defecto, nacido,
a su juicio, de los muchos elogios recibidos por su autor: “el aplauso, en
una palabra, ha desvirtuado sus cualidades artisticas”. Sigue opinando F. F.
Villegas que, al ponderarsele su fantasia, Rueda ha abusado de ella; al ala-
barle el color de su estilo, lo ha embadurnado con colorines; y al encomiarle
el modo de decir, ha llenado sus escritos de extravagancias y gongorismos,
haciendo al libro oscuro y afectado®.

La nueva edicion de Bajo la parra plantea interesantes retos para el
critico. A diferencia de lo que haria en la reedicion de EI cielo alegre, Salvador
Rueda solo suprime textos, no incluyendo trabajos nuevos. En esta segunda
edicion elimina todas las poesias de la primera parte del libro y sus trabajos
en prosa quedan reducidos a diecinueve, eliminando diez de los cuentos y
cuadros de costumbres iniciales: “El velonero”, “Visiones de la borrachera”,

% Bajo la parra, Valencia, Pascual Aguilar, Editor, [1891], 177 pp.

4 “Los barqueros”, EI Pais. Diario Republicano Progresista, Madrid, 2-noviembre-1891, p.
1; “El tronido”, Heraldo de Madrid, Madrid, 4-noviembre-1891, p. 1; y “Salamandra”, La Epoca,
Madrid, 12-noviembre-1891, p. 1.

41 Entre los periodicos que publican alguna noticia al respecto se encuentran: E/ Pais. Diario
Republicano Progresista, Madrid, n° 1620, 2-noviembre-1891, p. 1; La Ilustracion Artistica, Bar-
celona, n® 515, 9-noviembre-1891, p. 720; EIl Dia, Madrid, 10-noviembre-1891, p. 3; La Epoca,
Madrid, 12-noviembre-1891, p. 2; C. Mendoza, “Bibliografia”, La Ilustracion Ibérica, art. cit., p.
746y F. F. Villegas, “Impresiones literarias. Bajo la parra”, La Espaiia Moderna, Madrid, XXXVI,
15-diciembre-1891, pp. 174-175.

2 “Impresiones literarias. Bajo la parra”, art. cit., p. 174.
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“Réfagas de otoflo”, “El campanario”, “Marina”, “La feria del pueblo”, “Las
candeladas”, “Se agud la fiesta”, “Margaritas a puercos” y “La burbuja”.
Buscar una justificacion literaria que satisfaga una mengua tan notoria no es
tarea facil. En el caso del penultimo texto, su supresion resulta 16gica, pues su
autor lo acababa de incluir en Tanda de valses, aparecida a principios de 1891.
“Marina” —con el titulo cambiado de “El muelle de Malaga”—y “Visiones
de la borrachera” volveria a incluirlos dos afios después en Sinfonia callejera,
su ultimo volumen de cuentos, eventualidad que pudo tener ya meditada. El
resto de los textos quiza los eliminara su autor por recordar demasiado su
orientacion costumbrista, o por no apreciarlos lo suficiente. Pero no cabe duda
alguna de que tan drastica reduccion textual debié nacer de las exigencias
del nuevo editor, quien debi6 considerar muy extensa la obra en su formato
original. Las ediciones de Pascual Aguilar se caracterizaban por su precio
asequible, lo que implicaba abaratar costes en algin momento del proceso®.

En los afios que faltan para concluir la década, Rueda sigue trabajando
incansablemente. Publica libros de poemas como Sinfonia del ario (1888),
Estrellas errantes 'y La corrida de toros —los dos de 1889—y debuta como
novelista con EI gusano de luz, obra que, en general, es muy bien acogida
por la critica. 1890 es un aflo fecundo para nuestro autor. Lo inaugura
publicando Granada y Sevilla; a los pocos meses, ve la luz su segunda
novela: La reja, y dos libros de poesia: Poema nacional. Aires esparnoles
e Himno a la carne, criticado por explicitar una sensualidad contraria al
sentimiento religioso*.

Granada y Sevilla. Bajorrelieves es el cuarto volumen en prosa objeto
de este estudio®. Las primeras noticias de esta obra aparecen en enero de
1890, cuando en un articulo de Angel Salcedo sobre su autor, anuncia la
inminencia de Granada y Sevilla*®. Tampoco deben olvidarse los textos que
se publican en La Monarquia 'y La Epoca como avances del libro*, que,

4 C. Mendoza, en su brevisima resefa de la segunda edicion de Bajo la parra para La Ilustra-
cion Ibérica de Barcelona, comenta: “Gracias a la baratura de las obras que forman la acreditada
Biblioteca del Sr. Aguilar podra todo el mundo saborear la magnifica coleccion de cuentos del Sr.
Rueda, conocidos ya de parte del publico, y sobre los cuales emitimos a su tiempo nuestra opinion.”
(“Bibliografia”, art. cit., p. 746). Se refiere, sin duda, a la resefia aparecida el 26 de noviembre de
1887.

“ Vid. J. Valera: “Disonancias y armonias de la moral y la estética”, La Espaiia Moderna,
Madrid, 15-marzo-1891, pp. 95-108, y 1-abril-1891, pp. 124-135.

4 Madrid, Fuentes y Capdeville, 1890 (“Biblioteca de Autores Célebres”, 2), 206 pp.

. Angel Salcedo, “Salvador Rueda”, La Ilustracion Catélica, Madrid, n° 3, 25-enero-1890,
p. 28.
47 Cfi- “Compases de espera. Las cofradias de madrugada”, La Monarquia, Madrid, 17-ene-
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al menos en marzo, ya ha visto la luz, tal y como lo prueban las resefias
en la prensa®®.

De la primera parte del libro: Granada, al menos dos de sus textos
han aparecido en EI Globo tres afios atras®, escritos tras un viaje realizado
a dicha ciudad en junio de 1887. Confirma la reutilizacion de este material
literario el que otro de los articulos del libro —“Iluminacién en la Alham-
bra”—, aparezca con la siguiente indicacion: “Alhambra de Granada, junio,
1887”. Los recuerdos de este primer viaje a Granada son aprovechados por
su autor en esta nueva obra, gestada, en lo concerniente a esta primera parte,
a raiz de la coronacion de Zorrilla como poeta nacional en junio de 1889
en el Palacio de Carlos V, acontecimiento al que asiste el propio Salvador
Rueda como corresponsal de £/ Globo:

el vate que amanecia iba de cronista del vate en el ocaso. De aquel
momento fueron unos magnificos articulos coloristas, que Salvador
Rueda hizo ante la sugestion de la apoteosis ajena®.

A. Quiles Faz detalla con absoluta precision el periplo que Salvador
Rueda emprende en la primavera de 1889 con destino a las tierras andalu-
zas®!. Primero llega a Cordoba, procedente de Madrid, a finales de mayo;
pasa unos dias en Malaga y llega a Granada el 15 de junio, permaneciendo
alli hasta el dia 28. De Granada, tras una breve parada en Cordoba, regresa
a Malaga, donde se queda hasta el 10 de julio, llegando a Madrid en la
madrugada del 12 de julio, regreso del que se haria eco el diario madrilefio
La Epoca®™. De la segunda parte del libro: Sevilla, formada por doce textos,

r0-1890, p. 1 y “Entre paréntesis. Las carreras de cintas”, La Epoca, Madrid, 20-enero-1890, p. 2.

“ Asi se da cuenta en EI/ Pais, Madrid, 3-marzo-1890, p. 3, Madrid Cémico, Madrid,
8-marzo-1890, n° 368, p. 7; La Epoca, Madrid, 15-marzo-1890, n° 13491, p. 4; El Dia, Madrid,
3-abril-1890, n° 3568, p. 3; F. J. Garriga, “Dos libros”, Revista Contempordnea, Madrid, abril-
junio-1890, n° 78, pp. 210-213. Ademas de los textos criticos que se mencionan, Madrid Alegre
anuncia que la revista publicara en los proximos numeros una extensa resefia de esta obra, que, por
cierto, nunca aparecio. Vid. n° 26, 29-marzo-1890, p. 6.

4 Me refiero a “La noche de San Juan desde el tren” (1-julio-1887, p. 1) y a “Zambra de
gitanos” (8-julio-1887, p. 1).

3 “Fallecimiento del poeta Salvador Rueda”, 4BC, Madrid, 2-abril-1933, p. 37.

! Vid. el imprescindible estudio de la profesora A. Quiles Faz: Salvador Rueda en sus cartas,
cit., pp. 56 y 69.

2 La Epoca, Madrid, 16-julio-1889, p. 2. Tanto Salvador Rueda como Emilio Ferrari acom-
pafian a Jos¢ Zorrila en las fiestas de la coronacion: “Su viaje no sera perdido, seguramente, para
la literatura [...] traen de la tierra andaluza las mas vivas impresiones, y no es mucho creer que la
espléndida luz de aquel cielo volvera pronto a reflejarse en sus estrofas”.
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nueve de ellos ya han aparecido, entre 1887 y 1889, en EIl Globo, El Im-
parcial y La llustracion Ibérica®, como evocacion de dos diferentes viajes
a Sevilla, durante su Semana Santa y su Feria de Abril de 1887 y 1888,
tal y como se comprueba en las numerosas indicaciones cronoldgicas que
estampa su autor al final de los mismos. Rueda también reutiliza parte de un
cuadro de costumbres, de idéntica tematica, publicado en 1887 en El cielo
alegre, para dos de los capitulos del libro: “El miserere” y “Despedida™*.
En apariencia, por tanto, solo dos de los articulos de Sevilla son nuevos en
esta seccion: “Tragedia” y “Padrenuestros y pinceladas”, texto de caracter
fragmentario muy similar a otro publicado en £/ Imparcial: “Desde Sevilla.
Acuarelas pequefias™. Afios después, reeditaria algunos de estos textos en
dos revistas madrilefias: La Ilustracién Catdlica'y Gran Via*.

En resumen, podria considerarse Granada y Sevilla una obra de
aluvion, sin que por ello desmerezca su calidad, pues, de sus dieciocho
textos, solo seis son escritos para la publicacion del volumen de relatos.
Los restantes son aprovechados y reunidos para la ocasién de unas nuevas
e inminentes Semana Santa y Feria de Abril y como recuerdo de su estan-
cia en la ciudad que vio coronar a Zorrilla como poeta nacional. Pese a la
reutilizacion de material ya escrito, es un libro de estructura meditada. De
sus dieciocho textos, dedica seis a la roméantica Granada, seis a la Semana
Santa de Sevilla y otros seis a su Feria de Abril.

Todos los anuncios breves y resefias que se hacen eco de la aparicion
de Granada y Sevilla destacan su prosa brillante y colorista y equiparan la
pluma de Rueda a un pincel que pinta “costumbres andaluzas con el idioma

33 En EI Globo se publican los textos mas antiguos: “En marcha. El Domingo de Ramos”
(6-abril-1887, p. 1); “La cofradia de madrugada” (15-abril-1887, p. 1); “Despedida a Sevilla” (3-
mayo-1887, p. 1) y “El pafiuelo de Manila” (4-noviembre-1887, p. 1). En El Imparcial aparecen
los siguientes titulos: “jA Sevilla! (Desde el tren)” (28-marzo-1888, p. 1); “La feria de Sevilla”
(26-abril-1888, p. 5) y “Sevilla. Las carreras de cintas” (3-mayo-1888, p. 3). En La Ilustracion
Ibérica se publica “Semana Santa en Sevilla. La cofradia del Silencio”, (Barcelona, n® 329,
20-abril-1889, pp. 247 y 250). Este ultimo texto lleva la indicacion siguiente: “(Sevilla, 1888)”.

3 En concreto, reutiliza tres apartados de su extenso articulo “Semana Santa en Sevilla”: “III.
Después del miserere”, ”VII. Una casilla de la feria” y “VIII. Desde la Giralda”. Los dos primeros
cambian su titulos en Granada y Sevilla por los de “El miserere” y “La feria de Sevilla”.

> Aparece el 29 de marzo de 1888. Llevaba la indicacion “Sevilla, 1888”.

% En la primera de estas revistas aparecen “El Domingo de Ramos”, “El Miserere” y “Las
cofradias de madrugada”, como capitulos independientes de un articulo titulado “Recuerdos de la
Semana Santa en Sevilla”, n° 5, 15-marzo-1894, pp. 63-64. En Gran Via publica “jA Sevilla!”,
7-abril-1895, n° 93, p. 234.



24 SALVADOR RUEDA

hasta un punto a donde pocos, muy pocos, llegan™’. El critico de La Epoca
resalta las reducidas dimensiones del libro, que le confieren un aspecto
abocetado: “no son cuadros, son, cuanto mas, bocetos —propiamente lo
que llaman los pintores notas de color—%%. Apunta que el libro debe ser
apreciado en conjunto, como tales notas, teniendo en cuenta también que
no es el suyo un tema original ni novedoso. F. J. Garriga resalta la exactitud
y verdad artistica de Granada y Sevilla; el retrato de la realidad, de una
realidad sin imperfecciones, de una realidad hermosa, bella, descrita sub-
jetivamente; lo que le aproxima al modernismo: “Escritor a la moderna, en
sus cuadros domina el subjetivismo. Son sus impresiones intimas las que se
expresan donde quiera, con tal calor y tanta inspiracion, que el lector cree
asistir con el autor al mismo viaje y participar de las mismas emociones”.
Aunque le afea el abuso de figuras pintorescas y el recargamiento del estilo:

toda obra literaria y artistica debe dirigirse a la par a todas las facultades
del espiritu, promoviendo su armonia. Los excesos de la imaginacion
fatigan en vez de proporcionar el sereno goce que experimentamos
cuando al mismo tiempo que el entusiasmo se nos invita a la medita-
cion. (p. 212)

A estas opiniones, me gustaria afiadir el comentario de Pereda, uno
de los criticos mas respetados por el malaguefio. El autor de Sotileza remite
una carta a Rueda el 29 de marzo de 1890. En ella vuelve a aplaudir la obra
del malaguefio: “la misma galanura de pincel, el mismo chisporroteo de
colores brillantes y la misma alma de poeta embelleciéndolo todo, hasta
las pufialadas feroces, en la fragua de Lorenzo”®. Una vez mas, le anima
a emplear todos estos elementos en una novela y le advierte que “de los
libros pura y esencialmente descriptivos no debe abusarse; pues, por bellos
que sean, a la corta o a la larga, llegan a fatigar” (p. 194).

A principios de 1891, Salvador Rueda publica su quinto libro en
prosa: Tanda de valses, una nueva coleccion de cuentos, con ilustraciones
de Butler®. Este mismo afio aparece también su primera obra teatral: El
secreto. Poema escénico, y su poemario Cantos de la vendimia, con una

7 El Dia, art. cit., p. 3.

8 La Epoca, art. cit., p. 4.

% “Dos libros”, Revista Contempordnea, art. cit., p. 212.

Vid. E. Sanchez Reyes, art. cit., p. 194.

' Tanda de valses, Madrid, Gran Centro Editorial, 1891, 254 pp.

S
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carta-prologo de Clarin. Tanda de valses es dedicado por su autor a Valentin
Lopez Navalon, “modelo de amigos y de caballeros”.

El nuevo volumen contiene veintidos articulos®, la mayoria de los
cuales han sido publicados con anterioridad en revistas y periédicos contem-
poraneos o en otras colecciones de relatos del propio autor —aunque esto
solo sucede con un cuento—*. Algunos los publica en varios periodicos,
e incluso cambia sus titulos, lo que dificulta su rastreo a la hora de realizar
su historia textual. Por los datos que poseo, los articulos recopilados en
Tanda de valses se remontan a octubre de 1887 y aparecieron en E/ Globo,
EIl Mundo de los Nifios, El Ateneo, El Imparcial, La llustracion Ibérica, La
1lustracion, El Camarada, La llustracion Esparniola y Americana, Heraldo
de Madrid y La Semana Cémica®. Ademas de los cuentos recopilados
para la ocasion de formar el nuevo libro, se encuentran aquellos relatos que
Rueda publico ex profeso en El Album Ibero-Americano, Revista de Espaiia

© “El vals de las hojas”, “El castillo de Santiago”, “Cuesta arriba”, “La boda de espectros”,
“El debut”, “De tejas arriba”, “La moneda fingida”, “La alternativa”, “La fuga del nido”, “El en-
tierro del rayo de sol”, “Elegia”, “El baile de las nueces”, “Después del baile de mascaras. (Lo que
dicen los atomos de polvo)”, “jCiervo!”, “Margaritas a puercos”, “El alma en pena”, “Una vengan-
za chusca”, “Remember”, “iQué raro!”, “Carta abierta”, “A Virgilio Mattoni” y “Toque de rebato”.

% En concreto, me refiero a “Margaritas a puercos”, que, como ya indiqué anteriormente, lo
publica en la primera edicion de Bajo la parra, cit., pp. 231-235.

% En El Ateneo: “El entierro del rayo de sol”, con el titulo de “Cartas andaluzas. I. Cordoba”,
(n°® 12, 1-junio-1889, pp. 531-535). En El Mundo de los Niios, aparece “El paso del puente” (n°
23, 20-agosto-1888, pp. 362-363), que incluira en Tanda de valses con el titulo de “Elegia”. En E/
Globo: “A Virgilio Mattoni”, con el titulo de “Entre paréntesis”, (28-octubre-1887, p. 2) y “Carta
abierta”, con el titulo de “Suplicada”, (3-febrero-1888, p. 1). En La Ilustracién de Barcelona: “Ele-
gia”, (n° 499, 25-mayo-1890, pp, 330-331). En El Imparcial publica Salvador Rueda un nutrido
grupo de articulos: “La alternativa”, con el titulo de: “La alternativa. Cuento de toreros”, (16-ju-
lio-1888, pp. 5-6); “El entierro del rayo de sol”, (30-julio-1888, pp. 5-6); “El vals de las hojas”
aparece con el titulo de “El baile de la muerte”, (15-octubre-1888, pp. 5-6); “El baile de las nueces”
(5-agosto-1889, p. 6); “Toque de rebato”, (16-septiembre-1889, pp. 5-6); “;Ciervo!”, con el titulo
de “iCiervo, ciervo!”, (21-octubre-1889, p. 6); “Elegia”, (18-noviembre-1889, p. 4); “El alma
en pena”, (3-febrero-1890, p. 4) y “Después del baile de mascaras. (Lo que dicen los atomos de
polvo)”, (17-febrero-1890, p. 4). En La Ilustracion Ibérica de Barcelona: “El debut”, con el titulo
de “El debut de llamas. (Conste que es cuento)”, n° 286, 23-junio-1888, pp. 390-391; “El castillo
de flores. (Costumbres del dia de Santiago)”, n° 343, 27-julio-1889, pp. 470-471; “De tejas arriba”,
17-mayo-1890, pp. 315-318; A Virgilio Mattoni”, con el titulo de “En propia mano”, (n® 3888,
7-junio-1890, pp. 362-363); “Una venganza chusca”, con el titulo de “Una venganza original”,
(11-octubre-1890, p. 651) y “Cuesta arriba”, con el titulo de “jCataplum!” (15-noviembre-1890,
pp. 727-730). En La llustracion Espaiiola y Americana aparece “La fuga del nido”, con el de
“La primera aventura de un héroe”, (n® XXVI, 15-julio-1890, p. 27). En La Semana Cdmica de
Barcelona: “Elegia” (n° 161, 11-julio-1890, pp. 43-47). En Heraldo de Madrid: “iQué raro!” (9-no-
viembre-1890, p. 1); y en El Camarada. Semanario Infantil Illustrado, publica “Periquillo”, cuento
que luego cambia de titulo: “La fuga del nido” (Barcelona, n° 95, 24-agosto-1889, pp. 678-680).
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y La Semana Cémica para dar publicidad al volumen®. La historia de la
transmision textual de Tanda de valses no concluye aqui, pues Salvador
Rueda eligio algunos de ellos, tras su publicacion, y los reedit6 en diferentes
revistas entre 1892 y 1904: El Iris, La Semana Comica, Barcelona Comica
y El Album Ibero-Americano®.

Haciéndose eco de su publicacion, aparecen notas informativas en
diversas revistas del momento®’, siendo menor la acogida de esta obra que
la de otras del autor. En todas ellas vuelven a resaltar los criticos una serie
de rasgos caracteristicos de la nueva generacion literaria: el color, la luz,
el lirismo y el sentimiento.

Dos afios después, en 1893, aparece el ultimo volumen de relatos
del malaguefio: Sinfonia callejera. Cuentos y cuadros®®. Este mismo afio
da a la luz su poemario La bacanal y comienza a publicar por entregas E/
ritmo. Con anterioridad, Rueda ha dado a la imprenta En tropel, amparada
por un prélogo de su entonces amigo Rubén Dario, y su ultima novela del
siglo XIX: La gitana (1892), que en modo alguno alcanza la repercusion
deseada. Quizas ello le induce a abandonar momentaneamente el género
narrativo, con el que no ha cosechado los triunfos esperados®.

Sinfonia callejera esta integrada por un conjunto numeroso de poe-
mas, de inspiracion andaluza y costumbrista en su mayor parte, y por diez
relatos en prosa’”. La primacia del verso debe inducir al impresor a incluir
este libro dentro del género poético, tal y como se comprueba en la contra-
portada, donde aparece la siguiente aclaracion: “Poesias, seguidas de varios

55 En El Album Ibero-Americano publica: “El vals de las hojas”, (Madrid, n° 16, 30-abril-1891,
pp. 184-185y 188) y “La boda de espectros” (n° 23, 22-junio-1891, p. 272). En Revista de Esparia:
“El castillo de flores. (Costumbres del dia de Santiago)”, (n° 133, marzo-1891, pp. 22-27); “Cuesta
arriba” (n® 133, marzo-1891, pp. 27-31) y “La boda de espectros” (n° 133, marzo-1891, pp. 131-
136). En La Semana Comica, publica “Cuesta arriba. (Acuarela)” (15-octubre-1891, pp. 248-249).

% “Cuesta arriba” aparece trece afios despugs, con el titulo de “jCataplum!” en Iris, Barcelo-
na, 19-noviembre-1904, n° 289, pp. 6-7. En La Semana Cémica publica “La alternativa” (21-octu-
bre-1892, pp. 210-211); “jQué raro!” (11-marzo-1893, pp. 146-147) y “La moneda fingida” (27-ene-
ro-1893, pp. 55-58). En El Album Ibero-Americano, reedita “De tejas arriba” (n° 2, 14-enero-1893,
p. 20), “Remember” (n° 15, 22-abril-1893, p. 173) y “El entierro de un rayo de sol” (n° 7, 22-febre-
10-1896, pp. 74-75). Por tltimo, en Barcelona Comica: “Toque de rebato” (19-enero-1892, pp. 5-7).

7 Vid. Revista de Espaiia, marzo-1891, n® 133, p. 22; Madrid Comico, Madrid, 25-abril-1891,
p. 7y “Cronica policroma”, El Album Ibero-Americano, Madrid, n® 16, 30-abril-1891, p. 182.

6 Madrid, Tip. de los Hijos de M. G. Hernandez, 1893, 176 pp.

% Estudio en profundidad esta obra en: “Las novelas andaluzas de Salvador Rueda (1889-
1892)”, en S. Montesa (ed.), cit., pp. 149-183.

7 Sus titulos son: “Aguafuerte”, “El zapateado”, “La escuela espafiola”, “Casorio y zambra”,
“La copa de champagne”, “El muelle de Malaga”, “Un valiente”, “Visiones de la borrachera”, “El
esquileo” e “Idilio y tragedia”.
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cuentos”. Ambas partes estan perfectamente diferenciadas, con dedicatorias
distintas, como hiciera tres afios antes en Granada y Sevilla. La parte poé-
tica la dedica su autor al entonces ministro de Ultramar Antonio Maura,
y los cuentos vuelve a ofrecérselos al también politico Carlos Navarro y
Rodrigo. Algunos de sus relatos ya han aparecido en la primera edicion de
Bajo la parra, y otros han visto la luz en E/ Globo, La Ilustracion Ibérica,
El Liberal, Blanco y Negro 'y Gaceta de Instruccion Publica desde 18877,
Sorprendentemente, el autor incorpora en su nuevo libro una serie de articu-
los que ya tenia escritos en 1883, manteniendo la fecha de composicion en
tres de ellos: “Visiones de la borrachera”, “Casorio y zambra” y “El muelle
de Malaga”, aun a sabiendas de que ello envejeceria considerablemente el
libro. Estos dos ultimos trabajos son los elegidos por el autor para publicitar
su reciente obra en la revista madrilefia La Caricatura™.

Aparecen breves anuncios de Sinfonia callejera en Blanco y Negro,
Madrid Comico, El Dia, Heraldo de Madrid y La Ilustracion Ibérica™.
Esta ultima revista indica que Rueda no es un escritor subjetivo (quizas
para enmendarle la plana a F. J. Garriga al resefiar Granada y Sevilla), sino
lo contrario: copia, describe y evoca lo externo con una magia y un color
inigualables, siendo sus cuentos un caso de “hipercromatismo literario”.

Tras estos seis volimenes de cuentos y articulos de costumbres
publicados en las dos décadas finales del siglo XIX, dominados por un
modernismo polémico, no aceptado por la clase dominante, Salvador Rue-
da deja de coleccionar cuentos y cuadros en libros miscelaneos, como ha
hecho hasta el momento. Ello no le impide que siga cultivando este tipo de
literatura breve, destinada, a partir de entonces, a la prensa. No obstante lo
anterior, parece que el autor malagueiio quiso continuar con su faceta de

"' En Bajo la parra, aparece “Marina”, que ahora cambiara su titulo por “El muelle de Ma-
laga”, y “Visiones de la borrachera”, publicado también en E/ Globo, Madrid, 22-abril-1887, p.
1. En La Ilustracion Ibérica: “La escuela espafiola” (n° 468, 19-diciembre-1891, pp. 812-813) y
“Un valiente” (n° 498, 16-julio-1892, pp. 452-453). El primer texto aparece también en Gaceta de
Instruccion Publica, Madrid, n® 118, 15-julio-1892, pp. 816-817. En Blanco y Negro: “Nota de
color” -no es otro texto que “El esquileo™ (n° 27, 8-noviembre-1891, pp. 419-421); “Nota de color.
El zapateado” (7-febrero-1892, pp. 91-92) y “Casorio y zambra” (n° 77, 23-octubre-1892, pp. 678-
680). Con ciertas variantes, este cuadro tiene conexiones con “El casorio”, aparecido en 1887 en
El cielo alegre. Escenas y tipos andaluces, cit., pp. 35-42. En El Liberal aparece “Idilio y tragedia”
(n° 4814, 26-agosto-1892, pp. 1-2).

72 Aparecen el 5 de marzo y el 29 de octubre de 1893, respectivamente.

" Vid. Blanco y Negro, Madrid, 25-febrero-1893, p. 16; El Heraldo de Madrid, Madrid, 26-fe-
brero-1893, p. 3; El Dia, Madrid, 2-marzo-1893, p. 3; Madrid Cémico, Madrid, 18-marzo-1893, p.
7;y La Ilustracion Ibérica, Barcelona, n° 539, 29-abril-1893, p. 259.
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cuentista, pues el mismo aflo de la aparicion de Sinfonia callejera escribe
a Manuel Altolaguirre una carta fechada en septiembre de 1893 en la que
le comunica a su amigo malaguefio que tiene escrito un “tomo de cuentos”,
que “aun no tenia titulo”®. Nunca publico el volumen anunciado y, pese
a la confidencia, dificilmente sabremos si realmente lo escribio, pues era
habitual en ¢l hacer numerosos planes que jamas llegaban a buen puerto,
y que conocemos hoy dia, entre otros medios, por las contraportadas de
sus libros y las cartas en que solia hacer participe de ellos a sus amigos™.

Los volumenes en prosa de Salvador Rueda

Salvador Rueda publica sus libros en prosa en una interesante encru-
cijada literaria. E1 modelo realista sigue vigente y empiezan los frutos mas
sazonados del Naturalismo; sin olvidar que, en 1888, solo un afio después de
la publicacion de EI cielo alegre y Bajo la parra 'y dos de la aparicion de £/
patio andaluz, el nicaragiiense Rubén Dario publica en Valparaiso Azul. La
repercusion literaria que supuso este libro en el mundo hispanico ayudo a reac-
cionar mas abiertamente, si cabe, contra el Realismo, enarbolando la bandera
de la belleza, el enfoque subjetivo, el idealismo y la introspeccion. Esta nueva
tendencia literaria serd seguida por muchos jovenes escritores, entre los que
cabe contar a Salvador Rueda, considerado por parte de la critica precedente
y primer cultivador del Modernismo poético en Espaiia y, en los tltimos afios,
justamente recuperado como escritor también de prosa modernista.

En este ambiente finisecular, Salvador Rueda se mueve entre la
orientacion realista y la influencia del Modernismo. La primera se pone de
manifiesto especialmente en sus cuadros de costumbres —tipos y escenas
retratados, deseo de contemporaneidad, sabor regionalista, perspectivismo,
etc.—; y también en sus numerosos cuentos realistas y de temdtica costum-
brista. Asimismo, la herencia modernista permea en menor o mayor grado
toda su obra en prosa, desde sus cuentos a sus articulos de costumbres
pasando por sus novelas, impregnando todas ellas del estilo poético y del
lirismo y subjetividad tan peculiares en los escritores del cambio de siglo.
Me atreveria a decir incluso que, pese a la huella modernista de toda su

" Dato tomado de A. Quiles Faz, Salvador Rueda en sus cartas, cit., p. 115.

7> He estudiado esta cuestion, referente a sus novelas, en “Los proyectos narrativos de Salva-
dor Rueda: las novelas que nunca escribid”, en S. Crespo Matellan (coord.), Teoria y andlisis de
los discursos literarios. Estudios en homenaje al profesor Ricardo Senabre Sempere, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 2009, pp. 211-217.
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obra, esta se aprecia con mayor fuerza en los libros publicados en la década
de los 80 y en Granada y Sevilla.

Me gustaria sefialar que, aunque siempre se ha considerado a Salvador
Rueda un escritor costumbrista, no es menos cierto que el estilo, de eleva-
disima carga poética, y el velo intimo de sus cuadros de costumbres hacen
dudar al critico, en ocasiones, a la hora de su encuadre genérico. Rueda
nada entre dos aguas, intentando coger lo mejor de ambas estéticas, y al
fundirlas en una creacién hibrida, busca, sin duda, la originalidad. No debe
olvidarse que Rueda es poeta antes que prosista y que en temas, motivos y
estilo se produce una constante injerencia de la lirica en la prosa del escritor.

Aungque siempre se ha apuntado la relacion entre el costumbrismo y el
modernismo en Salvador Rueda, ha tardado en abordarse en profundidad,
faltando atin aportaciones criticas’. La influencia modernista en sus articulos
de costumbres ha motivado que un género de tanta tradicion literaria como
el costumbrismo parezca en ¢l diferente, amalgamando de forma atrevida,
y en apariencia imposible, el enfoque realista y el lirismo, la descripcion
impersonal y objetiva con el sentimiento y subjetividad del artista. Esta
actitud del escritor malaguefio nos debe hacer pensar que Rueda no es un
costumbrista repetidor de temas y ambientes, sino un autor audaz que quiere
maridar dos estéticas antagdnicas y coetaneas. O, si lo prefieren, que quiere
reelaborar la nueva estética modernista, no cultivando el indigenismo o el
cosmopolitismo, sino volviendo reiteradamente a su Andalucia natal, para
él el paraiso, la madre amparadora, el lugar evasivo, el claustro materno...

Salvador Rueda es un escritor de la Restauracion, que se abre cami-
no en el mundillo literario, primero como poeta y después como autor de
cuadros de costumbres. El paso al cuento vendra inmediatamente después
y, como apunta M. Baquero Goyanes, en parte, es debido al alto poder de
convocatoria de la prensa, en la que todos los escritores colaboran, ya sean
noveles o consagrados, y que exige textos breves. Los periddicos convierten
en cuentistas a muchos poetas, novelistas y dramaturgos que han alcanzado
fama y que quieren probar fortuna en un nuevo género literario: el cuento,
intrinsecamente periodistico”’.

En el ultimo tercio del XIX se produce en Espafia un aumento notable
de volumenes de caracter miscelaneo que confunden y retinen cuentos con

6 Vid. a este respecto mi trabajo “Rasgos modernistas en el costumbrismo de Salvador Rueda:
El patio andaluz y El cielo alegre”, art. cit., pp. 505-517.
" Vid. El cuento espariol. Del Romanticismo al Realismo, Madrid, CSIC, 1992, p. 164.
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cuadros de costumbres. Salvador Rueda no va a ser una excepcion entre
sus contemporaneos. Dicha relacion literaria se aprecia en el contenido
de todos sus libros, que suelen mezclar relatos, cartas, poemas, articulos
de costumbres...; y en el interior de muchos de sus textos, que combinan
confusamente el narrar y el mostrar. Esta amalgama de relatos y cuadros
costumbristas llega, incluso, al subtitulo de algunos de sus libros, mostrando
asi la voluntad del propio autor de combinar géneros narrativos. Por ejem-
plo, en la primera edicion de Bajo la parra (1887), la seccidon que recoge
sus trabajos en prosa es subtitulada por su autor con la aclaracion genérica
de Cuadros y cuentos. Y este mismo subtitulo, solo que invertido, vuelve a
utilizarlo en Sinfonia callejera, su ultimo volumen de relatos. Por el poco
uso del término, parece que Rueda sigue manteniendo esa prevencion de
tantos escritores a estampar en las portadas de sus libros el término cuen-
fo, que no se ha impuesto en nuestro pais hasta la década de los setenta’.
Veamos cada uno de los libros objeto de estudio, en esta ocasion, desde el
punto de vista de su contenido.

El primero es El patio andaluz. Cuadros de costumbres. Lo integran
quince textos”, tomando su titulo del primero de ellos, como es habitual
entonces en las colecciones de caracter miscelaneo:

es lamoda que hoy rige; poner por titulo del volumen todo el de una de
las novelas -afirmaba Manuel Martinez Barrionuevo-, lo hizo Emilia
en La dama joven, Clarin en Pipad, Picoén en Juan Vulgar y yo en El
Padre eterno®.

De todos sus libros aqui estudiados, £/ patio andaluz es el que reune
mas textos costumbristas: catorce de sus quince articulos. De hecho, Rueda
aflade al titulo de este primer libro la aclaracion genérica de Cuadros de
costumbres. Define de este modo su orientacion estética, acomodandose
en esta ocasion titulo y contenido. Asimismo, resulta significativo que
Rueda, no muy proclive a reconocer herencias y deudas literarias a tra-
vés de menciones expresas o citas en sus libros, aluda a dos maestros

8 M. Baquero Goyanes, El cuento espaiiol en el siglo XIX, Madrid, CSIC, 1949, p. 71.

™ Sus titulos son: “El patio andaluz”, “El bautizo”, “La Nochebuena”, “La matanza”, “El
brasero”, “La parranda”, “El velatorio”, “El titiritero”, “El cante flamenco”, “El columpio”, “El
molino”, “Cuadro bohemio”, “El lafiador”, “La fiesta de San Anton” y “De piedras abajo”.

8 Vid. la memoria de licenciatura inédita de A. Quiles Faz, La vida y la obra de don Manuel
Martinez Barrionuevo, Malaga, Universidad de Malaga, 1986, vol. I1, p. 608. Mi agradecimiento a
la autora, por su generosidad al facilitarme su consulta.
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en el género, de los que, sin duda, tuvo que aprender el oficio, pese al
distanciamiento cronoldgico y estético. Mesonero Romanos es evocado
en “El café flamenco” cuando describe al ptblico de aires truhanescos
que acude al establecimiento de “El Imparcial”. Y EI Solitario es citado
de forma elusiva en “La fiesta de San Anton”, articulo similar —nos dira
Rueda— a “aquel inimitable cuadro [...] conocido por el nombre de La
feria de Mairena” (p. 153).

Me gustaria destacar que en £/ patio andaluz aparece el primer cuento
de todos sus volumenes en prosa: “De piedras abajo”, dedicado a Jacinto
Octavio Picon. Este interesante relato muestra una orientacion fantastica,
que contrasta radicalmente con el contenido costumbrista del libro y que,
sin duda, es un cambio buscado deliberadamente por su autor. Dentro del
volumen, “De piedras abajo” es el tltimo relato. Con él, Salvador Rueda
parece apuntar su inminente evolucion hacia el cuento, que sera el género
narrativo predominante en todos sus volimenes posteriores. A su vez, el
cuento le servira de etapa preparatoria para una fase mas ambiciosa: la
novela, que ya fragua por entonces®' y que escritores como Pereda tanto le
animan a cultivarla en la correspondencia de promocion de los libros del
malaguefio®.

En El cielo alegre, Rueda combina los cuentos de diversa orientacion
y tematica con los cuadros de costumbres. Pese al subtitulo —Escenas
y tipos andaluces—, que recuerda la clasica division genérica del texto
costumbrista iniciada por Juan de Zabaleta, este libro presenta un predo-
minio absoluto del relato. De sus veinticuatro titulos, solo siete pueden
considerarse auténticos cuadros de costumbres: “El casorio”, “Cuadro
campestre”, “La faena de naranjas”, “El paleto de visita”, “La caja de
pasas”, “La trilla” y “Semana Santa en Sevilla”. Pero no es menos cierto

81 El 4 de septiembre de 1886, aparece en La llustracion Ibérica de Barcelona un articulo de
Salvador Rueda titulado “Una figura. (Estudio del natural)” (pp. 566-567). El malaguefio indica
en nota a pie de pagina que pertenece a su novela, “atn inédita”, E/ gusano de luz. Esta colabora-
cion periodistica es la primera referencia de dicha obra, lo que denota que, tres afios antes de su
aparicion publica, Rueda preparaba una novela, que no llegaria al gran ptblico hasta 1889. Para
mas informacion sobre la transmision de EI gusano de luz, vid. “Introduccién” a mi edicion de esta
novela: El gusano de luz, cit., pp. 13-22.

8 Vid. E. Sanchez Reyez, art. cit. Entre otros ejemplos, hay que citar una carta fechada el 6
de abril de 1887: tras leer su segundo libro de cuentos, Pereda le comunica a Rueda “la ansiedad
con que aguardo la publicacion de la novela que anuncia V. en la cubierta de E/ cielo alegre” (p.
191). En otra epistola de 29 de marzo de 1890, tras recibir y leer Granada y Sevilla, le confiesa:
“tengo grandisimos deseos de verle a V. emplear toda la fuerza de esos raros elementos en una
novela” (p. 194).
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que muchos de sus cuentos poseen caracteristicas muy cercanas al cos-
tumbrismo, lo que una vez mas ha ayudado a confundir al especialista
y ha propiciado la difuminacion de las fronteras entre ambos géneros.
Cuentos como “La primera salida”, “El bafio de los chiquillos”, “El re-
codo del camino”, “La casa de campo” o “El riego en la huerta”, por citar
unos pocos ejemplos, bien podrian formar parte de una novela, por su
ambientacion costumbrista. De hecho, Rueda emplea “La casa de campo”
como materia narrativa en E/ gusano de luz, su primera novela andaluza,
en concreto para escribir la mitad de su capitulo X, con titulo mas acorde
a su contenido: “La vuelta de misa”.

Los cuentos mas tradicionales de E/ cielo alegre presentan, en su ma-
yoria, una ambientacion contemporanea, de inspiracion cotidiana y caracter
realista, muestran un enfoque idilico y complaciente y ponen de manifiesto
una importante influencia lirica. El elemento sobrenatural, magico o de terror
aparece representado en un unico texto: “El doctor Centurias”. Junto a estos
cuentos, en el libro hay una serie de relatos que se sitiian equidistantes del
cuadro de costumbres y del relato convencional, con personajes, accion
y desarrollo del espacio y el tiempo. Les he llamado estampas estéticas
y liricas, por su elevado componente poético y por la ausencia absoluta
de accion, con la paralizacion del tiempo y el espacio, sin personajes y
con un derroche descriptivo. En ellas no se retratan tipos o escenas, sino
fenomenos meteorologicos, objetos variados, momentos del dia, avances
cientificos o simplemente reflexiones sobre realidades eternas. Evidencian
un importante influjo modernista y se estudiaran con detenimiento en el
capitulo correspondiente.

Este libro, que sigue ostentando el marbete costumbrista en el sub-
titulo, muestra ya desde la dedicatoria a Jos¢ Maria Celleruelo un claro
cambio de rumbo, pues Rueda concibe el volumen como “libro de poesias”,
resaltando con la cursiva y con una tipografia de mayor tamafio el término
que debe preparar al lector para el contenido lirico de su nueva obra, cu-
riosamente escrita en prosa. Este aspecto, netamente “moderno”, brinda al
lector un enfoque subjetivo, idealista y poético de un libro que, en principio,
se detiene en la observacion de costumbres andaluzas. Es, por tanto, digno
de resaltar la voluntad del autor de unir poesia y prosa en E/ cielo alegre,
gestando una obra integrada por un nimero considerable de textos muy
cercanos a la prosa poética®. Y esa amalgama literaria no solo aparece en

% Idéntica concepcion aparece en su texto: “El manton de Manila”, publicado en Granada y
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la dedicatoria, en “El movimiento de las hojas”, reflexion poética sobre
la llegada del otofio, el propio autor, conecta con su idea inicial, diciendo
que El cielo alegre es un album, como los de poesias. El propio Pereda, al
dar su opinion personal sobre el libro en una carta dirigida a Rueda, alude
concretamente a uno de sus textos: “El palo del telégrafo”, y afirma de ¢l
que es una “delicadisima poesia”®.

Aligual que El patio andaluz, Bajo la parra toma el titulo de su cuento
inaugural y es esta la primera coleccion —aunque no seria la Gltima— en
combinar poesia y prosa. La seccion en prosa aparece en la segunda parte
del libro, compuesta por veintinueve textos, haciendo de esta coleccion la
mas voluminosa de todas las del autor®. La integran cuadros de costumbres
y cuentos de diferente orientacion, “dignos de las mayores ponderaciones”,
apunta el critico de E7 Liberal.

Bajo la parra, en su parte en prosa, lleva un subtitulo acorde con el
contenido del libro: Cuadros y cuentos. Sinos fijamos bien en él, podemos
apreciar como Salvador Rueda gana en ambigiiedad, por un lado; y mani-
fiesta un claro distanciamiento del costumbrismo, por otro. Ambigitiedad
sobre todo en la eleccion del vocablo cuadros, pequeiio cajon de sastre
que en aquellos afios puede sugerir diferentes géneros narrativos: desde
el articulo de costumbres, pasando por la leyenda, la poesia descriptiva
o el cuento. Distanciamiento, porque difumina cualquier vinculacion con
el costumbrismo, que si ha especificado en sus libros anteriores: “cuadros
de costumbres” y “escenas y tipos andaluces”. De hecho, no incluye el
sintagma “de costumbres”, que unido a “cuadros”, seguiria apuntando
la herencia costumbrista, que, sin lugar a dudas, quiere borrar de forma
consciente, desvinculdndose de un género muy cultivado por él. Se separa
del costumbrismo con la indicacion genérica del subtitulo y también con el
contenido del libro, pues en Bajo la parra, los cuentos vuelven a ser mas
abundantes que los cuadros de costumbres. De un total de veintinueve textos,
solo incluye siete articulos de costumbres, digamos convencionales: “El
velonero”, “La venta del pescado”, “Los barqueros”, “Marina”, “La feria

Sevilla, cuyo principio dice asi: “Tratar¢ en esta poesia o capitulo del pafiuelo de Manila...” (p. 481).

8 E. Sanchez Reyes, art. cit., p. 191.

% Son sus titulos los siguientes: “Bajo la parra”, “El tronido”, “El velonero”, “Salamandra”,
“Visiones de la borrachera”, “La pareja de mariposas”, “La pulga”, “Rafagas de otofio”, “Los mur-
ciélagos”, “Escena al sol”, “El exorcismo”, “La venta del pescado”, “Los barqueros”, “El musgo”,
“El aguacero de oro”, “La banda de musica”, “El campanario”, “El vaso de agua”, “Marina”, “La
feria del pueblo”; “Las candeladas”, “Cuadro hungaro”, “Se agud la fiesta”, “Margaritas a puercos”,
“Cuadro oriental”, “Las cédulas de afio”, “La mujer desconocida”, “La burbuja” y “Creputsculo”.
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del pueblo”, “Las candeladas” y “Las cédulas de afio”.

Bajo la parra presenta variedad tematica, que busca el deleite y aleja
la monotonia del lector. La mayoria de sus cuentos son de corte realista, con
cierto enfoque idilico y complaciente y con una importante carga poética.
Son mayoritarios los de inspiracion contemporanea, estando presente el
elemento sobrenatural, magico o de terror como ambientacion de varios
cuentos: “Visiones de la borrachera”, “El musgo” y “El campanario”. Solo
dos textos vuelven su mirada al pasado: “La pulga”, que rememora el Siglo
de Oro en la figura de nuestro hidalgo mas universal, en un pequefio tributo
al Quijote; y “Cuadro oriental”, que retrocede al esplendor de Oriente, del
Estambul mas exoético y legendario, y que puede considerarse ejemplo de
canon modernista en el conjunto de su prosa, por los numerosos rasgos que
plasma de la nueva estética®. Muchos de sus cuentos son costumbristas,
pues el punto de partida es una escena, una costumbre o un tipo, estando la
mayoria dedicados a oficios y al cortejo amoroso: “La banda de musica”,
“El vaso de agua”, “Escena al sol” o “Se agu¢ la fiesta” son algunos de
sus titulos.

En sus libros de cuentos y articulos de costumbres publicados en los
afios noventa, se aprecia cierto cambio de rumbo en los titulos. Hasta este
momento, ha apostado por una adscripcion aparentemente costumbrista, que
desaparece en los tres volumenes siguientes: Granada y Sevilla, Tanda de
valses y Sinfonia callejera. En estos se observa ahora una fructifera vincu-
lacién de la literatura con diferentes manifestaciones artisticas: la musica,
la pintura y la escultura.

Granada y Sevilla. Bajorrelieves es el primer caso de lo que mencio-
no. El subtitulo elegido por Rueda es un término artistico que lo relaciona
estrechamente con las bellas artes: bajorrelieves. Desde la portada parece
indicar el poco resalte de las figuras con respecto al plano y prepara al
lector para unos articulos donde los tipos, los individuos estaran siempre
en relacion de dependencia, de inferioridad con respecto a la escena, al
paisaje, a la ciudad. De hecho, muchos de sus textos son articulos de ca-
racter panoramico, redactados con técnica impresionista —de frase breve
y gran lirismo—, con diferentes focos donde posar la luz de su pluma, no
ofreciendo profundidad en el andlisis de tipos, personajes o situaciones.
Estos rasgos pueden contemplarse en “La noche de San Juan desde el tren”

% He estudiado este bello e interesante relato en: “El canon modernista en Salvador Rueda:
Cuadro oriental”, art. cit.
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o en “Desde el mirador de la Reina”. Esta alianza de literatura y arte, en un
interesante juego sinestésico y sensualista, aparece también en la dedicatoria
de la primera parte del libro: Granada, donde su autor muestra de forma
explicita su inclusion en la corriente colorista: “me propuse ver hasta qué
punto podia pintar con nuestro idioma, y producir brillantez y colorido”.

Granada y Sevilla esta formado por dieciocho textos, repartidos en
dos secciones completamente autonomas. La primera: Granada, la dedica a
quien fuera ministro de Fomento: Carlos Navarro y Rodrigo: “en recuerdo
de un viaje inolvidable”; y la segunda: Sevilla, a Leopoldo Estevas Suérez,
en agradecimiento a su hospitalidad durante su estancia en dicha ciudad. El
nuevo libro forma parte de la “Biblioteca de Autores Célebres” y presenta
una edicion muy cuidada, con dibujos de destacados artistas andaluces:
Garcia Ramos, Ruiz Guerrero, Mattoni, Blanco Coris y Clemente, a quie-
nes, en prueba de gratitud, el escritor malaguefio mencionara en uno de los
articulos del volumen®’.

De sus libros en prosa, es el de caracter mas culturalista, por las nume-
rosas referencias histdricas, literarias y artisticas que presenta -en especial
a la pintura, la musica y la arquitectura-. Es este un tipico producto de su
tiempo: hibrido, permeable a otras artes, sincrético. Por la tematica, a priori,
podria mover a pensar que es un libro costumbrista, pero, en realidad, reune
textos dificiles de encasillar en un género concreto. Lo integran articulos de
costumbres, relatos fantasticos, relatos de viaje y textos eruditos de caracter
historico-artistico. El propio autor ya destaca en su primera dedicatoria el
diferente enfoque que ha querido darle a Granada y Sevilla: “es una excep-
cion entre los mios, un capricho”.

La primera parte: Granada, es la mas breve de las dos. La componen
seis articulos®®. De ellos solo uno puede considerarse articulo de costumbres
tradicional: “Zambra de gitanos”, con una tipologia muy particular, apuntada
desde el titulo; aunque “La noche de San Juan desde el tren” se encuentra

% En “jA Sevilla!”, texto inaugural de la segunda parte del libro, escribe Rueda: “Al pie de un
cuadro de gitanos, en cuyo centro se agita una bailadora, creemos ver la firma de Garcia Ramos;
debajo de un busto con mantilla, el nombre de Fortuny; al lado del espléndido jaez de un caballo, el
nombre de Velazquez; junto a los pomposos arreos del aparejo jerezano, el nombre de Meissonier;
entre los hierros de un balcon lleno de flores, los nombres de Clemente, Ruiz o Coris, y sumido
en la sombra de un crucero de iglesia, por donde pasan vibrando las notas del Miserere, el nombre
de Mattoni.”. El pintor sevillano Garcia Ramos también seria recordado en otro texto del libro:
“Desde la Giralda”.

8 “La noche de San Juan desde el tren”, “Desde el mirador de la Reina”, “Zambra de gitanos”,
“El Generalife”, “La Puerta del Vino” e “Iluminacion en la Alhambra”.
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muy cercano al género. Los otros cuatro textos son de dificil clasificacion.
No son cuentos al uso, pues no poseen trama argumental ni personajes; son,
mas bien, relatos eruditos, muy evocadores, eminentemente descriptivos
y altamente poéticos. Tres de ellos: “El Generalife”, “La Puerta del Vino”
e “Iluminacién en la Alhambra” son textos inspirados en monumentos
arquitectonicos, embellecidos en todo momento por su pluma, cargada de
retorica, sentimiento y belleza.

La segunda seccion del libro, Sevilla, reune doce textos®, que se agru-
pan principalmente en dos unidades tematicas: la Semana Santa y la Feria de
Abril. De ellos, cuatro pueden adscribirse al costumbrismo: “jA Sevilla!”, “La
feria de Sevilla”, “Las carreras de cintas” y “El Domingo de Ramos”. Siendo
el resto, relatos de gran ambigiiedad, que, como los de Granada, comparten
caracteristicas de diferentes géneros. Los articulos que reflejan la fiesta religiosa
completan la vision que da de ella tres aflos antes en su articulo de £/ cielo
alegre: “Semana Santa en Sevilla”. En ambas fuentes se aprecia una imagen
poco realista de la tradicion andaluza y mantiene una vision romantizada de
una Andalucia de pandereta, gitanos y Carmenes apasionadas. Con respecto
a la Feria de Abril, se encuentra en la linea de esa feria sevillana doblemente
retratada por los hermanos Bécquer en 1869, en una colaboracion similar a la
establecida entre Doré y Davillier cuando viajaron por Espafia. Antes que el
escritor malaguefio, Gustavo Adolfo Bécquer buscé en su articulo lo andaluzen
toda su pureza, renegando de lo que atentara contra el casticismo de la feria”.

Su siguiente volumen: 7anda de valses, vuelve a presentar esa vincu-
lacion ya mencionada con el arte. El titulo del libro alude a una conocida
pieza musical de origen foraneo y es elegido por su autor para expresar la
estrecha relacion existente entre la literatura y la musica, al equiparar sus
cuentos a breves piezas musicales. Resalta, asi, otra de las importantes cua-
lidades de su prosa: la sonoridad, que, junto al colorismo y la luz, vinculan
su obra al Modernismo. Para afianzar la idea expuesta, hay que hacer notar
que Rueda inaugura el libro con un relato que justifica en si mismo el titulo
del volumen: “El vals de las hojas”. Y para dejar constancia de una obra
de estructura circular, clausura Tanda de valses con otro relato: “Toque de
rebato”, que completa su significado: “Solo queda el vals tltimo —dira

8 <A Sevillal”, “El Domingo de Ramos”, “El Miserere”, “La Procesion del Silencio”, “Pa-
drenuestros y pinceladas”, “Las cofradias de madrugada”, “La feria de Sevilla”, “Las carreras de
cintas”, “El manton de Manila”, “Tragedia”, “Desde la Giralda” y “Despedida”.

 Vid. G. A. Bécquer, “La feria de Sevilla”, EIl Museo Universal, Madrid, 25-abril-1869.
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el autor—, vals literario, alado y ligero, como los demas de este libro, y
equivalente al que con notas se escribe en el pentagrama” (p. 593).

El libro esté integrado por dos epistolas. La primera estaba dirigida a
J. J. Relosillas, escritor y amigo personal, fallecido el 6 de enero de 1889, a
quien Rueda rinde un pequefio homenaje al incluir en este volumen una carta
escrita tres afios antes. En ella, da interesantes claves autobiograficas para
poder comprender su obra. La segunda epistola, remitida al pintor sevillano
Virgilio Mattoni, pasa revista a dos importantes pilares de su obra: el color
y lamusica. Ambas cartas son reunidas junto a veinte cuentos, de los cuales
solo hay dos textos dificiles de etiquetar, a medio camino entre el relato y el
cuadro de costumbres: “El castillo de Santiago” y “El baile de las nueces”.
Tan complicada es su adscripcion genérica que, dependiendo del enfoque
del critico, pueden, en mi opinién, ser estudiados en uno u otro género.

Tanda de valses reune un nutrido conjunto de cuentos de variada
orientacion. Predominan los de corte realista y contemporanea, como
“Cuesta arriba”, “El debut”, “De tejas arriba”, “La moneda fingida”, “La
alternativa”, “La fuga del nido”, “Elegia”, “jCiervo!”, “Una venganza
chusca”, “Remember” o “Toque de rebato”. De ambientacion histdrica
y recuperacion del pasado, incluye dos cuentos: “El entierro del rayo de
sol”, relato de tematica legendaria, ambientada en la Edad Media, en el
pasado esplendoroso del mundo éarabe; y “El alma en pena”, localizado en
el siglo XVI, en la Espafia del emperador Carlos I. Es digno de destacar
que en este volumen se incluya un relato alegérico: “Después del baile de
mascaras” y se agrupe el mayor porcentaje de textos de corte fantastico
de todos sus libros: “La boda de espectros”, “El alma en pena” y “jQué
raro!”. Vuelve a aparecer un texto —”El vals de las hojas”— carente de
accion, con las caracteristicas de aquellos trabajos suyos, principalmente
publicados en la década anterior, en los que la subjetividad de la des-
cripcion invade todo el relato, desapareciendo el componente narrativo y
acercandolo a la prosa poética.

Sinfonia callejera es el ultimo libro de relatos de Salvador Rueda
publicado en el siglo XIX. En €l vuelve a hacerse mencion explicita desde
el titulo a la relacién entre musica y literatura. Una vez mas, el autor ma-
laguefio asocia dos manifestaciones artisticas, equiparando sus cuentos a
pequefias piezas musicales. Sinfonia callejera alude a una estructura musical
de mayores dimensiones que el vals referido en su anterior libro, en la que
cada uno de los cuentos y articulos de costumbres son una parte integrante
de la sinfonia, que ejercen su influencia sobre el lector como conjunto. La
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impresion final de la obra se experimenta cuando se lee todo el libro y llega
la ultima nota, la ultima vibracion.

Entre sus textos en prosa hay dos en los que la musica se convierte
en materia literaria: los cuadros de costumbres “Casorio y zambra” y “El
zapateado”, ambos relativos al mundo del flamenco y a la etnia gitana. En
concreto, el segundo es una perfecta simbiosis entre literatura y musica,
pues el autor imita el ritmo del zapateado de la gitana en el cuadro literario:
aumentando progresivamente el ritmo en la escritura y finalizando de forma
abrupta, en el preciso instante en que concluye el baile de la gitana.

Alusiones a diferentes tipos de sinfonias aparecen en otros textos del
libro, como en “Idilio y tragedia”, donde los nifios escuchan la musica oculta
de lanaturaleza: “un nutrido repicar de sones armoniosos halaga dulcemente
los oidos con efectos de musicas extrafias” (p. 646). Un poco mas adelante,
en el mismo relato, cuando se desencadena la tragedia y el pueblo conoce
la muerte de Andresillo, todos entonan una “sinfonia terrible, tremenda,
de aullidos de almas que se retuercen y despedazan de dolor, de congojas
que rompen en lagrimas” (p. 650). También en “El muelle de Malaga”, los
trabajadores escuchan dia tras dia el bullicio y la “sinfonia comercial” de
los barcos que alli atracan. En su ultimo libro, el autor hace hincapié en
que esa sinfonia es “callejera”, es decir: popular, porque la mayoria de sus
articulos se desarrollan en el campo, en los pueblos, entre gente humilde.
Solo hay dos excepciones: “La copa de champagne”, que recrea el mundo
intelectual de los banquetes dedicados a escritores, y “Visiones de la bo-
rrachera”, que, nacida de una experiencia personal, da lugar a un texto de
corte fantastico y onirico.

Como he apuntado anteriormente, Sinfonia callejera esta integrado
por numerosas poesias y por tan solo diez textos en prosa. De ellos, seis
son relatos; “Aguafuerte”, “La escuela espafiola”, “La copa de champagne”,
“Un valiente”, “Visiones de la borrachera” e “Idilio y tragedia”; y cuatro,
articulos de costumbres: “El zapateado”, “El esquileo”, “Casorio y zambra”
y “El muelle de Malaga”. Es curiosa la oscilacion, en cuanto al numero de
cuentos, en los dos ultimos volumenes, siendo tan préximos en el tiempo.
En Tanda de valses apenas hay articulos de costumbres, y en Sinfonia ca-
llejera, casi la mitad de sus textos lo son.

Con respecto a los cuentos, predominan los de personajes infantiles y
juveniles: “Aguafuerte”, “La escuela espafiola” e “Idilio y tragedia”. Y se da
la peculiaridad de ser el autor personaje del relato en la mitad de ellos, tanto
en su papel protagonista como secundario. Solo dos se sitiian en espacios
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urbanos: “La copa de champagne” y “Visiones de la borrachera”, volviendo
a dar preferencia a los cuentos rurales: “Aguafuerte”, “Un valiente”, “La
escuela espaiiola” e “Idilio y tragedia”. Diria que en Sinfonia callejera, su
autor modifica un poco su vision idilica y optimista de otros libros suyos.
En estos relatos, ahora retrata la crueldad humana y la dureza de la vida en
“Aguafuerte”; la tragedia del hombre ante la pérdida de un hijo, en “Idilio
y tragedia”; la inexistencia del auténtico valor y la falsedad del individuo
en “Un valiente”; o la imposibilidad de ver cumplidos los suefios en “La
copa de champagne”.

El costumbrismo en la obra de Salvador Rueda

Desde el inicio de su trayectoria literaria, los criticos resaltaron el
colorismo de su pluma y lo vincularon estrechamente a la descripcion de
costumbres andaluzas, pudiendo comprobarse su apego a Andalucia a lo
largo de toda su obra. Como tantos contemporaneos suyos, Rueda empie-
za su carrera en prosa escribiendo cuadros de costumbres, animado, sin
duda, por el auge del género. Textos costumbristas aparecen en todos sus
libros en prosa. Y debe puntualizarse, ademés, que nunca desaparece por
completo la herencia del costumbrismo en Salvador Rueda, pues siempre
escribira articulos de costumbres, que publicara en periddicos y revistas,
no llegando a formar parte de ningtin otro volumen miscelaneo. La prensa
fue uno de los cauces de expresion y publicidad del cuadro de costumbres,
por su brevedad, su esencia contemporanea y su caracter fragmentario. Por
esta ultima circunstancia no se incluyen en este estudio, pero en si mismos
merecen una investigacién que me propongo iniciar en breve para dar a
conocer una obra de tanto interés que, de otro modo, solo puede correr la
suerte del olvido.

Si se analiza de forma global la informacion expuesta hasta el mo-
mento, se concluye que el costumbrismo en Salvador Rueda pasa de ser
un género de cultivo mayoritario en £/ patio andaluz a experimentar una
disminucion progresiva en sus posteriores libros, y siempre en relacion
de inferioridad con respecto al relato. Los textos costumbristas de E!
cielo alegre son escasos en comparacion con todos los del volumen, pero
menos aun se incluyen en Bajo la parra. En Granada y Sevilla se reducen
considerablemente los cuadros de costumbres convencionales, siendo casi
inexistentes —dependiendo del enfoque— en Tanda de valses y experimen-
tando solo un pequeifiisimo repunte en Sinfonia callejera.
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Quiero hacer notar un dato que confirma mi teoria. En la segunda
edicion de Bajo la parra, de 1891, Rueda elimina todos sus textos cos-
tumbristas aparecidos en 1887 y para la tercera edicion de El cielo alegre,
publicada en 1896, el autor suprime dos de sus cuadros costumbristas
—*“Cuadro campestre” y “Semana Santa en Sevilla”—, no incluyendo,
entre los nuevos textos, ningtin articulo de costumbres. Esta variacion en el
contenido genérico de sus dos libros solo puede indicar dos cosas: el deseo
voluntario del autor de borrar o difuminar la presencia costumbrista o que
este se sometiese de buen grado a las indicaciones o condiciones expresas
del nuevo editor, que en ambos casos fue Pascual Aguilar.

Caracteristicas generales

En primer lugar, hay que mencionar el hecho de que Rueda respete un
elevado nimero de rasgos tradicionales del género costumbrista. Sobre todo
en sus primeros articulos de costumbres, muestra el escritor una decidida
voluntad de retratar tipos y escenas, indicandolo expresamente en el texto,
en un apostrofe al lector. Son muchos los ejemplos que pueden mencionarse.
En relacion a los textos de su primer libro, vemos como en “El brasero”, el
autor dice de Caralampio: “vamos a trazar algunas lineas en su obsequio,
para bosquejar su retrato” (p. 106); en “El titiritero”: “intentaré describir el
cuadro del titiritero” (p. 119); en “El café flamenco”: “Asi, principio dando
cuenta del tablado y sus figuras flamencas” (p. 126) o ’voy a describirlas
de corrido, empezando por una punta y acabando por la otra” (p. 127); en
“El molino™: “puesto que tan bien se le descubre, vamos a retratarlo en dos
pinceladas, no echando en ello mas tiempo de un periquete” (p. 138), etc.
A estos articulos de El patio andaluz podriamos afiadir alguno de Bajo la
parra: en “El velonero”, afirma Rueda: “hoy me place traer a la memoria,
por el encanto que me da, la simpatica figura del velonero” (p. 301). En “El
zapateado”, de Sinfonia callejera, dira el autor al inicio del texto: “como
hoy me viene en deseo echar un capitulo de lo flamenco, [...] tomo, sin
mas farandula, la cosa tal y como fue presenciada por mis 0jos” (p. 609).

El escritor malaguefio, como es habitual en el género, selecciona la
materia literaria para sus cuadros de la vida misma, de su realidad mas
conocida y cercana, de su contemporaneidad. El costumbrismo de Rueda
describe, por tanto, al hombre en un espacio y tiempo concretos, sin “apelar
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ala fantasia y a la deformacion como recurso™'. Lleva a cabo la tradicional
mimesis costumbrista, aunque ¢l seleccione los aspectos que quiere mostrar
de esarealidad. Los textos costumbristas de todos sus libros abordan temas
variados. En ellos pueden contemplarse diversiones como: “La parranda”,
“El café flamenco”, “El columpio”, “La fiesta de San Anton”, “La feria del
pueblo”, “Las candeladas”, “El zapateado”, “Zambra de gitanos” o “Las
carreras de cintas”; celebraciones religiosas y actos sociales como “El bau-
tizo”, “La Nochebuena”, “El velatorio”, “Cuadro bohemio”, “El casorio”,
“El paleto de visita” o “Casorio y zambra”; tareas domésticas y oficios: “El
molino”, “La matanza”, “El lafiador”, “El titiritero”, “Cuadro campestre”,
“La faena de naranjas”, “La caja de pasas”, “La trilla”, “El velonero” o “El
esquileo”, muy vinculados, asimismo, con la diversion, pues suelen concluir
con escenas de fiesta, cante o baile; o evocaciones de espacios y objetos
como: “El patio andaluz”, “El brasero” y “Marina”.

En su mayoria, sus cuadros son textos relativos a Andalucia y sus
costumbres. Asi se aprecia incluso en los titulos de tres de sus libros: E/
patio “andaluz”, El cielo alegre. Escenas y tipos “andaluces”y Granada
v Sevilla. Salvador Rueda ama su tierra, siempre que puede pasa en ella
sus vacaciones y nunca pierde el contacto con ella. En numerosas cartas a
familiares y amigos alude a ese amor incondicional que, ademas, es para ¢l
fuente de inspiracion literaria. En una epistola dirigida al poeta malaguefio
Manuel Altolaguirre en septiembre de 1893, lamenta no haber podido visitar
Malaga por cuestiones de trabajo. Siempre melancoélico cuando esté lejos
de ella, recuerda que va a su tierra natal “a hacer acopio de ambiente patrio
y a traerme, para darles forma después, emociones de nuevos cuadros, de
nuevos tipos, de nuevos paisajes y marinas™?. En otra carta remitida a Vi-
cente Luque Gutiérrez apenas unas semanas después, confiesa que, desde
que ha abandonado su tierra, nunca ha dejado de halagar sus costumbres
y sus bellezas en todos sus libros y se pregunta con absoluta franqueza:
“;Qué cosa se me habra quedado en el tintero de esa tierra, sin tratar de darle
publicidad, encerrandola en una poesia o en un cuadro de costumbres?”%.

! E. Correa Calderon, “Introduccion al estudio del costumbrismo espafiol”, en Costumbristas
esparioles, Madrid, Aguilar, 1964, vol. I, p. LXXXIV.

%2 “Carta de Salvador Rueda a un redactor de La Union”, La Unién Mercantil, Malaga, 6-sep-
tiembre-1893, p. 3. Dato tomado de A. Quiles Faz: Salvador Rueda en sus cartas, cit., p. 113.

% “Carta abierta. Sr. D. Vicente Luque Gutiérrez”, La Unién Mercantil, Malaga, 26-septiem-
bre-1893, p. 3. Ibidem, p. 116.
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Siempre que puede, retrata su tierra en un breve cuadro, lleno de luz,
color y sabor meridional, pero no suele especificar el lugar exacto donde
transcurre la costumbre o escena por ¢l tratada, como si ya hubiese sido
suficientemente esclarecedor el titulo de sus libros o no le interesase tal
precision. Lo habitual en sus cuadros de costumbres es la ausencia de in-
dicaciones precisas de lugar, aunque se sepa con certeza que es Andalucia
por el lenguaje empleado y por el ambiente o costumbres retratadas. En E/
patio andaluz, por ejemplo, hay cuadros que se desarrollan en su pueblo
natal: Benaque, como “El titiritero”; en otros textos solo indica la region:
“Nos hallamos en Andalucia”, dird en “La Nochebuena”. Hay otros articulos
—como “El café flamenco” y “El patio andaluz”— donde su autor alude a
la nostalgia que siente por Andalucia. En varios de sus textos, informa que
abandona momentaneamente la ciudad —Madrid— y se dirige a su pueblo
para recuperar viejas costumbres del olvido y asi poder ofrecérselas al lector
de la corte, como sucede en “El titiritero”. Incluso si la escena transcurre en
Madrid, evoca, a ser posible, costumbres oriundas de Andalucia, como se
aprecia en “El café flamenco”. En E/ cielo alegre, por ejemplo, “La faena
de naranjas” se desarrolla en Malaga, informacion que el lector no conoce
de forma explicita, sino indirectamente, a través del nombre de sus calles,
sus barrios y rios, al igual que sucede en “El esquileo” de Sinfonia callejera.

En relacion a los espacios de sus cuadros de costumbres, hay diversas
opciones. En El patio andaluz, la mayoria de sus cuadros de costumbres se
desarrollan en espacios cerrados: casas, cafés, molinos, fraguas... —“El patio
andaluz”, “La Nochebuena”, “La matanza”, “El bautizo”, “El velatorio”, “El
brasero”, “La matanza”, “El café¢ flamenco”, “El molino” y “Cuadro bohe-
mio”—; siendo minoria los que tienen lugar al aire libre: “La parranda”, “El
titiritero”, “El lafiador”, “El columpio”y “La fiesta de San Antén”. No sucede
asi con los de Bajo la parra, cuyos textos presentan escenas en espacios abier-
tos: plazas o calles de pueblo, puertos... o con los de E/ cielo alegre, donde, a
pesar de ofrecer escenarios mixtos, predominan los exteriores.

El costumbrismo es un género muy ecléctico en el XIX. Rueda es
cultivador de la tendencia mas complaciente y castiza. El escribe por puro
amor a lo pintoresco, a lo popular, sin finalidad moral, satirica o politica
que con tanta intensidad se da entre los cultivadores iniciales del género. Su
costumbrismo no es patridtico ni critico, simplemente trae a primer plano
una escena o costumbre representativas, sin buscar interpretacion ni analisis.
Esto se ve especialmente en aquellos articulos de costumbres en que retrata
diversiones, actos sociales o fiestas, proclives a la censura y la burla en tantos
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escritores del XIX y que en €l solo ofrecen el enfoque pintoresco. Cuando
escribe “La feria de Sevilla” para El Imparcial, Salvador Rueda anuncia
lo que sera profesion de fe en casi toda su obra: la ausencia de denuncia,
satira o critica social, moral o politica de sus textos. Simplemente busca
que su literatura sea un medio de evasion:

Mateme Dios con monedillas de cinco duros si mi propdsito es otro que
el de que esparzas el espiritu siempre y cuando que por mis renglones
tiendas los ojos, joh lector amadisimo!, y dejes enganchados en ellos
algunas de tus penas, a la manera que en las ramas de la orilla del rio
quedan sujetos los despojos que arrastra la corriente®.

Es el suyo un costumbrismo sin dilemas, lo que explica que no
aparezca en su obra el tono melancolico, amargo o triste de costumbristas
anteriores, nostalgicos de las costumbres de sus antepasados o deseosos
de mejoras concretas para el pais. Cuando elige, por ejemplo, temas que
abordan costumbres laborales —sobre todo las relativas a las duras faenas
del campo— en ninglin caso aparece reivindicacion alguna. Son siempre
tratadas con alegria e idealismo y los campesinos en todo momento se mues-
tran contentos, cantando y bailando los aires populares de Andalucia. Asi se
aprecia en ’La caja de pasas”, “Latrilla” y “Cuadro campestre”, todos de £/
cielo alegre. Recordemos que Clarin, al reseiar El patio andaluz en julio
de 1886, dijo de sus articulos que eran verdaderamente obras de arte y en
modo alguno documentos para la estadistica o apuntes para la sociologia®.

La carga humoristica tan destacada en sus libros ayuda a suavizar la
dureza de algunos oficios, como las bromas que tiene que soportar el tipo
de “El esquileo” y los desplantes y chanzas de las mujeres que estoicamente
sufren “El lafiador” o “El velonero”. Rueda no es un costumbrista concep-
tuoso ni ideolégico, sino todo lo contrario: un costumbrista pintoresco e
idilico, que se sirve de un estilo altamente poético para retratar una parcela
del mundo en la que todo, absolutamente todo, esta bien hecho. De ahi, la
eleccion de unos temas tradicionales, como las diversiones, las fiestas, las
tareas y oficios del campo, etc. En esta eleccion, el autor malaguefio toma
claro partido por la tradicion, la naturaleza, el campo y lo rural, lo que lo

% El Imparcial, Madrid, n® 7517, 26-abril-1888, p. 5. Este pasaje, que es el primer parrafo del
articulo, aparece algo modificado en el texto homénimo que incluye en 1890 en Granada y Sevilla,
pero solo en las palabras, no en el contenido del mismo.

% Vid. “El patio andaluz. Cuadros de costumbres”, art. cit., p. 2.
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acerca mas a ideales romanticos que a los propiamente realistas, que retra-
taron tipos y escenarios urbanos.

Salvador Rueda vuelve siempre la vista al pueblo como clase social,
pues en ¢l se conservan mas puras las costumbres y tradiciones, y se puede
encontrar ese colorido y originalidad que estdn a punto de desaparecer.
Pero aunque asi sea, también escribe articulos de costumbres que reflejan
hébitos o escenarios de la clase media, como se aprecia, por ejemplo en
“El patio andaluz”. Hay que puntualizar que muchos de sus campesinos
tienen una desahogada economia, como se puede comprobar en “El mo-
lino”, “El brasero”, “Cuadro campestre”... Su compromiso con la clase
popular se confirma en el cuadro de E! patio andaluz titulado “El bautizo”,
cuando afirma que “el clasico fandango de mi tierra vale mas que todas las
farandulas y rigodones traidos de extranjis” (p. 91), sintiendo mucho no
poder acompaiiar a todos los festeros que salen al raso a seguir celebrando
el bautizo, pues se ha resfriado “por haber ido a cierta velada cursi, donde
se dicen versos”. También confirma esta declaracion de principios en “La
feria del pueblo”, cuadro de Bajo la parra:

Juro por mis culpas y pecados, que mas que uno de esos bailes de la
corte, tan llenos de tiquismiquis, me atrae y regocija una simple esce-
na de pueblo, donde se crucen la palabra un gitano y un barbero, un
remendoén y una maritornes, o un mancebo de botica con un ama de
llaves, mas si esta lo es de cura. (p. 371)

Rueda retrata al pueblo como clase y principalmente el de las zonas
rurales; de ahi que, por ejemplo, escriba tantas escenas de labores del cam-
po. Rueda recrea todo lo que ha conocido y experimentado en su Benaque
natal durante sus primeros afios de vida. El conocimiento directo del campo
andaluz llena sus obras de elementos reales, gracias a los que el lector de
hoy puede conocer los habitos, fiestas, costumbres y faenas del campesina-
do. Pero incluso cuando fija sus ojos en la ciudad, la clase que retrata es la
popular. Es con la que se siente mas comodo y con la que se identifica, pues
no debemos olvidar sus humildes origenes en su Benaque natal. Solo cuatro
cuadros de costumbres de El patio andaluz estan ambientados en la ciudad:
“La Nochebuena”, “El patio andaluz”, “El café flamenco” y “La fiesta de
San Anton”, siendo, ademas, los dos ultimos escenarios madrilefios; tres de
El cielo alegre: “El casorio”, “La faena de naranjas” y “Semana Santa en
Sevilla”; uno de Bajo la parra: “Marina”, todos los de Granada y Sevilla
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y los cuatro de Sinfonia callejera: “El zapateado”, “El muelle de Malaga”,
“El esquileo” y “Casorio y zambra”.

Para ser coherente en su postura, Salvador Rueda se aleja siempre que
puede de la gran ciudad, no solo para contemplar la naturaleza, como se
leera también en algunos de sus relatos —“La sombra”, “La fuente”...—;
sino para buscar la inspiracion. En “El titiritero”, sin ir mas lejos, comenta
el trajin “de ir y venir del pueblo a la corte y de la corte al pueblo, en bus-
ca de emociones” (p. 119), es decir: de materia literaria. Es esta la tipica
postura del costumbrista que se solaza en el pueblo y sus costumbres y que
tantos ejemplos dio el siglo XIX, destacando el de su conterrdneo Serafin
Estébanez Calderon y sus Escenas andaluzas (1847).

Centrandome en la técnica costumbrista, Salvador Rueda elige para
muchos de sus cuadros de costumbres el perspectivismo, regla primordial de
este tipo de literatura. El autor no se desdobla en ningun personaje auxiliar,
no aparece en sus libros ningtn extranjero o forastero que contempla con
sorpresa, ironfa o admiracion una costumbre novedosa o diferente. Es el
propio autor el testigo explicito y observador privilegiado de la mayoria de
las escenas y tipos que describe, siendo muchos de sus articulos resultado
directo de su experiencia. De este modo, puede dar fe de que lo descrito
existe y ha sucedido, de que es real y no inventado, pues “no todo es pintar
como querer, y asunto es este mio muy relacionado con la verdad y con la
exactitud de las cosas” (p. 126), escribe en “El café flamenco”. Cuando el
autor hace acto de presencia en sus articulos de costumbres, suele aparecer
al principio del texto, en la digresion de los mismos, para asi justificar la
eleccién del tipo, escena o costumbre a describir, y también al final, la ma-
yoria de las veces despidiéndose del lector, en actitud cortés; haciendo un
comentario culturalista, como en “La fiesta de San Antén”; o explicando por
qué finaliza la descripcion, como en “El molino”, cuando deja al molinero
con Curra, su amante, pues no quiere ser indiscreto.

Rueda es en estos textos costumbristas un observador detallista, al
que no se le escapa ningtin pormenor, aunque su presencia es mas evidente
en El patio andaluz que en sus otros libros, donde disminuyen las refe-
rencias explicitas a su vivencia personal. Sin duda tuvo que ver en ello la
opinion de Clarin, quien le afed que se dejaba ver demasiado su persona
en el libro®. Entre los textos de esta primera obra, tenemos el ejemplo del
articulo que la inaugura. En “El patio andaluz”, el autor esta en Sevilla y,

% Ibidem.
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desde la calle, al otro lado de “la labrada cancela”, contempla el animado y
pintoresco cuadro del patio andaluz que en ese momento describe. En “El
bautizo”, es el padre del recién nacido quien le ha invitado expresamente
a la celebracion familiar. También ha sido observador privilegiado en el
cuadro de “El velatorio”, pues esta ante el cadaver de D. Lino, su amigo.
En “El titiritero”, Rueda va de camino a su pueblo, en busca de emociones
y de algtin cuadro que ofrecer al lector, “a quien supongo amigo de la
variedad” (p. 119), y en ”El café flamenco”, decide visitar el célebre café
de “El Imparcial”, pues necesita divertirse, cansado como esta “de ver las
mismas calles, la misma gente, iguales tiendas, idénticos saltos de agua en
las fuentes, la propia luz eléctrica alumbrando los aparadores...” (p. 125).

Tomando ejemplos de E! cielo alegre, en “Cuadro bohemio” nos
confiesa que esa escena la ha visto y vivido en numerosas ocasiones, por
eso no la va a imaginar, sino a sacarla de su experiencia: “que solo lo bien
sentido y bien sabido es lo que esta al alcance de poder ser expresado” (p.
143). En “El casorio”, confiesa al lector que ha estado alejado desde hace
tiempo su animo de zambra y jolgorio, “pero hoy, sacando fuerzas de fla-
queza, y haciendo, como el que dice, de tripas corazén, lanzome sin mas
ni mas a un cacareado casorio que hoy tiene alborotado el barrio” (p. 171).
Y en “El paleto de visita”, como anda siempre “a caza de algo que relatar
a nuestros lectores”, persigue a Reco y se introduce en su propia casa para
ver en qué faenas distribuye la tarde del domingo.

También en Bajo la parra hay textos que, por ejemplo, rememoran
oficios encantadores, como la simpética figura del velonero, que “tengo a mi
favor el recordar con pelos y sefiales la escena que hace afios vi en una de las
calles de mi pueblo” (p. 301), explica el autor. Como, en una escena cargada
de topicos, nos pide que le acomparfiemos a la plaza para contemplar “La feria
del pueblo”, “cuyas figuras, acaso por haberlas visto tantas veces en la nifiez,
van danzando sin parar dentro de mi cerebro” (p. 374), dice el autor; o como
en “Las candeladas”, “por arte de encantamiento nos hallamos a esta hora en
la mismisima plaza de mi pueblo” (p. 375) para contemplar la noche de San
Juan que tantas veces vivié en su mocedad. En “El zapateado”, de Sinfonia
callejera, confiesa haber tomado la materia de su nuevo articulo “sin mas
farandula, tal y como fue presenciada por mis 0jos” (p. 609).

Junto a estas expansiones de “caracter autobiografico”, el autor esta
presente en otros muchos de sus articulos, no porque lo declare de forma
explicita, sino por el empleo de la primera persona verbal que lo involucra
junto a los distintos tipos que retrata. Ello se aprecia, por ejemplo, en “El
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brasero”, “La matanza”, “La parranda”, “El molino” o “La fiesta de San
Antén”, todos de El patio andaluz.

Otra caracteristica que conecta a Salvador Rueda con sus predecesores
en el género es la concepcion plastica del costumbrismo. En €l se observa
un frecuente empleo de la terminologia pictdrica, equiparando sus escenas
a auténticas pinturas, como se aprecia al final de “La feria del pueblo”, texto
de Bajo la parra, donde la pluma del escritor es un pincel que distribuye
sobre el papel en blanco los colores de la paleta:

Apure el pincel los magicos tubos para retratar con exactitud cuadro
tan acabado; ate al auténtico lienzo el rayo de sol; petrifique la ex-
presion humana, y levante los colores de la paleta como bandadas de
mariposas... (p. 374)

Esta practica, que es habitual entre todos los costumbristas desde los
albores del Romanticismo, se ve acrecentada en el autor malaguefio por esa
tendencia innata en toda su obra, y desde el inicio de su carrera literaria,
al colorismo: una importante conexion con el Modernismo. Rueda juega
desde el mismo subtitulo de E/ patio andaluz, con la ambivalencia de la
palabra “cuadro”. Sus articulos son “cuadros de costumbres”, término que
emplea para definir el género literario de su libro y relacionarlo asi con el
costumbrismo; pero también para indicar que sus articulos son pinturas de
género y retratos de breve factura, llenos de color. Por ello en muchos de sus
textos emplea el autor términos pictoricos: retrato, retratar, cuadro, color,
luz, lineas, color, pintura, trazos, relieves, pincel, pintor, mdgicos tubos,
lienzo, paleta, tintas, reflejos, acuarela, cuadro de género, pinceladas...; e
incluso en varios de ellos aparece esta palabra en el propio titulo: “Cuadro
bohemio” y “Cuadro campestre™”.

Cuando el autor observa la escena del patio andaluz, es una pintura
la que se destaca tras la labrada cancela de la reja; como en “Cuadro cam-
pestre”, cuando describe el grupo de gitanos: “todo reviste el encanto y los
colores de un acabado cuadro de género” (p. 188) y, ante la actuacion del
titiritero, quiere acertar a “derramar el color” y la luz donde corresponda. En
“La Nochebuena”, es tal la profusion de detalles que “se necesitaria poseer
la ejecucion de Fortuny... la paleta de Goya o de Teniers, para expresar

7 Me refiero aqui exclusivamente a los articulos de costumbres, pues Rueda empleo estos
términos también en dos de sus cuentos: “Cuadro oriental” y “Cuadro hiingaro”, ambos de Bajo
la parra.
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el prodigio de luz, viveza y gracia” (p. 96). En “El velatorio”, es tanta la
congoja del autor por la muerte de D. Lino, tan numerosas las lagrimas que
nublan sus ojos, que teme no poder “ver las justas tintas del velatorio, para
que no resulte falso de color mi cuadro” (p. 117).

No le basta con equiparar su articulo de costumbres o la escena que
contempla con un 6leo o un cuadro de bella factura. En ocasiones, emplea
esta terminologia para su reflexion metaliteraria, igualando la accion de
escribir con la de pintar: ut pictura poiesis, siendo el folio en blanco un
lienzo virgen. En “Cuadro bohemio” es donde més explicitamente aborda
este uso simbolico de la escritura y su reflexion metaliteraria, informandonos
de como escribe su articulo: primero, el bosquejo, el apunte, la eleccion del
tema, lo que él llama "trazos informes de carbon y perfiles de objetos y de
figuras”; a continuacion, el desarrollo del argumento y los tipos, cobrando
“vigor las lineas, se iran apurando mas y mas los detalles”; para concluir
el texto con “el color sobre el lienzo [...] y la luz, por ultimo” (p. 143), que
no es mas que el instante preciso de la redaccién del texto.

Esto puede apreciarse claramente en dos articulos de E/ patio andaluz:
“El brasero” y “El molino”, dos de sus escenas concebidas como auténticos
cuadros, que se cargan de color, siempre que haya luz. En “El brasero”, todo
son penumbras en la estancia de Caralampio, siendo descrito este tipo por el
autor justo en el instante en que su rostro es iluminado por “’la reverberacion
de las ascuas” de la chimenea, pues antes, por la ausencia de luz, no puede
realizar su prosopografia al no apreciarse detalle alguno. Igual sucede en
“El molino”, donde el tio Serapio es retratado cuando alumbra con fuerza
el candil y toda la escena es bafiada por la luz. Solo entonces Rueda puede
ver a su personaje con total perfeccion y detalle y comenzar su retrato y la
descripcion de la compra de la aceituna.

Algo peculiar de sus articulos de costumbres y que me gustaria apuntar
aqui es la leve temporalizacion que aparece en muchos de ellos. Se aprecia un
breve transcurso temporal que suele fijar la llegada del amanecer —cuando
se desarrolla la escena durante la noche— y de la noche, si sucede durante
el dia. Son apreciaciones temporales que no afiaden informacion necesaria
en el retrato de un tipo o en la descripcion de una costumbre (se aprecia,
entre otros, en “El Brasero”, “El paleto de visita”, “Cuadro campestre”
y “El titiritero”) y que ayudan a confundir los limites entre el relato y el
cuadro costumbrista. Sorprende en la obra de Salvador Rueda que, teniendo
en cuenta la alegria y el colorido de sus escritos, sienta predileccion por
la noche y por el crepusculo, siendo muchos los articulos que describen el
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paso del atardecer a la noche: “Cuadro campestre”, “El paleto de visita”,
“La trilla”..., y atin mas numerosos los que desarrollan escenas nocturnas:
el bautizo, la Nochebuena, la matanza, el brasero, el cuadro bohemio, la pa-
rranda, el velatorio, el café flamenco, el molino, el casorio, las candeladas...
Podia verse en ellos, por un lado, influencias roméanticas, en especial para el
ultimo grupo, y por otro: modernistas, por la insistencia de fijar el atardecer.

Con respecto a la division genérica de sus articulos, Salvador Rueda
sigue a los costumbristas anteriores al clasificarlos en tipos y escenas. Asi
puede apreciarse, por ejemplo, en el subtitulo de su segundo libro £/ cielo
alegre. Escenas y tipos andaluces, y, sobre todo, en numerosos titulos de
sus cuadros: “El titiritero”, “El velatorio”, “La matanza”, “El bautizo”,
“El esquileo”, “La Nochebuena”, “Marina”... Pero en Rueda predomina
el cultivo de la escena sobre el tipo, no siguiendo en esto al grueso de los
costumbristas del Realismo, sino mds bien a sus antecedentes romanticos®.
Incluso los cuadros que, a priori, nos harian pensar en la descripcion de
un tipo -“El lafiador”, “El titiritero”, “El velonero”- retratan animadas y
coloristas escenas de oficios. Lo que no falta en ellas es una variada tipo-
logia costumbrista, que suele ser presentada con absoluta brevedad, casi
con técnica impresionista. Algunos bellos ejemplos los encontramos en el
publico asistente a la actuacion del titiritero, en el ambiente de la vendeja
malaguefia que se describe en “La faena de naranjas” y en los tipos tan
pintorescos que pueblan “Marina” o “La feria del pueblo”, de Bajo la parra.

En relacion al componente formal de sus cuadros de costumbres,
comenzaré aludiendo a sus titulos. Predominan los epigrafes concisos,
breves, con una intencion de reflejar meridianamente el tipo o la escena
elegidos, para lo cual los nombrara de forma explicita en él: “El titiritero”,
“El patio andaluz”, “La parranda”... Son mas escasos, pero también existen
textos de titulo ambiguo y generalista, como “Cuadro bohemio” o “Cuadro
campestre”, donde las posibilidades argumentales, a priori, se multiplican.
Y hay algunos casos de gran interés, cuyos titulos mueven a equivoco, pues
aluden a objetos que son el punto de partida para una escena costumbrista
o la descripcion de un tipo, como en “El brasero”, de tantas reminiscencias
mesonerianas, donde la inicial preparacion del fuego pasa a un segundo
plano para proceder a la etopeya de Caralampio.

% Vid. E. Rubio Cremades y M. A. Ayala, “Introduccion” a Antologia costumbrista, Barcelo-
na, El Albir, 1985, p. 24.
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Todos sus cuadros de costumbres estan escritos en prosa y son de re-
ducidas dimensiones. Muchos tienen dedicatorias, por lo general, a amigosy
compaiieros de profesion. Y algunos aparecen fechados con interesantes indi-
caciones que permiten conocer cuando fueron escritos. No presentan division
en capitulos —salvo el extenso articulo de “Semana Santa en Sevilla”—y,
esporadicamente, aparecen elementos cotextuales, como las lineas de puntos
y los triangulos de asteriscos, propios del cuento. Dichas indicaciones suelen
aparecer al final del articulo, sirviendo al autor para aclarar algiin aspecto del
cuadro, para separar la escena o el tipo retratados del parrafo final, que suele
encerrar una reflexion lirica—"La parranda”— o una evocacion nostalgica
de caracter autobiografico—"Las candeladas”—. En la mayoria de los casos,
los utiliza para relajar la atmoésfera tensa y tragica del desenlace del cuadro
—"Marina”— o como broche, apostrofando al lector, como en “El casorio”.
En “El baile de las nueces”, el triangulo de asteriscos es utilizado por el autor
al principio del cuadro, para separar la digresion inicial de la escena.

Con respecto a la estructura de sus cuadros costumbristas, siempre
describe la costumbre de dos diferentes formas: introduciendo directamente
la descripcion del tipo o de la escena, como en “El patio andaluz”, “La fiesta
de San Anton”, “El lafiador”, “La caja de pasas”, “El molino”, “El esquileo”,
“El muelle de Malaga”, “Cuadro campestre”, “La faena de naranjas” o “La
trilla®, por mencionar algunos ejemplos; o precediéndola de una pequeiiisima
digresion que, generalmente, le sirve para justificar la eleccion del tema—asi
sucede en “El titiritero”, “El velonero”, “Cuadro bohemio” o “El zapateado”—
o su presencia en la escena, como en “El bautizo”, “El velatorio”, “El café
flamenco”, “El casorio”, “Las candeladas” o “La feria del pueblo”.

Haya o no digresion, el modo en que presenta la materia literaria es, por
lo general, poco variado. Comienza con el retrato completo del tipo elegido:
prosopografia y etopeya, para a continuacion describir la costumbre o la
escena elegidas: la trilla, la manufactura de las cajas de pasas, la actuacion
del titiritero, la reparacion del lebrillo por el lanador, la venta de productos
del velonero, el zapateado o la boda flamenca. No suele faltar una descrip-
cion del lugar donde acontece la escena, como la casa del tio Benedicto en
el “Cuadro campestre” o el animado salon familiar en “La Nochebuena”.
El tipo de elocucion empleado por Rueda suele ser la descripcion, pues el
autor detalla a través de sus pupilas la escena, en la que, a veces, se escuchan
breves didlogos, como los de “El bautizo”, “El velatorio”, “El columpio”,
“Elmolino”, “El casorio”, “El esquileo” y “El lafiador”; o algiin monologo,
siendo el mas representativo el de Caralampio, en “El brasero”.
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Alfinal del texto, suele introducir una instantanea humoristica y diver-
tida —“El velonero”—; una reflexion poética que desdramatiza la escena
violenta o triste que nos ha descrito —“El velatorio”, “Casorio y zambra”,
“Marina”— o un epifonema —“Las candeladas”—, con altas dosis de
autobiografismo. Rueda no suele innovar estructuralmente en sus articulos
de costumbres. De hecho, solo en una ocasion se concatenan dos textos,
anunciandose al final de “El bautizo” la escritura de “La Nochebuena”,
articulos ambos de El patio andaluz: “enciérrome de nuevo en mi concha
de caracol, hasta que salga para trazar el cuadro de Nochebuena” (p. 91).

Hasta aqui las caracteristicas, llamemos “canénicas”, del costumbrismo
de Salvador Rueda, pero no hay que olvidar que sus cuadros de costumbres
se acercan, en algunos rasgos, al relato y no con poca frecuencia. El primer
ingrediente trasvasado podria ser la levisima trama argumental que aparece en
algunos cuadros de costumbres, como se aprecia en “El casorio” o “Marina”,
pues no hay que olvidar que el articulo de costumbres aparece en el ultimo
tercio del XIX mas novelado que en otras épocas literarias. El empleo de
técnicas propiamente narrativas como el monologo, donde se busca plasmar la
subjetividad del personaje y que aparece en “El brasero”, acercan estas escenas
al relato. Que sus personajes tengan nombres y apellidos sin valor genérico
habia sido empleado por los costumbristas de su siglo, pero no olvidemos que
es un rasgo propio de la narracion mas extensa. La descripcion que de ellos
suele hacer el autor no es genérica ni prototipica, pues parecen ser tratados
mas como personajes que como tipos, precisamente por su individualidad. El
tiempo aparece en la mayoria de estos cuadros de costumbres, apreciandose
un transcurso del mismo, minimo, pero efectivo, como si Rueda estuviese
ensayando con uno de los elementos integrantes del cuento y la novela (lo
podemos apreciar en “El paleto de visita”, “La caja de pasas”, “La trilla”,
“Cuadro campestre”, por citar algunos ejemplos). El empleo en su prosa
costumbrista de recursos liricos y figuras retéricas, como comienzan a hacer
los escritores de relatos de aquellas décadas, etc. Estos son algunos de los
rasgos que aparecen en su obra costumbrista y que son mas propios de géneros
narrativos. De ahi que sea muy dificil en ocasiones delimitar claramente en
Salvador Rueda las fronteras entre uno y otro género.

Influencias del Modernismo

El costumbrismo de Salvador Rueda es tradicional, castizo y ortodoxo
en cuanto a la tematica (tipos y escenas), la ideologia subyacente y la estruc-
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tura del texto, pudiendo considerarse un eslabén més de la cadena literaria.
Pero su costumbrismo recibe una importante influencia modernista, como
he ido apuntando a lo largo de las paginas precedentes. El Modernismo
convierte su prosa costumbrista en una manifestacion renovadora, a caballo
entre la tradicion y la modernidad; en una muestra actual, vanguardista en
aquellos afios finiseculares, permeable a influencias diversas, lo que con-
vierte la obra del malaguefio en algo original e hibrido, con rasgos distintos
a los de otros costumbristas contemporaneos, de quienes Rueda se distancia,
sobre todo, por su voluntad de estilo. Rueda es un escritor detallista, que,
como se ha visto, pinta con gran colorido los usos y las costumbres anda-
luzas, pero su comportamiento ante la costumbre a describir ya no es la del
retratista objetivo que levanta acta notarial de lo que observa, como tantos
antecesores y contemporaneos suyos. El busca el retrato de una costumbre,
un tipo o una escena; pero también la belleza y la evocacion lirica: actitud
moderna por excelencia.

Enuna lectura rapida de estas obras en prosa, lo que, quizas, mas llama
la atencion del malaguetio es su amalgama estética, al unir —sobre todo en
El patio andaluz'y en El cielo alegre— costumbrismo y modernidad. Su cos-
tumbrismo casticista y pintoresco se ve, desde el principio, “contaminado”
por recursos de otros géneros y por ciertas novedades modernistas, lo que
convierte estos cuadros de costumbres en algo extremadamente poético y
delicadamente impresionista. En sus textos se produce una perfecta simbiosis
entre lo tipico, lo cotidiano, incluso lo vulgar, y la carga poética con la que
se describe. En algunos cuadros —”La faena de naranjas”, “La trilla”— es
tal el componente lirico que no se sabe si la costumbre es el objetivo del
articulo o la excusa para dar rienda suelta a su lirismo, lo que, por otra parte,
afianza la imagen idilica y complaciente de su costumbrismo. La tendencia
a lo poético de muchos de estos textos los aleja de la precision, los hace
elusivos y evocadores. En las escenas de EI patio andaluz y de EI cielo
alegre, estudiadas en uno de mis trabajos de investigacién®, puede com-
probarse como Rueda es un poeta en prosa que se desvia conscientemente
del sentido literal de las palabras o de su orden habitual en el discurso, pues
emplea recursos poéticos como similes, metaforas, referencias sensoriales
(especialmente las visuales y sonoras, aunque también se incluyen olfati-

% Vid. M*. 1. Jiménez Morales, “Rasgos modernistas en el costumbrismo de Salvador Rueda”,
art. cit. Hago aqui especial hincapié¢ en su sensorialismo, en la técnica impresionista, las figuras
retoricas y los finales liricos de sus articulos de costumbres.
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vas), sinestesias, paralelismos y enumeraciones, circunloquios, oximoros,
descripciones impresionistas, anaforas, prosopopeyas en todas sus variantes,
conformando un corpus retdrico empleado en la poesia de todos los tiempos,
pero también en la prosa de tantos modernistas, quienes mezclan géneros,
fusionan estilos, difuminan fronteras, como una forma de reaccionar ante
la rigidez estética del Realismo.

Esta actitud de Rueda de acercar la prosa al verso mediante una
escritura artistica, cromatica y musical es eminentemente moderna. Los
modernistas escriben prosa brillante y opulenta; son detallistas y minuciosos;
pero también impresionistas, fugaces, imprecisos, cultivan obras de carac-
ter hibrido, exaltan la belleza como valor estético, gustan del colorismo,
muestran pasion por lo formal, igual que Salvador Rueda en muchos de los
cuadros costumbristas de £/ patio andaluz y El cielo alegre. Los numerosos
ejemplos empleados por Rueda en sus dos primeros libros son impropios
de un costumbrista tradicional, puro, quien, ante todo, debe ejercer el oficio
de notario, con ese afan de levantar acta fiel de la realidad, que se basa en
un ejercicio de realismo, donde las palabras tienen su justo valor y sirven
para nombrar con precision, no para evocar o sugerir impresiones. Gracias
a la técnica sensorialista y a todos los recursos modernistas, Rueda matiza
la descripcion de la costumbre, el tipo o el ambiente; propicia la emocion
en el lector y embellece aun mas lo cotidiano.

Los pocos criticos contemporaneos que han apuntado esta técnica
sensorialista en su prosa sefialan Granada y Sevilla, Bajo la parra 'y El
cielo alegre (solo con respecto a sus cuentos), como libros esenciales de
la misma, pero yo afiado aqui, y coincido con C. Manso'”, El patio an-
daluz, pues los textos costumbristas de Rueda que recogen mas recursos
poéticos de caracter modernista pertenecen todos a este primer volumen,
y, en concreto, habria que citar los articulos siguientes: “El patio andaluz”,
“La Nochebuena”, “La matanza”, “La parranda”, “El velatorio”, “El café
flamenco” y “La fiesta de San Antén”.

Estos recursos, su estilo brillante y colorista, que alejan a Salvador
Rueda del costumbrismo tradicional, hacen progresar el idioma. C. Mendoza
llega a calificarle de auténtico renovador del género, pues, ciertamente, el
malaguefio sabe adaptar un género de larguisima tradicion y profuso cultivo,
en un momento literario de gran efervescencia, uniéndole caracteristicas de
otros géneros y movimientos. Rueda no puede olvidar su trayectoria poética

19 Vid. “Salvador Rueda et El patio andaluz”, art. cit.
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y esas innovaciones por las que se esta dando a conocer en el panorama
finisecular, en el que obstinadamente se opone a la escuela ya caduca del
Realismo poético, le hacen experimentar con un género antiguo y, en cierto
modo anquilosado, como es el costumbrismo. El propio Clarin dira que los
“cuadros en prosa” de El patio andaluz tienen mucho de sus poesias'®..

Estas afirmaciones mias se refieren a la injerencia de elementos
modernistas en el costumbrismo de Salvador Rueda y, muy en particular,
en los cuadros de El patio andaluz y de El cielo alegre. E1 Modernismo y
su influencia en Salvador Rueda puede contemplarse, con mayor o menor
fuerza, en toda su obra en prosa posterior. El escritor sigue cultivando el
tono evocador, la técnica impresionista, la carga lirica, el enfoque subje-
tivo e intimista. Recupera, aunque no con demasiada frecuencia, el tema
del orientalismo, el exotismo y lo sensual. Vuelve su vista al pasado, a la
fantasia y sigue complaciéndose en la Naturaleza, siempre victoriosa frente
a la gran ciudad. Estas ideas son resumen de mi estudio estilistico de E/
patio andaluz y El cielo alegre, al que vuelvo a remitir, pero rasgos de
influencia modernista también se aprecian en los articulos de costumbres
de sus otros libros.

Los cuentos de Salvador Rueda

Como se ha demostrado, es grande la dificultad con la que se enfrenta
el estudioso de la obra en prosa de Salvador Rueda, pues sus cuentos y
cuadros de costumbres comparten muchas peculiaridades, debido a la per-
meabilidad estética y técnica tan frecuente entre ambos géneros, en aquellas
décadas finiseculares. Recordemos, como ha apuntado recientemente E.
Rubio Cremades refiriéndose a este tema, que Estébanez Calderdn escribid
articulos de costumbres que la critica moderna ha considerado cuentos y
que no ha dudado en incluir en antologias de relatos'®. En los cuadros de
costumbres de Rueda encontramos rasgos propios del cuento y en sus relatos
caracteristicas costumbristas que aiin no han desaparecido. No olvidemos
que el costumbrismo es para el malaguefio un medio de aprendizaje, un
punto de partida hacia el cuento y, ambos, un puente hacia la novela.

" Vid. “El patio andaluz. Cuadros de costumbres”, art. cit., p. 2.

192 Cfi- “Afinidades entre el género cuento y el cuadro de costumbres: Carlos Frontaura”, en
J. Pont (ed.), El cuento espaiiol en el siglo XIX: autores raros y olvidados, Lérida, Universidad de
Lérida, 1998, pp. 89-101.
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Dentro de esa 6smosis literaria me gustaria comentar algunos ele-
mentos del costumbrismo que se trasvasan al relato. El hecho de que los
rasgos literarios y lineas tematicas de sus cuentos sigan siendo los mismos
que los de sus cuadros de costumbres complica la adscripcion genérica de
muchos de sus textos. Como muy bien ha sefialado A. Ezama, hay relatos
del malaguefio que mantienen cualidades costumbristas. En “De piedras
abajo”, por ejemplo, aparece la técnica perspectivistica que crea una atmos-
fera de verosimilitud ante el lector'®. Y afiado que este no es el unico texto
donde esta presente el autor como personaje. “La sombra”, “La fuente”,
“El musgo”, “Desde el mirador de la Reina”, “La procesion del Silencio”,
“Crepusculo”, “La lluvia” y un largo etcétera... son relatos narrados en
primera persona, técnica semejante a la presencia del autor en la escena
costumbrista, utilizada para dar mayor verosimilitud.

La pincelada costumbrista, las frecuentes digresiones que detienen
la accion, los personajes de rasgos dialectales andaluces que parecen tipos
levemente amplificados, el escenario meridional, el enfoque pintoresco o
la eleccion de una costumbre popular como punto de partida de la historia
siguen estando presentes en muchos de sus cuentos, lo que dificulta la clara
adscripcion de sus textos a un género concreto. No ayudando tampoco en el
definitivo deslinde de su produccién en prosa la exigua carga narrativa de
sus cuentos. Cuentos con una minima trama y con un elevado componente
costumbrista aparecen en E! cielo alegre —”El baiio de los chiquillos”,
“La primera salida”, “La casa de campo”—Yy en Bajo la parra: “La banda
de musica” y “El vaso de agua”, por ejemplo. Este ultimo es un delicioso
y original relato que cuenta como Carlota pasa las horas de la siesta y las
posteriores hasta la llegada del crepusculo, convirtiendo un vaso de agua en
improvisado telescopio, a través de cuyo cristal contempla los campos, los
paseros y los insectos que vuelan al atardecer en los cielos. Pero Salvador
Rueda pretende ser original y a la manida materia costumbrista afiade, en
ocasiones, el humor o un enfoque completamente diferente al reflejar las
escenas de la vendimia no de forma explicita, sino a través del improvisado
telescopio del cristal de un vaso de agua.

1% Vid. El cuento de la prensa y otros cuentos. Aproximacion al estudio del relato breve entre

1890 y 1900, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 1992, p. 61.
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Caracteristicas generales

La primera de las caracteristicas comunes a muchos de sus cuentos ya
habia aparecido en sus cuadros costumbristas, pudiendo afirmarse que fue
una constante literaria en toda su obra. Este rasgo estaba relacionado con
el escenario en que solia desarrollar la accion de sus cuentos: Andalucia.
En su carta “Suplicada”, dirigida desde Madrid a Juan José Relosillas en
respuesta a una previa del 5 de febrero de 1888, Salvador Rueda confiesa
que sus primeros afios transcurridos en Benaque forjaron su personalidad a
la par que decidieron muchos de sus posteriores temas literarios: “bebiendo
en el ambiente un no sé qué, que atn llevo metido en el alma, confundido
con un remolino de atomos de sol de Andalucia”. El recuerdo de Andalucia
desde Madrid provoca en él sentimientos encontrados de alegria y tristeza.
Unas lineas mas adelante, vuelve a expresar el porqué de su inspiracion
constante en su tierra: “Tiene usted razon en lo que dice: mi pueblo tiene
mas poesia que la corte [...], y me anego en el ambiente de poesia que no
he vuelto a respirar desde que sali con pena de ese suelo”!%.

Esa pena de la que habla, esa nostalgia del sur, sus vivencias y dias
felices pasados en su aldea generan la materia literaria de muchos cuentos,
poesias, cuadros, novelas y piezas teatrales. Andalucia es un tema, un am-
biente omnipresente en su obra, porque constantemente se inspira en ella.
Esto se aprecia desde los titulos elegidos para sus libros en prosa. En con-
creto, en los cuatro primeros, al evocar ciudades muy concretas —Granada
v Sevilla—, lugares especificos de sus viviendas —FE! patio andaluz, Bajo
la parra— o el cielo que ampara la alegria de esta tierra meridional —E/
cielo alegre—. Es como si quisiera dejar sentado antes de iniciar la lectura
de sus libros qué puede encontrar el lector en ellos.

Andalucia es la region preferida y dilecta de Salvador Rueda, la que
continuamente reescribe desde su residencia en Madrid. En muchas ocasio-
nes, el autor no indica de forma explicita el lugar geografico exacto donde se
desarrolla la accion de sus cuentos, pero se sirve de otros elementos —Ilin-
giiisticos, especialmente— para confeccionar esa ambientacion meridional.
Andalucia es el referente de cuentos como: “El bafio de los chiquillos”,
“La casa de campo”, “Buscando nidos”, “El riego en la huerta”, “Escena

1% Esta interesante epistola la incluye en Tanda de valses con el titulo de “Carta abierta”. La
dedica “a la memoria de insigne escritor don Juan J. Relosillas”, fallecido en Malaga el 6 de enero
de 1889.
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al sol”, “El recodo del camino”, “La primera salida”, “Bajo la parra”, “El
vaso de agua”, “Cuesta arriba”, “De tejas arriba”, “Una venganza chusca”,
“Aguafuerte”, etc. En la mayoria, no especifica el nombre de la ciudad ni
del pueblo en que se desarrolla la accion. En “El vaso de agua” aparece
un genérico: “en un lugar de Andalucia”. Incluso cuando lo hace, como en
“;Ciervo!”, las ubicaciones geograficas elegidas son ficticias.

Asimismo, pese a la falta de informacién o de datos aportados por el
autor, que en todo momento suele favorecer la indefinicion, la mayoria de
estos cuentos andaluces se ambientan en Malaga o Benaque, por los recuer-
dos y costumbres que recupera y que el autor, dirigiéndose al lector, asi lo
especifica: las referencias a la filoxera que azoto las vides malaguefias en “El
recodo del camino”, la vendimia en “El vaso de agua”... Malaga es la ciudad
omnipresente de sus cuentos, pero tampoco deben olvidarse dos grandes ciu-
dades andaluzas a las que dedica Rueda uno de sus libros en prosa: Granada
y Sevilla y debe hacerse mencion de otra gran ciudad: Jerez de la Frontera,
que es el lugar en que escribe y ambienta “Visiones de la borrachera”.

El siguiente rasgo se relaciona con el anterior y puede integrarse
dentro del dualismo ambiental: ciudad vs campo. La mayor parte de sus
relatos pertenecen a lo que Baquero Goyanes define como cuento rural,
esencialmente decimononico!'%. Sus relatos recogen el tema del beatus ille,
realizando una loa del campo y de la naturaleza. Su ruralismo es congéni-
to, como se aprecia en toda su obra y ya he analizado en sus articulos de
costumbres. Se observa en su poesia, en su novela, en su teatro. En esta
toma de partido por lo rural y la naturaleza se aleja de los preceptos del
Realismo, pues, salvo excepciones —Pereda, ante todo—, es un movimiento
que prefiere escenarios urbanos y, cuando se escriben cuentos rurales, sus
autores no dudan en reflejar en los campesinos idénticos vicios que los de
los habitantes de la gran ciudad. Esta exaltacién de todo lo natural coincide
con la que llevan a cabo los modernistas en aquellas décadas finiseculares,
respondiendo a influjos romanticos. Los cuentos rurales de Salvador Rueda
se ambientan en plena naturaleza andaluza, en su campo, en sus pueblos,
sintiendo predileccidn el autor por todo ello, antes que por los escenarios
urbanos. Predomina el ruralismo dulce, ingenuo, idilico, complaciente,
colmado de orgullo por su tierra andaluza. El que se aprecia en “La lluvia”,
“La casa de campo”, “La primera salida”, “El recodo del camino”; “El vaso
de agua”, “Margaritas a puercos”, “jCiervo!”, “Una venganza chusca” o

195 Vid. el capitulo X: “Cuentos rurales”, en El cuento espariol en el siglo XIX, cit., pp. 349-389.
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“Toque de rebato”. Y se centra en numerosas ocasiones en lo minusculo,
en lo aparentemente insignificante y nimio.

La naturaleza es, a su vez, eterna inspiradora de su obra, pues en su
seno permanecio esos decisivos primeros aios que forjan la personalidad
de un futuro ser adulto. En su cuento “Aguafuerte”, de Sinfonia callejera,
Salvador Rueda, desde la madurez, recuerda su infancia en Benaque y hace
profesion de fe de uno de sus temas recurrentes: la naturaleza. Cuando
“todavia no contaba yo los catorce cumplidos”, confiesa el autor, “y ni por
casualidad habian visto mis ojos un alfabeto”, ya sabia leer de corrido “en
las hojas de un arbol, en la pagina movible de una fuente, en el brillante
fondo de un crepusculo” (p. 601). Un poco mas adelante, resalta que, en su
“perpetua soledad”, junto a arboles, rios, mares y montaifias, llega “a tener
amores, a los catorce afios, con todas las mariposas que deslumbraban mis
ojos, con todas las fuentes que me daban de balde su musicay con todas las
lejanias del cielo que se tefiian de purpura para morir” (p. 601).

Lanaturaleza se conduele o alegra con los personajes de sus cuentos de
todo lo que a ellos les sucede. Esto se aprecia en el primer relato de Bajo la
parra, cuando Micaela da el si deseado a Lorenzo y la parra “hizo palmotear
a todas las hojas, como si celebraran una gran fiesta de la naturaleza” (p.
293). O en “Los murciélagos”, donde el autor hace coincidir la llegada de
la primavera con el florecimiento de las pasiones de los protagonistas, al
igual que sucede en “Remember”. En “El aguacero de oro”, el poder de la
naturaleza se hace patente en forma de chaparron inesperado que embelle-
ce la malicia y el egoismo del ser humano: “qued6 la inmensa desventura
humana cubierta por un esplendoroso manto de oro” (p. 353).

Junto a esta imagen idilica de la naturaleza, muchos de estos cuentos
rurales estan tefiidos de cierta carga ideologica, al reflejar su autor una
naturaleza superior al elemento civilizador, cuando este aparece. En estos
casos, no son infrecuentes las reflexiones negativas del autor acerca de la
sociedad, de la gran ciudad, de la civilizacion moderna. Esta toma de pos-
tura se da en toda su obra y en todos sus géneros literarios. Por poner solo
algunos ejemplos, tenemos sus poemas Fornos, El césar, La procesion de
la naturaleza o su pieza teatral La musa, obras todas donde se produce un
alegato contra la corrupcion y el vicio de la cultura urbana, demostrando
superioridad de todo lo natural sobre la gran urbe!'%.

1% Este punto ha sido estudiado por G. Carnero. Vid. “Salvador Rueda: teoria y practica del
Modernismo”, Anales de Literatura Espariola, n° 4 (1985), pp. 84-86.
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La naturaleza es amiga, madre amparadora, inspiracion, y a ella se
acercan sus personajes, generalmente extasiados en su contemplacion, como
se aprecia en “El recodo del camino”. Ginesillo, el muchacho protagonista
del relato se sienta en un lugar del camino que conduce al pueblo desde
donde contempla la maravilla del campo. Ese punto concreto del camino
es espacio de sociabilidad, de encuentro, pues por alli transitan diferentes
personajes y desde donde el cura del pueblo observa la llegada del crepusculo
y las primeras sombras de la noche. Es una vista panoramica, un paisaje
de los que tanto gustan a Rueda, donde puede lucir sus dotes descriptivas
y coloristas.

Hay relatos que solo transcurren en el campo y otros en los que un
personaje rural abandona momentaneamente su habitat y, en viaje iniciatico,
se dirige a la ciudad. Normalmente ese contraste inclina la balanza hacia
lo natural; pero hay relatos, como “La primera salida”, donde el binomio
naturaleza/ciudad se resuelve de forma positiva mostrando la admiracion que
siente el protagonista cuando por primera vez llega a Malaga, ciudad que en
modo alguno esta descrita de forma negativa, pues es una ciudad andaluza y
la cuna del autor. Este cuento, muy cercano al cuadro de costumbres, tiene
un claro valor iniciatico para Ruperto, el nifio protagonista, quien, tras su
primer viaje, ha experimentado una transformacion en su interior, como,
sin duda, sufri6 el propio Rueda de nifio: “Tal vez por una de esas cosas
extrafias de la vida, el padre de Ruperto, que salié de su casa conduciendo
a un diminuto arriero de a vara, vuelva en compaiiia de un pintor, de un
musico, acaso de un poeta” (p. 223).

Este ultimo cuento sirve para matizar el concepto de ciudad en sus rela-
tos. Cuando es Malaga —o alguna otra ciudad andaluza— la imagen que se
ofrece del elemento civilizador es positiva. No he encontrado una referencia
que menosprecie ninguna ciudad de Andalucia. Solo pinta con calificativos
negativos Madrid, donde reside y desde donde evoca continuamente su
tierra. En esta postura se aprecia su amor incondicional a todo lo andaluz
(que por eso es fuente inagotable de inspiracion), pero habria que matizar
esta idea, pues no siempre es negativo el retrato de la corte. En ocasiones,
en ella se retinen virtudes del ser humano, como puede observarse tras la
lectura de su relato alegérico: “Después del baile de mascaras”. El ama a
su tierra y para ¢l es la mas poética de todas, por eso es siempre retratada
con belleza y respeto. Desde Madrid escribe con frecuencia a sus amigos
andaluces y siempre les expresa su deseo de pasar largas temporadas en el
sur. Entresaco un ejemplo de una de esas cartas: “Madrid se me cae encima
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sobre todo en la época que atravesamos”. La carta, fechada el 17 de julio de
1889 y publicada en La Union Mercantil cinco dias después, fue escrita por
Salvador Rueda tras su regreso de las fiestas de la coronacion de Zorrilla
en Granada. Un poco mas adelante escribe, desde la cercana nostalgia, que
todos los atractivos andaluces se truecan en Madrid en realidades sombrias
carentes de romanticismo y originalidad: “en estas no hay modo de que la
fantasia fragiie leyendas ni evoque épocas que fueron; la poesia se evapora
como un jirén de niebla para dar paso a la mas espantosa realidad”'"”.

Hay casos curiosos en que el protagonista, que siempre es el propio
autor, efectiia un viaje en sentido inverso y se aleja momentaneamente de la
ciudad al campo, de la civilizacion a la naturaleza. En ella, busca el descan-
so y el amparo de una madre, pero también la inspiracion literaria (que en
buena parte procede de su infancia en Benaque —su iglesia, su fuente, sus
montes, su mar en lontananza—) y la evocacion del pasado (en concreto,
las leyendas que se esconden en las ruinas de un castillo carcomido por el
tiempo). En todos estos relatos, el autor es narrador-protagonista que se aleja
de la gran ciudad temporalmente para descansar, olvidar, sofiar... Esto se
puede apreciar en “De piedras abajo”, de El patio andaluz; en “La sombra”
y “La fuente”, de EI cielo alegre y en “El musgo”, de Bajo la parra. Aqui
se manifiesta lo que Baquero Goyanes ha calificado de enfoque distinto del
tema, al no ponerse en escena solo el ruralismo, sino el gusto por la soledad
y el individualismo'®®, que queda bien patente en “La fuente”, donde el
narrador-protagonista se pregunta lo que busca en “el borde solitario de la
fuente” y responde que acaso sea el misterio de la noche, quizas la soledad.
El autor toma claro partido por la Naturaleza siempre que abandona la ciudad
para pasear por el campo cercano a ella. En estos relatos, admira todo lo
natural, que siempre es el hogar, el lugar de los grandes misterios, lo mas
maravilloso, lo superior, pese a lo espléndido de la gran ciudad. Por muy
grandiosa que esta sea, siempre sera inferior, mezquina y despreciable en
comparacion con la naturaleza.

En otras ocasiones, Rueda escribe algun cuento rural donde se aprecia
cierta evolucion del topico aqui tratado, encontrandose bajo la mas pura
influencia naturalista. Son relatos que presentan a campesinos primarios,
depravados, ignorantes, bestiales. Una interesante muestra de barbarie y
crueldad humanas procedentes del campo es “Aguafuerte”, de Sinfonia

7 Vid. Quiles Faz, Salvador Rueda en sus cartas, cit., p. 71.
1% M. Baquero Goyanes, El cuento espaiiol en el siglo XIX, cit., p. 349.
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callejera; pero me gustaria detenerme en otro relato: “El exorcismo”, de
Bajo la parra, donde también triunfa la crueldad humana. En €l una pobre
mujer sufre lo que en un entorno civilizado se hubiese diagnosticado como
un ataque de epilepsiay en un pueblo atrasado confunden con una posesion
demoniaca. El desenlace tragico y completamente desproporcionado llega
de manos de un “monstruoso campesino” que pega un tir6 en la cabeza de
la mujer que, “destrozada y hecha mil pedazos, vold, como granada que se
rompe, por los aires” (p. 338). La crueldad del relato se ve potenciada por
lo grotesco y absurdo de su desenlace, pues la mujer convulsiona y ejecuta
“sobre el empedrado una espantosa danza de rabos de reptiles”. “El exorcis-
mo” no agrado a F. F. Villegas, quien al resefiar la segunda edicién de Bajo
la parra para La Espaiia Moderna, lo calificé de ejemplo de mal gusto'®.

Aunque son muy abundantes, no todos los cuentos presentan esa orien-
tacion rural o la dualidad ambiental manifestada. Hay también ejemplos de
relatos que no tienen a Andalucia ni a la naturaleza por escenarios. Cuando
esto sucede, el lugar elegido por el autor para ambientar sus cuentos suele
ser Madrid. En esta gran ciudad se desarrolla la accion de “Salamandra”,
“La mujer desconocida”, “La alternativa” y “El debut”. Hay otros cuentos
que no presentan indicaciones explicitas, pero en ellos se intuye que la urbe
descrita es la capital, pues el autor —que reside en ella— contempla una
populosa urbe desde su ventana, a vista de pajaro, que bien puede identi-
ficarse con Madrid en “Creptsculo” y “Tarde de junio”. También sucede
en “El aguacero de oro”, cuya ciudad es elegida como decorado y telon de
fondo que alberga las reflexiones de caracter moral y filoséfico de su autor.
El retrato mas negativo y pesimista del hombre que vive en sociedad, en
una gran urbe, aparece en el ultimo relato, de corte simbdlico, y que parece
recibir influencias modernistas. En ¢l los motores que mueven al ser hu-
mano son la ambicidn, el egoismo, la traicion, la avaricia, valores en alza
de toda sociedad positivista, pero que ahora se percibe por los escritores
modernos como algo envilecido y decadente, de ahi que se escapen hacia
otras épocas histdricas. El hombre contintia siendo desdichado, a pesar de la
riqueza llovida del cielo. Su desventura sigue existiendo, solo que cubierta
por un manto dorado. Ninguna indicacién aparece en cuentos como “La
peseta y el sol”, “El doctor Centurias”, “Después del baile de mascaras”
o “La copa de champagne”, que intuyo se desarrollan en una gran ciudad
por la clase social de sus personajes y las costumbres sociales que refleja

19 “Impresiones literarias. Bajo la parra”, art. cit., p. 174.
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el autor en esos cuentos. Asimismo, aunque minoritarios, hay relatos que
recogen ubicaciones exdticas, como el Estambul de “Cuadro oriental” y
muchos textos en que no aparece mencion geografica expresa, que pueden
agruparse en el subgénero urbano o en el rural.

Con respecto a los temas de sus cuentos, habria que indicar, en primer
lugar, que el escritor malaguefio los elige muy similares para su poesiay su
prosa. Siempre le sirve de inspiracion su tierra andaluza y mas en particular
sus afios de infancia y juventud transcurridos felizmente en su pueblo. Si
la imagen ofrecida de Andalucia es idilica en la mayoria de los casos, los
temas elegidos son igualmente alegres, aunque algunos no estan exentos de
componente tragico. En muchos de sus cuentos aparece la exaltacion de la
naturaleza. La naturaleza presenta en ¢l dos facetas distintas: la de caracter
realista, que retrata los campos de forma luminosa, alegre, feliz, las facnas
del campo, los oficios...; y la de caracter modernista, que se ve invadida por
los sentimientos del autor: se hace subjetiva, intima, evocadora. Muchos de
los simbolos, incluso de los temas centrales de sus relatos, estan inspirados
en la naturaleza: los atardeceres, las mariposas, las hojas de los arboles, los
pajaros... La naturaleza se hace subjetiva porque, ayudados de un estilo
refinado, los escritores huyen del mimetismo realista y cargan las descrip-
ciones del entorno de numerosas figuras retéricas. Asi huyen de la realidad
que consideran vulgar y rechazan el lenguaje realista, por insuficiente.

A Rueda le gustaba fijar la atencion en el tema amoroso y, muy en
especial, en los preambulos, en el asedio del amante, en la conquista de la
muchacha, dando asi lugar a una gran variedad de relatos. Hay conquista
amorosa, siempre pudorosa, esforzada, limpia, llena de ingenio, en nume-
rosos cuentos, casi todos de trama brevisima, escasisimo didlogo y pocos
personajes. En “Bajo la parra”, vemos a Lorenzo conquistar a la viuda
Micaela, que da el si tan deseado tras escuchar a su hijo de corta edad lla-
mar “papd” al pretendiente. En “El tronido” y en “De tejas arriba” son dos
jovenes los que se unen definitivamente no sin poco esfuerzo por parte de los
galanes. En el segundo relato hay altas dosis de humory cierta originalidad,
pues Teresa es requerida de amores desde el tejado, por Hermenegildo, y
desde la calle, por la rondalla. Tampoco debemos olvidar el tema del amor
idealizado y de la mujer imposible e inalcanzable, que se ve especialmente
en “Remember”y en “La mujer desconocida”; como tampoco el amor del
hombre hacia los animales —en “Margaritas a puercos”™— o el erotismo
de la entrega amorosa de dos insectos —*“La pareja de mariposas”™—, que
bien podria extrapolarse al ser humano.
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También cultiva otros temas —que en él son puntuales—, en los que
sigue las modas literarias del momento. En primer lugar, mencionaré la
recuperacion del orientalismo, como faceta escapista y exotica, de herencia
romantica. Ello se aprecia en “Cuadro oriental”, de Bajo la parra, en cuatro
de los textos de la primera seccion de Granada y Sevilla y en “El entierro
del rayo de sol”, incluido en su volumen 7anda de valses y que supuso la
reelaboracion de una vieja leyenda oriental vinculada al filosofo cordobés
Averroes y ambientada en el siglo XII.

Aunque en menor medida, escribe cuentos fantdsticos, muy relacio-
nados con lo onirico. Lo fantastico puro aparece por primera vez en E/
patio andaluz, con “De piedras abajo”, y reaparece en E/ cielo alegre, con
“El doctor Centurias” y en Tanda de valses con tres textos: “El alma en
pena”, “jQué raro!” y “La boda de espectros”. El ultimo de estos cuentos
recoge varios motivos de gran tradicion: la boda entre fantasmas, el amor
mas alla de la muerte y la promesa y el plazo cumplidos por encima de
cualquier contratiempo o vicisitud: “dentro de un afio me esperaras en la
roca del diablo, donde muerto o vivo habré de acudir a la cita”, prometid
Fernando un afio antes de la accién que se fija en el cuento. En él refleja
toda la ambientacion propia de estos relatos: brujas, endriagos, murciéla-
gos, enanos, duendes, machos cabrios y demas seres fantésticos.

El elemento onirico también fue cultivado por Rueda. En los cuen-
tos donde aparece, el autor suele formar parte de los personajes. El se
encuentra en una catedral, contempla una procesion, visita unas bodegas,
va a la naturaleza a pasear..., siempre se queda dormido y el suefio es
el propio cuento. Asi da rienda suelta a la imaginacion y a lo fantastico
e, incluso, lo terrorifico. Lo onirico y fantastico fusionados aparecen
en “Visiones de la borrachera”, de Bajo la parra. En este relato, nacido
de la experiencia personal del autor que visito, junto a unos amigos,
las bodegas de Jerez, en abril de 1887, describe, con gran derroche de
imaginacion, los “espejismos engendrados por los nervios y el alcohol”.
Por ¢él desfilan espectros danzarines, fuegos fatuos, fantasmas de lores
ingleses, dioses de la musica, espejismos de la ruina de Pompeya y el
Vesubio, un teatro de absurda representacion, la bodega convertida en
catedral de cristal...

Es muy interesante la abundancia del elemento onirico en Granada y
Sevilla. Dos de sus textos enlazan lo fantastico y el suefio. En “La Procesion
del Silencio”, el autor se ha vuelto a quedar dormido, en esta ocasion en un
balcon sevillano, mientras esperaba el paso de la procesion, rendido por el can-



64 SALVADOR RUEDA

sancio''’. El texto es el resultado del profundo letargo, acaecido tras escuchar
el Miserere de Eslava en la catedral sevillana. Las ideas que su cerebro forja
le provocan un espejismo cercano a la pesadilla. Similar tratamiento aparece
en “La Procesion del Silencio”, que, en lugar de un cuadro costumbrista, es
un relato fantastico que recuerda, como apunta A. Rodriguez Fischer'!', la
cuarta parte de E! estudiante de Salamanca: figuras y esculturas que toman
vida, el vuelo siniestro de los murciélagos, la musica sorda de la orquesta,
el canto helado en la garganta de los miembros del coro... Tanta emocion y
tension concentradas dan paso, en luminoso contraste, a un final poético, de
un gran lirismo y plasticidad visual, que relaja la tension.

“;A Sevilla! es el tercer relato que vuelve a abordar el suefio del
autor como materia narrativa. En esta ocasion, el personaje se duerme en
un vagon de tren, de viaje al Sur, para presenciar la Semana Santa y la feria
sevillanas. Todo el texto es imaginacion, suefio, y presenta una vision topica
de Andalucia. Este relato hace la funcion de overtura dentro de su seccion.
Esta plagado de alusiones autobiograficas, nos anuncia de qué va a tratar
el libro y nos habla de lo que un visitante puede encontrar cuando llega a
Sevilla. Pasa revista a una serie interminable de cuadros, todos altamente
pintorescos, pero que imagina durante su viaje, aunque los haya presenciado
muchas veces. Ahora la presentacion de la materia conocida y vivida no
es el cuadro de costumbres, sino un relato onirico, subjetivo y poético. Su
vision panoramica casa muy bien con el tono impresionista del texto.

Entre los temas de sus cuentos, habria que destacar la evocacion
de lo intimo, tendencia importante en numerosos escritores modernistas.
Aunque sea mas una pose literaria que una vivencia auténticamente sentida,
hay relatos de Rueda que describen sentimientos languidos, de tristeza,
de melancolia y soledad, de desarraigo de la gran ciudad, de afioranza y
evocacion de su aldea, relatos que transcurren en otoilo, con ambientes
crepusculares y hojas marchitas. Aqui la actitud del escritor sera subjetiva
e individualista. Pese a estas modas que sigue el autor malaguefio, no es
una actitud dominante en su obra, pues al retratar sobre todo ambientes,
personajes y temas de su aldea, la sensacion de paz, alegria e idilio es la
mas frecuente en sus escritos.

11° Debe hacerse notar que este recurso ya habia sido empleado por Ramén de Mesonero
Romanos, uno de sus maestros del costumbrismo, en “La romeria de San Isidro”, articulo de Pa-
norama matritense.

"' Cfi: “El colorista malaguefio Salvador Rueda: Granada y Sevilla. Bajo-relieves a la pluma
(1890)”, “art. cit.”, p. 391.
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Me gustaria apuntar algunas reflexiones sobre los personajes de los
cuentos de Salvador Rueda. En ellos se aprecia un predominio absoluto de
individuos pertenecientes al pueblo, sobre todo al andaluz: humilde y noble,
siempre retratado con amor y respeto por el autor. Sigue también en ello
idéntica orientacion que sus cuadros de costumbres y mantiene la coherencia
dentro de sus numerosos relatos rurales. Con respecto a los cuentos de seres
animados y orientacion realista, la mayoria de sus personajes suelen ser
bondadosos, felices, idealistas, reflejo de los espacios donde viven. Prototipo
de ello es Jacintillo: “el propio idealismo encarnado en la agradable figura
de un porquero”, escribe en “Margaritas a puercos”. En segundo lugar,
después de las clases populares, elige a personajes de la clase media para
sus cuentos y, muy en particular, el mundo de los artistas e intelectuales:
escritores, bohemios, cantantes... Si se exceptian aquellos textos en que
el autor es el unico personaje observador o reflexionante —“La sombra”,
“La fuente”, “El musgo”, “El campanario” y un buen numero de Granada
v Sevilla— contamos con: “Salamandra” y “La mujer desconocida”, de
Bajo la parra; con “La casa de campo” y “Paisaje de setiembre”, de EI
cielo alegre; “El debut” y “Remember”, de Tanda de valses 'y “La copa
de champagne”, de Sinfonia callejera. En estos ultimos cuentos, salvo el
ejemplo del bohemio Salamandra, sus personajes denotan cierto acomodo
econdémico. Por el contrario, son escasos los relatos con protagonistas de
clases sociales superiores. La mas elevada se retrata en “Cuadro oriental”,
donde refleja el harem de un principe musulmén, rodeado de lujo y be-
lleza, que, sin embargo, no hacen feliz a la siempre melancélica Aiscé, la
protagonista.

Merecen atencion especial aquellos cuentos cuyos protagonistas son
jovenes o nifios de corta edad. Este tipo de relatos fue muy cultivado durante
todo el siglo XIX, a tenor de las muchas paginas que Baquero Goyanes
dedica al tema en su imprescindible monografia!'?. Salvador Rueda no iba
a ser una excepcion. De hecho, asi lo especifica al comienzo de uno de sus
cuentos —”Idilio y tragedia”, de Sinfonia callejera—, cuando describe el
peloton de chiquillos, protagonista colectivo del mismo: “jQué vistosa y
qué bizarra partida de cazadores! La de los mismos muchachos que siempre
anda por mis libros” (p. 645).

112 Cfi: el capitulo XIV: “Cuentos de nifios”, de El cuento espariol del siglo XIX, cit., pp.
525-545.
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A estos personajes juveniles se les ve divirtiéndose y cometiendo tra-
vesuras, algunas de gran trascendencia tragica (“El baiio de los chiquillos”,
“La fuga del nido”, “Elegia”, “Buscando nidos”, “La escuela espafiola”,
“Lamoneda fingida”, “Idilio y tragedia”), enamorando a jovenes de su edad
(“El tronido”, “Escena al sol”), contemplando la naturaleza (“El vaso de
agua”, “El recodo del camino”), jugando con sus mascotas (“Margaritas
a puercos”), madurando y experimentando vivencias nuevas (“La primera
salida”, “Los murci¢lagos”, “La peseta y el sol”, “Aguafuerte”)... El pro-
tagonista de “Margaritas a puercos” es un ser solitario, pero feliz. Pese a
su falta de instruccion, “denota su intuicion delicada de la belleza”. Parece
una encarnacion del buen salvaje, en perfecta comunion con la naturaleza.
No tiene amigos de su edad y hace alarde de un “solitario afecto” hacia todo
lo que le rodea. Protagonista muy cercano al de “Aguafuerte”, trasunto del
propio autor, tal y como explicita en el relato, quien también se ha criado en
“perpetua soledad”, ha llegado a tener amores con todos los elementos de
la naturaleza y sin haber estudiado un solo alfabeto, sabe leer en las hojas
de los arboles, en las aguas de una fuente y en el fondo del crepusculo.

Casi todos estos cuentos se desarrollan en el campo, en plena natu-
raleza, predominando en ellos el tono idilico. Pero hay una serie de textos
en los que Salvador Rueda introduce un desenlace tragico e inesperado.
En estos, esas criaturas inocentes experimentan en primera persona una
adversidad que les alerta de las veleidades del implacable destino que a
todos acecha. Me refiero a cuentos como “Buscando nidos”, “La moneda
fingida”, “Elegia” e “Idilio y tragedia”, “el mejor cuento de Salvador Rue-
da”, a juicio de Baquero Goyanes'®. En todos ellos, los nifios campesinos
cometen algun tipo de travesura: se dirigen a la Naturaleza a robar péjaros de
sus nidos (“Buscando nidos” e “Idilio y tragedia”); pretenden demostrar al
resto su valentia y coraje, cuando tenian que haber hecho alarde de sensatez
y prudencia (“Elegia”); o sacian la “avaricia” de otros nifios (“La moneda
fingida”)y, en consecuencia, mueren tragicamente a ojos de sus compaiieros.

Dentro de los personajes elegidos por Rueda para sus relatos hay que
mencionar los objetos —si es que se puede emplear dicho término—, algunos
de gran poder evocador. Fueron estos muy utilizados por los escritores de la
segunda mitad del XIX. Rueda se centra en un objeto inerte o en una entidad
abstracta que, tras su contemplacion o remembranza, genera la reflexion y el
texto literario. Son estos relatos muy interesantes y muy cultivados por su autor.

13 Ibidem, p. 544.
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En ellos desaparece la carga narrativa por completo, siendo omnipresente la
descripcion, que el autor impregna de gran lirismo y subjetividad. Los ejemplos
mas numerosos aparecen en sus dos libros de 1887. Pertenecientes a E/ cielo
alegre, deben mencionarse: “La sombra”, “Tarde de junio”, “La fuente”, “La
lluvia”, “La granizada”, “El movimiento de las hojas”, “El palo del telégra-
fo” y “El monton de basura”; y de Bajo la parra: “La pareja de mariposas”,
“Rafagas de otofio”, “El musgo”, “El aguacero de oro”, “El campanario”,
“La burbuja” y “Crepusculo”. También habria que mencionar “El vals de las
hojas” de Tanda de valses y algunos textos de Granada y Sevilla: “Desde el
mirador de la Reina”, “El Generalife”, “La Puerta del Vino”, “Iluminacion
en la Alhambra”, “El mantén de Manila”, “Desde la Giralda” y “Despedida”.

Me gustaria resaltar el hecho de que el autor aparezca en alguno
de sus cuentos como personaje. Suele presentarse como narrador-prota-
gonista, pues narra cosas vividas por ¢l, tanto en el presente como en el
pasado. Aunque en otros relatos es solo narrador-observador de la escena
o hechos que se detallan, mostrando en este rasgo una fuerte herencia
costumbrista. Esta privilegiada perspectiva aparece en el Gnico relato de
El patio andaluz: “De piedras abajo”, donde el autor es el personaje que
relata lo que escucha en las profundidades de la tierra. En El cielo alegre
contamos con “La sombra” y “La fuente”, donde el escritor es personaje
y narrador y reflexiona acerca de realidades misteriosas y mitoldgicas de
trascendencia en el Modernismo. El nimero de este tipo de textos aumenta
en Bajo la parra, libro donde el autor es observador de un atardecer desde
los cristales de su ventana —“Crepuisculo”—; ha visitado junto a unos
amigos unas bodegas en Jerez y los vapores del vino le conducen al suefio
y arelatar sus personales “Visiones de la borrachera”; asiste al teatro y se
siente atraido por “La mujer desconocida”; o reflexiona sobre el pasado
histérico al contemplar “El musgo” de un castillo cercano a la ciudad que
evoca en sus recuerdos. También es personaje, aunque secundario, en
“La copa de champagne”, original cuento donde el autor aparece con su
nombre y oficio reales y serd quien aproveche las confidencias amorosas
de una buena amiga que él materializa en el relato que leemos. La mujer
le llega incluso a dar el titulo del relato, que aparece sugerido al final del
mismo. En todos estos cuentos, aparece Salvador Rueda en su faceta de
intelectual, desde la madurez, viviendo en Madrid y siempre afiorando
Malaga y su naturaleza.
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Con respecto a la forma de sus relatos, lo primero que hay que mencionar
es su brevedad y la tendencia del autor a no dividirlos en capitulos'*. Solo
en muy contadas ocasiones presentan la tradicional division tipografica de la
linea de puntos suspensivos, que separa el tlltimo parrafo del resto del relato.
Se aprecia en “El mantén de Manila” y en “La procesion del Silencio”, ambos
textos de Granada y Sevilla. Solo en “Padrenuestros y pinceladas” el autor
divide cada una de sus estampas breves con el tradicional triangulo de asteris-
cos. En lamayoria de los relatos, sin embargo, no hay ningtin tipo de elemento
cotextual, que si emplea con mas frecuencia en sus cuadros de costumbres.

Los titulos empleados por Salvador Rueda suelen ser breves. Le gusta
jugar con el equivoco, sorprender al lector, ser original; para ello se sirve de
unos titulos que, hasta no completada la lectura del relato, no se entiende
su sentido de forma completa. En £/ cielo alegre, por ejemplo, incluyo “La
sombra”, palabra polisémica que puede evocar varias realidades y que, aqui,
se refiere a la que proyecta el cuerpo del autor, protagonista del relato, en
mitad de la noche. O “Después del miserere”, altamente sugeridor, con el
que su autor hace referencia a algo que no describe Rueda y sobre lo que
nos quiere hacer reflexionar con la ultima interrogaciéon del relato: ;qué
harian las imagenes de los nichos, los sepulcros y las vidrieras de la cate-
dral sevillana en medio de aquella soledad después de cerrado el templo?

Se aprecia también el equivoco en “El tronido”, donde su autor juega
con la bisemia del término, pues no hace referencia al ruido del fuego arti-
ficial al final de la demostracion pirotécnica, como cabria de esperar, sino
al del primer beso entre Mateo y Rosario. Todos los asistentes creen que
Remigio Polvorilla se ha equivocado en las dosis de pdlvoray es que Mateo
modifico, a conciencia, el efecto sonoro del cohete para que su amada solo
escuchara el ruido de su beso. “El vaso de agua” es otra interesante muestra
de originalidad. Los lectores esperan encontrar, quizd, la descripcion de
objeto tan cotidiano, pero aqui el vaso es algo mas: el autor lo ha convertido
en improvisado telescopio, a través del cual la joven protagonista se entre-
tiene en contemplar, durante la siesta, escenas de la vendimia malagueiia.

También habria que puntualizar en relacion a los titulos de sus cuen-
tos el gusto por el empleo de terminologia artistica, sobre todo pictérica y

114 Solo se aprecia la division en capitulos en “Semana Santa en Sevilla”, de EI cielo alegre.
Debido a su longitud, Rueda divide el texto en ocho diferentes apartados, todos ellos, a su vez, con
titulos propios: I. La calle de las Sierpes.- II. Después del miserere.- III. La noche del Jueves Santo.-
IV. Las cofradias del Viernes Santo.- V. El Sabado de Gloria.- VI. Domingo de Pascua. Toros.- VIL.
Una casilla de la feria.- y VIIL Desde la Giralda.
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musical. En Bajo la parra publicéd dos relatos encabezados por la palabra
“cuadro”, uno de ellos “oriental” y otro “htingaro”; en Granada y Sevilla,
titul6 una de sus estampas “Padrenuestros y pinceladas” y otra; “El mise-
rere”; inaugurd Tanda de valses con “El vals de las hojas” y lo cerrd con
“Toque de rebato”; y en Sinfonia callejera abri6 su libro con el agrio relato
de “Aguafuerte”.

Sus cuentos son, por lo general, de brevisima accién, apenas una
pincelada, un boceto, una instantdnea. En muchos casos, dan la sensacion
de ser partes o escenas de una narracion mayor. Parecen estar incompletos,
inacabados: su carga argumental y componentes narrativos son minimos
en numerosas ocasiones. Como “Bajo la parra”, el primero de los relatos
que da titulo al volumen, donde Lorenzo logra escuchar de los labios de
Micaela el deseado si, que sellara su futura relacion, todo “bajo la parra” del
lagar en el que se encuentran; o “Escena al sol”, donde el Sr. Pedro escribe
al iletrado Bernab¢ una carta en la que piensa declarar su amor a Ramona.
“La banda de musica” es otro relato donde se adelgaza considerablemente
la accidn, pues solo se narra el cansancio y recuperacion en una venta de
los musicos de una banda que van a tocar en las fiestas de la Virgen de un
pueblo sin especificar. Esta escasa accion de sus cuentos mucho tenia que
ver con el personal aprendizaje del autor en la técnica costumbrista y, como
se vera mas adelante, con la estética del Modernismo también. Por eso, sus
relatos derrochan descriptivismo, centrandose en numerosas ocasiones en
lo nimio e insignificante, elevando a categoria poética objetos o realidades
en los que muy pocos escritores fijarian su atencion.

Con respecto al uso del didlogo, no es un recurso dominante en
los cuentos de Salvador Rueda. El autor escribe relatos eminentemente
descriptivos, que nos ofrecen su particular y subjetiva vision del mundo.
En ninguno de sus libros aparece un cuento completamente dialogado.
Este recurso, que dinamiza el desarrollo de la accion y potencia la ca-
racterizacion del personaje, aparece en sus relatos en pequeiias dosis. Lo
podemos encontrar en textos como “Escena al sol”, “Bajo la parra”, “El
tronido”, “La banda de musica”, “Aguafuerte”y “La copa de champagne”.
Ausencia de didlogo implica pocos personajes, absoluta dependencia de
ellos con respecto al narrador, poco o nulo elemento narrativo y mayor
subjetividad. Hay cuentos, incluso, en los que, aun habiendo trama y
personajes, no aparecen dialogos. Es el caso de “El debut”, de Tanda de
valses, en el que solo hay narracion omnisciente de hechos sin interven-
cién de personajes.
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Con respecto al narrador de sus cuentos, Salvador Rueda no suele ser
muy innovador. Se acerca a la materia literaria preferentemente desde la om-
nisciencia, pues la mayoria de sus relatos estan narrados en tercera persona.
En ellos, a veces, da muestra de saber mas que los personajes, comentando,
explicando alguin aspecto de la trama o sugiriendo ideas propias de un au-
tor implicito'®. También hay relatos, como “La fuga del nido”, donde esa
omnisciencia es deficiente, pues cuando se escapa Periquillo de su aldea y
decide continuar su huida con un porquero, confiesa no saber qué le sucedera
después: “y volvio a abrir las alas para echar el segundo vuelo, que ya Dios
sabe sobre qué sitio y entre qué gentes lo pararia.” (p. 538). La segunda opcién
narrativa mas cultivada por Rueda es la del narrador-protagonista, empleada
en textos como “La sombra”, “La fuente”, “El musgo”, “El campanario” y
“Aguafuerte”. En su primer cuento: “De piedras abajo”, y en “La copa de
champagne”, relato de Sinfonia callejera, utiliza el narrador-testigo.

En relacion al elemento temporal de sus relatos, casi todos presentan
una estructura lineal, de hechos ordenados cronolégicamente, cuando tienen
una trama por leve que esta sea. Hay, sin embargo, cuentos que no siguen
esta norma. En “Los murciélagos”, de Bajo la parra, el autor hace uso de
la retrospeccion. Desde el presente, Rafael, el protagonista, desengaiiado
en amores, rememora los afios felices vividos en el pueblo junto a Maru-
jilla, su primer y verdadero amor. Todo el relato nace tras la pregunta que
le formula al principio del cuento su abuela y que, en estructura circular,
le vuele a plantear al final del mismo. La materia narrativa es la analepsis
de varios afios que lleva a cabo el autor. Idéntico retroceso en el tiempo se
produce en “Aguafuerte”, relato autobiografico, donde su autor rememora
sumocedad de trece afos y evoca sus recuerdos felices en su aldea, en plena
naturaleza, y, pasado el tiempo, su primera salida al mundo para conocer
la gran ciudad. Un flash-back, aunque de menor alcance cronologico, se
da también en “La copa de champagne”, interesante cuento en el que una
amiga del escritor, convertido también en personaje, le relata una historia de
amor imposible, sugiriéndole a continuacién que la escriba para el publico.

Normalmente, narra en presente hechos que transcurren en ese momen-
to, y lamayor parte de sus cuentos tiene un escaso transcurso temporal. Son

115 Ello se aprecia, por poner un solo ejemplo, en “El exorcismo”, de Bajo la parra. En varios
momentos del relato, el narrador sugiere, por si no nos hemos dado cuenta, que la pobre infeliz pro-
tagonista no tiene los demonios en el cuerpo, sino que ha sufrido un ataque epiléptico que justifica
el dramatico desenlace.
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los suyos relatos anecdéticos, que ofrecen un lapso de apenas unas horas.
Por lo general, sus cuentos no exceden los limites cronologicos de un dia,
sintiendo predileccion por las pocas horas que van del atardecer a la noche,
especialmente descritas en el seno de la naturaleza, o, en menor medida,
de la noche al amanecer. “La fuga del nido”, de Tanda de valses, es uno de
los cuentos en el que transcurre mas tiempo: algo mas de un dia completo,
y en el que suceden mas aventuras, pues el autor caracteriza perfectamente
a Periquillo de forma directa, con sus didlogos, enumerando las travesuras
que se le ofrecen en el camino. El final del cuento queda abierto. El autor
solo ha especificado la primera aventura de Periquillo, quien decide no
regresar jamas a su aldea, abandonando a su madre.

Este es el tratamiento que suele aparecer en los cuentos donde hay
una pequeiia trama, por leve que sea. En sus estampas liricas destaca su
tempo lento, paralizandose por completo el tiempo. En ellas suele darse
una doble posibilidad. Por un lado, una completa atemporalidad, la pausa
mas absoluta, pues son textos en que no sucede nada. Son meras reflexio-
nes intimas, psicologicas y subjetivas sobre un objeto elegido, como “La
burbuja”, por ejemplo. Es un relato descriptivo, colorista, eminentemente
estético y, que, como en tantos otros, la historia es un mero pretexto para
poner en juego todo el derroche lirico y el subjetivismo posibles. También
hay inmovilidad absoluta en “Rafagas de otofio”, “La pareja de mariposas”,
“El movimiento de las hojas™... Por otro lado, hay textos liricos donde, desde
el presente del autor, se produce una evocacion del pasado, retrocediendo
a un punto cronoldgico diferente desde el que escribe y dando, en algunos
casos, pie a un leve relato, completamente ralentizado. Ese pasado puede
ser intimo: su infancia y juventud, como en “La fuente” y “El campanario”;
o historico-legendario, como se aprecia en “El musgo” y en la mayoria de
textos de la primera seccion de Granada y Sevilla.

El Modernismo en sus relatos

El influjo modernista se aprecia en Salvador Rueda tanto en la forma
como en el fondo de sus cuentos, en el estilo y en los temas. Sus relatos
emplean léxico culto —aunque no en exceso—, estan plagados de figuras
retoricas, son coloristas y musicales, presentan referencias sensoriales y
técnica impresionista... Son, en definitiva, buenos representantes del Moder-
nismo, movimiento que reformo la prosa realista y busco en sus relatos la
emocion lirica por encima del elemento narrativo. En muchos de sus textos
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parece no interesarle al autor el desarrollo de la intriga, sino el elemento
lirico, convirtiéndose sus creaciones en originales estampas poéticas, sin
accion, inmdviles, tremendamente subjetivas, cercanas al poema en prosa,
buscando la descripcion de las impresiones que le producen las cosas, antes
que la descripcion misma de los propios referentes literarios.

El estilo lirico se aprecia en muchos de sus textos, pero la gran acu-
mulacién de retdrica, la densidad poética de su prosa se da, sobre todo, en
lo que califico de estampas liricas, antes que de cuentos. Estampas que, sin
duda, le hacen concebir E/ cielo alegre como “libro de poesias”, tal y como
expone en su dedicatoria. El lirismo y el enfoque subjetivo que inunda en
aquellas décadas la prosa son elementos propios del Modernismo. Frente
a esos relatos de enfoque realista, en los que el autor se afana en retratar y
describir el exterior de las cosas, hay una serie de cuentos donde se aprecia
claramente un cambio de rumbo hacia lo subjetivo y lo intimo. En ellos,
Salvador Rueda busca la introspeccion, el psicologismo, el ensimismamien-
to, los estados de animo y, en consecuencia, elige la narracion en primera
persona. La accién de estos relatos es nula, desaparecen los personajes y
el argumento, el tiempo se paraliza, se detalla con minucia el espacio y sus
dimensiones son atin mas breves de las habituales, siendo estos textos como
una breve instantanea o un poema en prosa.

Lamayoria de ellos se inspiran en elementos propios de la naturaleza,
que ahora es reflejo del estado animico del escritor. El autor se mira en el
paisaje y refleja en €l su concepcion del mundo, su interior, sus impresiones
personales. En estos textos se describen fendmenos meteoroldgicos (“La
lluvia” o “La granizada”); avances técnicos (“El palo del telégrafo”); objetos
cotidianos y realidades minusculas (“El montén de basura”, “El campana-
rio”, “La fuente”, “La burbuja” o “El mantén de Manila”); momentos del
dia (“Tarde de junio” y “Crepusculo”); reflexiones sobre realidades eternas
(“El movimiento de las hojas”, “Réfagas de otofio”, “El vals de las hojas”,
“La sombra” o “El aguacero de oro”); insectos (“La pareja de mariposas™),
elementos arquitectonicos (“El Generalife”, “La Puerta del Vino” e “Ilumi-
nacion en la Alhambra”) y vistas panoramicas (“El mirador de la Reina”,
“Desde la Giralda” y “Despedida”). En todos ellos la naturaleza vence el
pulso a la civilizacidn, rasgo inherente a Rueda desde sus inicios literarios,
pero que también puede tomarse como elemento de la modernidad, de
inspiracion neorromantica.

En El cielo alegre, el primero de estos relatos liricos y modernistas es
“La sombra”, texto con el autor como protagonista y con una clara funcion
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catartica. Es este un relato tipico de la modernidad: sin accion, sin persona-
jes, con el tiempo y el espacio detenidos, entregado a la reflexion absoluta.
Igual sucede en “Tarde de junio”, estampa cargada de poesia y detalle, que
describe la llegada del creptisculo y el vuelo de los pajaros por encima de
los tejados de una ciudad desconocida un dia cualquiera de verano. En la
linea de la exaltacion de todo lo minusculo, el autor describe los atomos y
moléculas y todos los seres menudos —Ila avispa, la mariposa, la abeja, la
mosca...—, cuando nadan en el Gltimo rayo de sol y bailan la tltima danza
del dia. Rueda es muy minucioso en su descripcion, muy poético y elusivo
en su lenguaje. “La fuente” es otro brevisimo texto sin accion, un relato
claramente lirico, donde se produce la evocacion personal y el recuerdo
de su infancia y juventud, desde Madrid. La evocacion es llevada a cabo
rememorando la fuente de su pueblo, “donde tantas veces descans¢”, la
misma que le ha “inspirado las primeras canciones de la poesia”. De nuevo
el crepusculo y la noche, en esta ocasion recordadas desde una perspectiva
mas culturalista, pues mientras contempla absorto la naturaleza y escucha
el rumor del agua de la fuente, evoca el mundo biblico, el clasico y el cris-
tiano, muy importantes en su obra. Y una vez mas el suefio, que sobreviene
cuando ya se ha producido la evocacion. Tras el despertar del personaje, un
epifonema final en el que se pregunta si los trabajos y luchas del ser humano,
sus pasiones y anhelos, sus dolores y alegrias seran tan engafiadores como
la noche o las leyendas de la fuente.

“La lluvia” puede definirse como poema en prosa, relato lirico donde
su autor, sin ninguna accion, y con exceso de detallismo espacial, describe
un dia de lluvia en los alrededores de un cortijo. Es un texto intemporal,
paralizado, lirico. Nuevamente el elemento natural: la lluvia, que conecta
con el hombre y le muestra evocaciones pasadas, como ha sucedido en
“La fuente”. “La granizada” y “La lluvia” comparten lirismo, inmovilidad
temporal, descripcion detallada del entorno y fenomenos meteorologicos
estrechamente vinculados a la naturaleza. Otro original texto de EI cielo
alegre es “El movimiento de las hojas”. Es una bellisima estampa lirica
que describe los ultimos movimientos que ejecutan las hojas marchitas
de los arboles, tras la llegada del otofio. Escribe el relato en recuerdo “de
todo lo que fenece” y, desde el otofio, evoca liricamente la primavera y el
verano. Este texto se relaciona con otro del autor: “El vals de las hojas”,
relato inaugural de Tanda de valses, cargado de gran poesia. La estructura
evocadora es idéntica, al igual que la contraposicion del pasado (primavera
y verano) y el presente (invierno).
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Entre estas estampas carentes de accion y plenas de poder evocador y
enfoque intimista, es muy interesante “El palo del telégrafo”. Este texto es
una reflexion lirica que aborda directamente el binomio naturaleza-progreso,
dos elementos que en Rueda no se contraponen. Este hermoso relato es un
nuevo ejemplo de descripcidn de lo anecdotico, elevado a categoria poética.
En lugar de abordar el objeto lirico como un invento y simbolo del progreso,
como cabria esperar por el titulo o como harian los escritores realistas, se
acerca a ¢l exaltando la parte que siempre seguird vinculada a lo natural: el
palo, recuerdo del tronco que fue.

En El cielo alegre, aparecen importantes rasgos modernistas, pero en
libros posteriores seguiria cultivandolos su autor. En Bajo la parra incluy6
también numerosos cuentos estaticos, liricos y subjetivos. Destaca, por
ejemplo, un bello relato que recuperaba el tema de las orientales: “Cuadro
oriental” y que recogia los temas de la insatisfaccion, el hastio vital, el
deseo de evasion, el ansia de libertad...; la ambientacion oriental y exdtica
que se ubica en un pasado indeterminado; la imagineria y el decorado lleno
de piedras preciosas, sedas y telas riquisimas, marmoles, jazmines... Es
un cuento con muchisimos puntos de conexion con el hermoso poema de
Prosas profanas: ”Sonatina”.

En este relato se ve la influencia modernista por varios frentes, pero
hay rasgos apreciables en otros cuentos, en especial con respecto a los
temas elegidos por Rueda. Es modernista la vuelta al pasado historico y
legendario de ”El musgo”; la recuperacion de nuestro Siglo de Oro en “La
pulga”, rindiendo homenaje a nuestro hidalgo mas universal; el exotismo
de “Cuadro hungaro”; la consideracion negativa de la gran ciudad y el
hombre que busca su amparo en el campo y la naturaleza de “El aguacero de
oro”; la imagineria biblica de ”Crepusculo”; la vida disipada y noctambula
retratada en ”Salamandra”; el erotismo lirico de ’La pareja de mariposas”;
el colorismo estilistico y 1éxico de “Crepusculo” y “Cuadro hungaro™...

Granada y Sevilla es también un libro de interesantes rasgos moder-
nistas, muchos de ellos perfectamente imbricados. Modernista es la recupe-
racion romantica del pasado y la evocacion de lo que pudo ser. Peculiaridad
que se aprecia, especialmente, en su primera parte: Granada. También
en clla se recupera el género de las orientales, al recrear la ambientacion
musulmana en cuatro de sus seis articulos. Solo que en lugar de versos,
el cauce empleado es un texto en prosa, no muy extenso, que reelabora el
floreciente pasado musulman de la ciudad. Orientalismo que se relaciona
con el exotismo, con la Edad Media y la historia, con la sensualidad y el
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colorismo, en una vision muy idilica y romantizada. En “Desde el Mirador
de la Reina”, el autor contempla las ruinas musulmanas, que le ayudan a
imaginar el esplendor del pasado. La panoramica describe, a modo de ba-
rrido filmico, el Albaicin como debid de ser en los tiempos de la opulencia,
no tal y como es en el momento de su contemplacion. Es, por tanto, una
descripcion imaginada, subjetiva, cargada de numerosas figuras retoricas,
plagada de continuas alusiones gozosas a la vista, el olfato y el oido. En el
libro hay otros textos evocadores, nacidos de la imaginacién del autor, no
de la observacion directa de la escena, el paisaje o el tipo elegidos. Entre
ellos: “Lanoche de San Juan desde el tren”, “Desde el Mirador de la Reina”,
“1A Sevilla!”, “El Generalife” y “La Puerta del Vino”.

Caracteristica que se aprecia en muchos de los cuentos de Rueday que
lo incardina dentro del Modernismo es la predileccion que siente por dos
momentos muy particulares del dia: el crepusculo y la noche. Son muchos
los relatos de Rueda que se desarrollan en alguno de estos dos instantes,
describiendo en muchas ocasiones ese transito magico y lleno de poesia
de las ultimas luces a la llegada de las primeras sombras. Incluso llega a
escribir cuentos cuyo tema es el atardecer: “Tarde de junio” y “Creptisculo”.
Rueda disfruta con el momento previo a la llegada de las primeras som-
bras, pues es el instante en que sus personajes vuelven del trabajo, en que
vuelan todo tipo de insectos y seres microscopicos, cuando los jornaleros
descansan del dia... Son numerosos los que describen el transcurso de la
tarde al anochecer o simplemente la llegada del crepusculo: “La sombra”,
“Tarde de junio”, “La fuente”, “La lluvia”, “El recodo del camino”, “El
montdn de basura”, todos ellos de EI cielo alegre. “El vaso de agua”, “La
banda de musica”, “Los murciélagos”, “Crepusculo”, “Salamandra” y “La
mujer desconocida”, de Bajo la parra. También “La moneda fingida”, “La
boda de espectros”, “El debut”, “El alma en pena”, “Después del baile de
mascaras”, “jCiervo!”y “Toque de rebato”, de Tanda de valses. Sin olvidar
“La copa de champagne” y “Un valiente”, de Sinfonia callejera.

Hasta aqui los rasgos esenciales de una parcela literaria de Salvador
Rueda injustamente olvidada. Coincido plenamente con A. Ezama cuando
afirma que Rueda juega un papel primordial en las décadas finales del XIX
como escritor de cuentos, al emplear recursos retéricos modernistas en E/
cielo alegre, Bajo la parra y Granada y Sevilla, que previamente o, en
paralelo, habia cultivado en su poesia''®. Esta renovacion estilistica, que

16 Vid. su importante monografia ya citada, pp. 214-215.
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ningun critico ha sabido todavia concretar con detalle, demuestra la falta de
estudios rigurosos acerca del papel desempefiado por el escritor malaguefio
en la renovacion narrativa espafiola de fin de siglo. Abordar con detenimiento
el analisis de todos sus cuentos es tarea que excederia los limites de esta
introduccion, por ello me propongo profundizar en todos estos aspectos aqui
apuntados en una futura monografia, sobre la que ya estoy trabajando, que
ayude a recuperar definitivamente la figura de Salvador Rueda.



ESTA EDICION

Reproduzco en este trabajo las primeras ediciones de todos los vo-
limenes en prosa de Salvador Rueda, aun conociendo que algunos fueron
reeditados con significativas variantes de autor. Esos fueron los casos de
El cielo alegre y Bajo la parra. Del primero, Rueda elimina en su tercera
edicién nueve trabajos e incluye ocho nuevos textos. Asimismo, suprime
diez cuentos y cuadros de costumbres en la segunda edicion de Bajo la
parra. Al reproducir las primeras ediciones de sus libros, he optado por
reflejar esa primera voluntad del autor: pristina y vigorosa. Segundas y
terceras ediciones en aquellas décadas finiseculares conllevaban recortes
textuales significativos y muchas veces nacian de apremios editoriales con
fines exclusivamente crematisticos.

A su vez, de aquellos libros formados por poesia y prosa —Bajo la
parra'y Sinfonia callejera— solo reproduzco sus textos en prosa, al haber
sido ya estudiada la parte poética en volumenes anteriores de las Obras
completas de Salvador Rueda. Asimismo, quiero indicar que todas las citas
de los cuentos y cuadros de costumbres del escritor malaguefio que se hacen
en este volumen remiten a mi edicién de dichos libros, que aparece tras la
introduccion. De esta manera, el lector puede consultar directamente la cita,
sin necesidad de acudir a primeras ediciones de dificil acceso para el ptblico.

Pese a resultar algo prolija, he repetido la historia de la transmision
de cada uno de sus textos tanto en el estudio introductorio como en las notas
al pie de cada uno de sus articulos de costumbres y cuentos. Considero que
los lectores pueden acceder a informacion tan valiosa en momentos muy
distintos de su lectura: al acercarse a la fuente primaria o al informarse
en profundidad sobre su obra. Al reproducir cada uno de los cuentos y
articulos de costumbres de Salvador Rueda, he indicado en nota a pie de
pagina donde se han publicado con anterioridad o reeditado a posteriori,
si asi ha sucedido. Solo enumero los periodicos y revistas que reeditaron
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dichos trabajos en vida del autor, de otro modo la ndmina de titulos seria
abultadisima. Cuando un mismo cuento o articulo de costumbres tiene dife-
rentes titulos, pues Salvador Rueda los cambiaba al reeditarlos en distintas
publicaciones, siempre elijo para mis citas el que su autor dio para el libro
que investigo en ese momento preciso.

A la hora de la transcripcion de los textos, conservo sus dedicatorias
y las indicaciones espacio-temporales, si las hubiere, que explicit6 su autor
al final de los mismos y que tanta informacion aportan sobre su modo de
gestar la obra literaria.

Mantengo las cursivas del autor, por su intencionalidad a la hora de
marcar un neologismo creado por él (pongos), un término extranjero atin
sin aceptar (chibuka, hanum, muezzin, narguile, stornello), sus muchos
dialectalismos (atajarre, jarapos), latinismos (ecce homo, requiem), dobles
sentidos o usos poéticos del término comun (murmullo del silencio, pez
humano). En muchos de estos casos, mantengo la grafia por él aportada,
actualizando en nota al pie la de la palabra ya introducida en nuestro idioma,
aunque solo anoto aquellos términos cuyo contexto o lejania ortografica
impiden su comprension.

He conservado fielmente los textos de Salvador Rueda, actualizando
unicamente la ortografia, segtin las normas de la Real Academia Espafiola,
por lo que, siguiendo sus ultimas recomendaciones, no he acentuado los
pronombres demostrativos ni el adverbio solo.

A un mismo tiempo, con el afan de ser fiel al espiritu de sus libros,
mantengo todos los elementos cotextuales que aparecen en sus primeras
ediciones, tales como la linea de puntos y el tridngulo de asteriscos, con
los que el autor marca el fin de la accion, introduce un contraste o afiade
un epifonema.
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