Sombra comienzo.
El titulo en la pintura de José Guerrero

Jestis Diaz Bucero y Maria Dolores Sdnchez Pérez

1. CoMO OBERTURA: LA IMPORTANCIA DEL NOMBRAR

Diario de Addn.

Jamds llego a tiempo de ponerle nombre a nada. La
nueva criatura se lo pone a todo lo que se le cruza por
el camino, antes de que pueda protestar siquiera. Y
siempre con el mismo pretexto: parece esto o aquello.
Por ejemplo el dodo. Dice que basta con mirarlo para
saber al instante que ‘se parece a un dodo’. Estd claro
que tendrd que quedarse con ese nombre. (...)

Diario de Eva.

En los tltimos dfas le he relevado del trabajo de nom-
brar las cosas, lo que ha supuesto un gran alivio para
él, pues no tiene ningdn talento en ese sentido: es
evidente que estd agradecido. (...) En cuanto avisto
un animal sé lo que es, no necesito reflexionar ni un
momento. El nombre certero surge al instante, como
respondiendo a una inspiracién.

Mark Twain. Diario de Addn y Eva.

Sombra comienzo es un cuadro de José Guerrero. Es un titulo de un cuadro
de José Guerrero. Es una unidad entre la imagen y la palabra que nos otorga
un nuevo objeto de significacién. Con Sombra comienzo hemos establecido un
juego referencial que remite a colores, formas y emocién. Son dos palabras
que nos vinculan a una imagen y nos anclan a ella, que poseen fuerza, poder
de sugestién y causan atraccién hacia el objeto designado. A continuacion,
intentaremos comprender como surgen, qué nos dicen y cudles son sus fun-
ciones cuando se unen a aquello que nombran.
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2. ¢QUE ES UN TITULO?

Nombrar algo lo configura. Con el titulo, una pintura se individualiza
y se identifica dentro de la generalizacién de cuadro u obra de arte. El titulo
insiste en su unicidad como expresion, en el cardcter privado de la experiencia
creativa y, a la vez, nos ayuda a situarlo en su aspecto piblico. Como dice
John Dewey: «Un poema y una pintura (...) no tienen precedentes en la
existencia o en el ser universal. Pero, sin embargo, su materia vino del mundo
publico y tiene asi cualidades en comtin con la materia de otras experiencias,
mientras el producto despierta en otras personas nuevas percepciones de los
significados del mundo comun» .

El titulo saca al cuadro del anonimato pero la importancia del nombrar
con afdn de designacién y especificidad no atafie Gnicamente a la obra sino
que también se hace extensible al pintor. Con la importancia de la autorfa
y la originalidad cobra valor el nombre del artista: podemos pasar de referir
Sombra comienzo a un Guerrero. José Guerrero es nombre de pintor. José Garcia
Guerrero, su nombre completo, no lo es. Ademds de nombrar y designar
un objeto cuando un pintor titula su obra ofrece al espectador un sistema
para acceder a ella, un intermediario para reconocerla y hallarse seguro en
su experimentacin estética. Traigamos a la memoria a Marfa Zambrano
cuando dice que: «no solo podia ver, sino que ademds tenfa que hablar sobre
lo que vefa, para desvelar, el enigma que encierra la pintura»®. Un desvelar
la pintura que enlaza con las palabras de Romdn de la Calle cuando define
al titulo como «mensajero de la ekphrasis», como «puerta literaria» por la
que penetrar a la obra visual’.

El titulo se configura como una ejemplificacién perfecta de lo que ha
supuesto la palabra para el desarrollo del arte del siglo XX y se ha conformado
como un elemento mds complejo que la simple designacién del objeto que
guia a la interpretacion desde el lenguaje. El titulo se convierte en parte de
las obras. Con él se ha negado la mimesis: Esto no es una pipa de René Magritte
ha cuestionado el hecho artistico como Fuente de Marcel Duchamp. Con los
titulos se ha incrementado la critica social presente en la imagen como en los
de Honoré Daumier o en el uso que de ellos hace en los Caprichos Francisco

Dewey, John, Arte como experiencia (Buenos Aires: Fondo de cultura econémica,
1949), p. 74.
2 Zambrano, Marfa, Algunos lugares de la pintura (Madrid: Espasa Calpe, 1989), p. 11.
> De la Calle, Romén, «El espejo de la ekfrasis. Mds acd de la imagen, mds alld
del texto», Escritura e imagen, vol. 1 (2005), p. 75.
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de Goya, su antecesor, quien se desvincula del nombrar antiguo meramente
descriptivo y mero instrumento de catalogacién®.

De esta manera, el nombrar de la obra de arte se ha convertido en uno de
los elementos mds fuertes de las relaciones entre escritura e imagen. En este
sentido, Aron Kibédi Varga ofrece una clasificacién que puede servirnos para
situar el grado de unién del titulo con su obra. Unicamente, destacarfamos de
ella la interreferencia, es decir, la relacién entre imagen y palabra que acaece
de forma simultdnea e individual en una disposicién separada pero referida
reciprocamente’. De esta manera, el titulo de una obra de arte se refiere a la
obra pero, una vez que este se hace inseparable de ella, la obra referencia a
su titulo. Asi, se configura una unién que altera las lecturas de ambos y los
hace dependientes. Por tanto, la lectura de una obra y de su titulo requiere
un ejercicio interpretativo complejo por parte del espectador: debe leer dos
lenguajes y aunarlos en un solo significante. Se establece una relacién activa,
de influencia que modifica a ambas en un sistema de alternancia de lenguajes
en el cual la actuacién del espectador es fundamental para que la relacién
cobre valor: «relacién en su uso idiomdtico denota algo directo y activo,
algo dindmico y energético. (...) Una relacién social es un asunto de afectos
y obligaciones, de trato, de generacién, influencia y modificacién mutua»°.

El titulo, segin Geles Mit, ha llegado a convertirse en «instrumento de
la ideologia artistica» . Estamos de acuerdo con esta expresién, pero pensa-
mos que, mds que una «colaboracién hacia el objetivo ideoldgico»®, es una
muestra de él. El titulo se hace uno con la obra y la obra es la expresién de
emociones, pensamientos, creencias estéticas o circunstancias, una respuesta
a las mismas que nace como transformacién de ellas. Al mostrarse se posi-
ciona y al hacerlo alcanza su objetivo ideoldgico. Objetivo que en su propia
presencia se alza como un objeto que reivindica una opcién por encima de
las demds: «La perogrullada de que sobre gustos no se puede discutir es des-
mentida por la obra auténoma. Su recepcién muestra que justo allf es donde
se puede discutir tanto sobre lo estético como sobre lo moral»®.

4 Cfr. Mit, Geles, E/ titulo en las artes pldsticas. La imagen develada por el nombre

(Valencia: Institucié Alfons el Magnanim, 2002).
> Kibédi Varga, Aron, «Criterios para describir las relaciones entre palabra e
imagen», en Antonio Monegal (coord.), Literatura y pintura (Madrid: Arco/libros, 2000)

pp. 109-138.
6

5

Dewey, Arte como experiencia, p. 120.
Mit, E/ titulo en las artes pldsticas, p. 77.

8 Ibidem.

9 Jauss, Hans Robert, Caminos de la comprension (Madrid: La balsa de la medusa,

2012), p. 41.
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Por tanto, el titulo designa la obra en su unicidad, a la vez que desvela y
gufa la mirada del espectador para conformarse como un todo imagen-nom-
bre, que muestra en su ser su objetivo ideoldgico.

2

3. EL NOMBRAR DE GUERRERO
3.1. Los titulos descriptivos

Sin titulo (campana de la torre de la catedral de Granada 1931-35), Sin
titulo (camino del Sacromonte 1943-1944), Gitanos granadinos (1943), Casas
de Almuiécar (1944), Catedral de Salamanca (1945), Paisaje (1945), Paisaje
(1945), Desnudo (1945), Retrato de mi madre (1955), El Sena (1946), Paris
(1946), Paisaje de la Alberca (1946), Los tejados y la torre de la iglesia (1946),
El baile (1946), El ofertorio den la fiesta de la asuncion (1946), Ramin Hoyos
(1946), La aparicion (1946), Ventana sobre el lago Thun (1947), Barco (1947),
Fiesta nacional suiza (1947), El cardenal (1948), Panordmica de Roma (1948),
Hilandera (1948), Palomas (1949), Autorretrato (1950).

Todos estos titulos son solo ejemplos, extraidos al azar, de las obras de
José Guerrero en su etapa de formacién antes de marchar a Nueva York.
Autorretrato fue su Gltima obra figurativa y, también, el dltimo titulo que
calificaremos como descriptivo dentro de su trabajo: «Es casi como si el
pintor nos estuviese dedicando una tltima mirada, un Gltimo mirar atrés,
antes de girar sobre s mismo y echar a andar por un camino nuevo, en el que
Europa y el hacer académico se quedarian a la espalda y cuyo futuro serfa la
libertad del encuentro con la pintura americana» '°.

Con titulos descriptivos nos referimos a nombres que narran el tema del
cuadro. Se encuadran como herederos de la tradicién de titulacién por temas
especificos que Geles Mit define como antigua, donde el titulo no aporta,
no modifica, no se convierte en un todo con la obra sino que es meramente
descriptivo. Pongamos por caso Los tejados y la torre de la Iglesia: muestra una
panordmica de un pueblo, desde arriba, donde todo el espacio es ocupado
por tejados, la torre de la iglesia y un pequefio paisaje al fondo. El titulo
insiste en la imagen, no desvela nada. Tampoco se conforma como un todo
de significacién y en cuanto a su funcién como objetivacién de una ideologfa
artistica es indiferente: solo cumple funciones de designacién y catalogacion.
A partir de 1950, la pintura de Guerrero cambia, se radicaliza y se libera y
con ella, también, su nombrar: «El Guerrero que admiramos hoy nace en

19 Vallejo, Ines, «José Guerrero. El camino del aprendizaje» en José Guerrero,

Catalogo razonado, volumen 1 1931-1969 (Granada: Centro José Guerrero-Fundacién
Telefénica, 2007), p. 47.
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1950, (...). Efectivamente, todo lo anterior no es obra realmente hecha, son
simples prolegémenos que nos interesan principalmente desde el punto de
vista histérico, en tanto que peldafios necesarios»''. A partir de aqui, Gue-
rrero alternard sus formas de titulacién que englobamos en tres bloques: los
titulos interiores, los sin titulo y los titulos metaféricos.

3.2. Los titulos interiores

Negros y ocres (1950), Composition number 2 (1951), Negro y amarillo (1953),
Signos (1953), Variaciones azules (1957), Presencia del negro con ocre y azul
(1957), Presence of black (numberl) (1958), Yellow and brown (1959), Black
and yellows (1960), Black and yellows (1961) Blue and black (1962), Gris y rojo
(1963), Rojo y negro (1964), Dos azules (1965), Negro rojo (1969), Diagonal
(1974), Ocre y naranja (1975), Bandas verticales (1976), Cadmion red (1977),
Dos azules (1978), Rojo intenso (1979), Rojo oscuro (1980), Rojo azul (1981),
Amarillo con rosa (1982), Rojinegro (1983), Rojo con negro (1985), Negro con
bandas rojas (1986), Rojizo (1987), Verde permanente (1988), Amarillo y rojo
(1989), Centro negro (1990).

Los titulos interiores de José Guerrero nos llevan dentro de la pintura,
dentro del espacio del cuadro. Atrapan en una sola direccién: unas veces los
negros, otros los rojos y otras las diagonales pero, casi siempre el color, por-
que su pintura es vivencia del color. Es una «confirmacién de lo visual» 2.
A nuestro juicio, estos titulos marcan una postura clara de la pintura por la
pintura, como valor en si misma y como sujeto de su propia representacion.
Guerrero considera suficiente el Rojo oscuro para poder experimentar y com-
prender la obra. Es la comprension de la obra desde la pintura, en su mos-
tracién donde esta actia y conmueve cuando el espectador lee la obra desde
s{ misma porque: «lo poético como distinto de lo prosaico, lo artistico como
distinto de lo cientifico, la expresién como distinta de la enunciacién, hacen
algo que no es conducir a una experiencia. Constituyen una experiencia» .

En un principio, este modo de titular puede tener semejanzas con los
titulos descriptivos: se puede considerar que Guerrero nombra por el tema
de la pintura y que el tema en estos casos es la propia pintura, los colores
o las formas:

1 Bonet, Juan Manuel, «Guerrero. La pintura necesaria», en Guerrero (Madrid:

Museo Nacional Reina Soffa, 1994), p. 29.
12 Mit, E/ titulo en las artes pldsticas, p. 102.
> Dewey, Arte como experiencia, p. 76.
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Si por ‘representativo’ se entiende la reproduccién literal, entonces la
obra de arte no es de esa naturaleza, porque tal punto de vista ignora la
singularidad de la obra debida al medio personal por el que han pasado
las escenas y los acontecimientos. Matisse dijo que la cdmara era un gran
presente a los pintores, ya que los releva de cualquier necesidad aparente
de copiar los objetos. Pero la representacién puede también significar
que la obra de arte dice algo a los que gozan de ella sobre la naturaleza de
su propia experiencia del mundo: que presenta al mundo en una nueva
experiencia que ellos padecen'.

Si atendemos a las palabras de Dewey y comprendemos representativo en
sus dos designaciones podemos pensar que ambos modos de nombrar son
idénticos. Pero, estos titulos, ademds de ser una designacién del objeto, se
establecen como puertas de entrada a la pintura y a su comprension desde ella
misma, se ainan con ella para ese propdsito y en esa unién se muestran. ;En
qué punto un titulo como Bandas verticales se hace inseparable de la obra? El
titulo es reiterativo y, en estos casos, cobra un valor retérico, tautolégico, en
el sentido de la reiteracién de lo ya expresado en el propio sujeto pictérico o
en la repeticién expresada de distintas maneras si palabra e imagen son en-
tendidos como lenguajes diversos. Hasta aqui la coincidencia con los titulos
descriptivos: el titulo interior obliga al espectador a anclar su emocién en
la pintura y a no buscar emociones externas, ayuda al posicionamiento del
espectador ante la obra como objetivacion ideolégica. Estos titulos cierran
la pintura sobre s{ misma en una necesidad de reivindicarse como expresién
pero Guerrero utiliza el color como expresién de su pintura y nombra por
ese color en el que encuentran su valor los momentos vitales:

El azul... tiene mucho de mi infancia. Era el color con el que pintaba
los z6calos de mi casa... era el afiil. Con el aiiil las mujeres, mi madre,
hacfan unas mufiequillas para blanquear la ropa... El rojo tiene... no es
que sea una cosa de tragedia ni mucho menos... el rojo... la almagra que
usdbamos en los pueblos de Andalucfa. .. un rojo sacado de la tierra... no
es un bermellén ni mucho menos pero tiene su belleza... y casi son los
dos colores mds importantes par mi, el rojo y el azul.

Naturalmente, el negro. Es muy posible que alguna vez vuelva a me-
terme con los negros... debfa... no sé (...). El negro es un color de tra-
gedia, pero para mi tiene algo de familiar. .. ya te dije que hemos estado
vestidos de negro toda la vida (...). El amarillo es el campo, los trigales
(...). El blanco es Andalucia sin mds. El deslumbramiento de una pared

14 Dewey, op. cit., pp. 74-75.
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encalada. Los malvas y violetas son frutas... El higo chumbo, la breva de
morado-negro.

El ocre es la tierra con la que he jugado. El gris, los montes andaluces. ...
por lo menos lo de Granada. .. all{ los montes son grises®.

¢Podemos decir ahora que un cuadro cuyo titulo es Dos azules hace solo
hincapié en leer la pintura desde si misma y que no posee cualidades meta-
féricas en su formulacién?

3.3. Los Sin titulos

Sin titulo (1951), Sin titulo (1952-53), Sin titulo (1953-54), Sin titulo
(1955), Sin titulo (1956-58), Sin titulo (1957), Sin titulo (1958), Sin titulo
(1959-60), Sin titulo (1961), Sin titulo (1962-63), Sin titulo (1964), Sin titulo
(1965), Sin titulo (1967), Sin titulo (1968), Sin titulo (1969), Sin titulo (1979),
Sin titulo (1971), Sin titulo (1972), Sin titulo (1973), Sin titulo (1974), Sin
titulo (1975), Sin titulo (1976), Sin titulo (1977), Sin titulo (1978), Sin titulo
(1979), Sin titulo (1980), Sin titulo (1981), Sin titulo (1982), Sin titulo (1983),
Sin titulo (1984), Sin titulo 1985), Sin titulo (1986), Sin titulo (1987), Sin titulo
(1988), Sin titulo (1989), Sin titulo (1990).

José Guerrero utilizé la formula del Sin #7tulo para nombrar a lo largo de
toda su carrera. En su primera etapa, los cuadros sin titulo pueden compren-
derse desde la no necesidad del nombrar ya que el tema desvela la obra. Sin
embargo, ;podemos comprender asf la falta de nombre a partir del 1950? En
parte si. Los limites nunca estdn marcados, pero asi como los titulos descrip-
tivos se separan de los interiores en su nombrar como sujeto de la pintura,
los Sin titulos a partir del 50 adquieren un nuevo matiz. Deben entenderse
como una radicalizacién de los titulos interiores, como la expresién mds pura
de la exigencia de una pintura auto-referencial que implica mirar la pintura
desde la pintura, sin bisqueda de temas externos, sin relacién a significados,
como sujeto de su propia representacién: pintura como tema de la pintura.
Desde esta perspectiva, un 87z titulo simboliza la negacién de ese desvelar
desde la escritura, la separacién de lenguajes y la afirmacién de la pintura
en su autonomfa. Es un matar al titulo como «mensajero de la ekphrasis»'°.

Un cuadro sin titulo afirma que en la obra se encuentra todo aquello
que la pintura tiene que decir. Sz titulo, también es «la posibilidad de no
estipular ninguna lectura concreta, con objeto de no mediatizar la mirada

1> Ortufio, Pancho, «Conversacién con José Guerrero», en José Guerrero (Madrid:

Ministerio de cultura, direccién general de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Madrid, 1980), p. 147.
16 De la Calle, «El espejo de la ekfrasis», p. 75.
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del espectador» 7. No titular se convierte en un medio para dotar de libertad
al espectador en sus capacidades de re-creacién y dejar volar a la pintura en
su transformacién. No titular abre la obra a los posibles de la mirada y po-
tencia el valor de identificacién del espectador en lo otro: «La exigencia de
que la obra auténoma pueda entenderse por s{ misma no excluye, sino que
incluye, la posibilidad de abrir la experiencia estética a ver el mundo real
de una manera diferente y, con ello, comprenderse uno mismo en el otro de
una manera nueva» %,

Desde otro punto de vista, nos es necesario acudir a la formula: Titulo:
Sin titulo. Aqui, el sin titulo se instaura como una forma determinada de
nombrar, la reivindicacién radicalizada sobre la lectura de la obra sin recu-
rrir a palabras acaba acudiendo a las mismas para realizarse: los sin titulos se

conviertene en una paradoja del nombrar, en un nombrar sin nombre.

3.4. Los titulos metaféricos

Entendemos por titulos metaféricos a aquellos que nos llevan hacia
emociones externas a la obra, tensiondndose con ella y creando un nuevo
producto. En esa tension se produce una igualacién de elementos, a priori
dispares, que no deja de ser metaférica en su formulacién y que nos desvela
una verdad dentro de ella. En la obra de Guerrero que comprende el perio-
do desde 1950 a 1962 encontramos algunos de estos nombres, pero es en
este Gltimo afio cuando se acentdan. Esta forma de titular nos traslada a la
compresion de la experiencia estética como una cadena donde la obra de arte
se convierte en respuesta de una emocién transformadora que se continta
en el espectador. Esta cadena atina la vivencia original, el acto creador y la
experiencia del espectador en un solo acontecer. Con estos nombres Guerrero
nos lleva a dos tipos de emociones muy marcadas: una en el origen de la
emocién estética que origina la obra de arte y la otra en la emocién que le
produce la vivencia de la propia obra en su proceso y resultado. En ocasiones,
las diferencias entre ellas son minimas y podrian situarse en un bloque o en
el otro indistintamente.

3.4.1.  Metdforas al origen de la emocion

E!l telar (1951), Black Cries (1953), Homenaje a Kline (1962), Albaicin
(1962), La chia (1962), Sacromonte (1963-64), Alpujarra (1963), Andalucia
aparicion (1964), Calvario (1964), Andalucia sombria (1964-65), Sacta (1965),

17
18

Mit, E/ titulo en las artes pldsticas, p. 99.
Jauss, Caminos de la comprension, p. 41.
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La Brecha de Viznar (1966), Homenaje a Okada (1967), La chia 11 (1968),
Cuenca (1969), Zoco (1969), Fosforescencia (1971), Alcazaba (1973), Homenaje
a Salvador Allende (1977), Homenaje a _Joseph Cornell (1978), La Brecha I1
(1979-80), Homenaje a Bergamin (1983), Frigiliana (1985), Cuenca (1986),
Andalucia la baja (1987), La brecha I11 (1987).

El titulo en estos casos pasa a ser el impulso creativo que genera la obra.
Lugares, personas o vivencias pasan a ser motor generador de imdgenes que
son trasformaciones de un sentir. Podriamos decir que estos titulos nom-
bran el tema de la pintura y, por tanto, podriamos clasificarlos como titulos
descriptivos, pero caerfamos en un error. No lo son pues el tema no es el
esperado, no hacen referencia a un contenido pictérico sino a una emocién
estética que es la que origina la pintura como pintura en si misma. La obra
puede experimentarse sin conocer esa emocion original a la que alude el ti-
tulo. En este sentido, la obra de Guerrero es pintura para ser vivida desde s{
misma pero entendemos que el titulo metaférico aporta significados que se
suman a la experiencia que supone su encuentro. Es lo que Gadamer defini6
como el cardcter ocasional de la obra'.

Como en toda formulacién metaférica la verdad se haya en su unidad
y tensién desde la diferencia. No debemos buscar una verdad objetiva por
la que sustituir la imagen o su nombre. En los cuadros en los que Guerrero
utiliza este tipo de titulacién es imprescindible la actuacién del espectador
que debe ser abierta al arte desde el cambio y abierta al cambio de él mismo.
Un espectador activo unird lo que Guerrero expresa con lo que conoce y
saldrd transformado en su emocién, vivencia y experiencia de la pintura, de
aquello que referencia y de s{ mismo: «Traducir una vivencia es traducirnos
a nosotros mismos después de lo que éramos antes de la vivencia, es decir,
a nosotros mismos después del aumento del ser que supone la integracién
de nuevos elementos» *°.

Uno de los ejemplos paradigmadticos de este conjunto de titulos es La
Brecha de Viznar. Con este titulo Guerrero nos hace participes de la ruptura,
del desgarro, de una herida, del drama, la pérdida y el dolor. Las emociones
se suman a la lectura de la pintura y la palabra modifica la imagen y su
sentido. La realizacién de este cuadro fue tortuosa y la vivencia del proceso
se afiadi6 a la emocién originaria de la supuesta ubicacién del caddver de
Federico Garcia Lorca originando dos pinturas mas: La brecha I y La brecha
II. En estas obras las referencias metaféricas del titulo se van ampliando,

19
20

Gadamer, Hans George, Verdad y método (Salamanca: Sigueme, 2000), p. 194.
Maillard, Chantal, «Experiencia estética y experiencia mistica. Su relacién en
la escuela de Cachemira», Revista interdisciplinar de filosofia, vol. I1 (1997), p. 178.



44 JEsUs Diaz BUCERO Y M.* DOLORES SANCHEZ PEREZ

las diferentes ocasiones a las que alude se suman a la vivencia de la pintura,
que ya no solo nos lleva hacia un lugar y lo que alli ocurrid, sino al cuadro
anterior y su proceso creativo: «ese cuadro... se muri6 porque se tenfa que
morir, como la brecha de Federico.., se murié porque lo trabajé demasiado
y lo ahogué»?'.

Lo mismo de compleja en cuanto a suma de referencias en el titulo es la
lectura de la obra Llanto a la Muerte por Ignacio Sanchez Mejias (1935). Alude
a un poema de Lorca con el mismo nombre. Solamente con el titulo se pone
en marcha toda la carga simbélica que produce la unién de la pintura con la
poesia. Si el espectador conoce el poema, la lectura de ambos se enriquecers.
Con un solo titulo, Guerrero crea un mundo referencial en el espectador que
enlaza palabras, poemas y otros cuadros. Recordemos al respecto las elegfas
y A las cinco de la tarde de Robert Motherwell. Lleva razén Félix de Azta
cuando nos dice: «Cada metdfora es un universo que abre campos y montes,
meteoros y galaxias. Entrar en uno de ellos es siempre peligroso» 2.

Mostremos un tltimo ejemplo del nombrar desde la emocién original:
Fosforescencias. Con este titulo, Guerrero nombra una obra pero, también,
toda la serie nacida del juego con las cerillas. Al utilizar Stanley Kunitz el
mismo titulo para su poema Fosforescencias (1967), escrito para acompafiar
una carpeta de litograffas de Guerrero editada por la galeria Juana Mordé,
el juego se multiplica:

Formas del verbo ‘ser’/dormidas/desde tiempos addnicos,/salen de sue-
fios malos,/fosféricos/del mineral deseo./Heridas/del frote de la tierra/
dejan sus intrincadas/huellas de espina/en lechos de piedra. Y por largos
caminos de la historia/bajan/borrachas de banderas/y de pequefias lunas./A
aquel/cuyo nombre es YO SOY»/—tras él marchan— lo marcan/con sus

brotes de llamas/para que —tolvanera/de nubes— él las gufe/hasta el exilio
blanco/donde habita la idea®.

Como vemos, el poema desvela la pintura y nos ofrece un nuevo horizon-
te de interpretacién, alzdndose como una transformacién de la experiencia,
como un nuevo mundo que experimentar desde la palabra. La cadena de la
experimentacién estética y emocional se ha multiplicado y el mundo refe-
rencial oculto en un titulo nos lleva de cerillas a la pintura y de la pintura
a la poesia.

2L Ortufio, «Conversacién con José Guerrero», p. 135.

22

p- 205.
2 Reproducido en_José Guerrero. Obra grdfica. Catdlogo razonado 1950-1991 (Gra-
nada: Centro José Guerrero, 2017), p. 85.

De Azaa, Félix, Diccionario de las artes (Barcelona: Anagrama editorial, 2002),
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3.4.2.  Metdforas a la emocion de la pintura

Ascendentes (1954), Aurora ascendente (1955), Sign and Portents (1956),
Black Penetration (1960), Extensidn (1961), Grey whisper (1962), Ascendente
(1963), Aurora gris (1964), Tanto monta, monta tanto (1966), Cueva (1968-69),
Setal (1969), Crecientes (1979), Crecientes con vojo (197 1), Penitentes rojos (1972),
Seitales amarillas (1973), Doble imagen (1974), Enlace (1975), Convergencia
(1976), Particion (1977), Rojo Sevilla (1978), Surco (1979), Litoral (1980),
Serie Sur (Con verde) (1981), Comienzo azul (1982), Serie comienzo (con rosa y
verde) (1983), Comienzo (1984), Verdor (1985), Litoral rojo (1987), Oferta con
rojo (1988), Encuentro (1989), Canciones del color (1990), Reconciliacidn (1991).

Con estos titulos Guerrero nos lleva a la emocién que provoca la ex-
periencia de la pintura tanto al propio Guerrero en su creacién como al
espectador ante el cuadro. Nos sitda en su propia vivencia de la obra y nos
invita a seguirle por ese universo. En cierta medida, la metdfora que pro-
ponen nos lleva al origen de la emocidn, pero esa pulsién no es externa a la
pintura, se encuentra en ella misma. En cualquier caso, el titulo no cierra
las lecturas o las configura como unidireccionales: al igual que un cuadro
sin titulo no es cerrado no lo es tampoco por poseer un titulo metaférico.
La variedad de interpretaciones que encierra este nombrar, y la dificultad de
diferenciar entre una y otra forma de titulacién metaférica, se ejemplifica
con las interpretaciones realizadas por Soledad Sevilla y Eduardo Quesada
ante Oferta con Rojo dentro del ciclo 40 pinturas en busca de voz, organizado
por el centro José Guerrero. Soledad Sevilla imaginaba el nacimiento de la
pintura con José Guerrero ante un escaparate con una camisa roja o un letrero
rojo en el que apareciera la palabra oferta. Esa lectura extrafié a Quesada que
entendfa oferta en sentido de ofrenda manifestada en los elementos formales
de la pintura. Ambas lecturas son vilidas, individuales y parten del mismo
objeto en unién con su titulo. Una lectura, la de Soledad Sevilla, busca esa
relacién, esa emocién en una experiencia anterior y la otra encuentra la unién
de la imagen y el titulo en el interior del cuadro en su proceso y en su carga
simbdlica. Ante la multiplicidad de lecturas, nos quedamos con las palabras
de Soledad Sevilla: «Ni una explicacién ni la otra le quita ni un milimetro
de valor y categoria a la obra, esa es la grandeza del arte, sea lo que sea lo
que la genera esto es maravilloso, es un cuadro indiscutible, maravilloso» .

24 Veéase el video de la conferencia impartida por Soledad Sevilla y Carmen Gon-

zdlez Castro en el ciclo «40 pinturas en busca de voz» organizado con motivo de la con-
memoracién del centenario del nacimiento del pintor disponible en el Blog del Guerrero.
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4. A MODO DE CIERRE

A lo largo de estas lineas nos hemos acercado al titular de Guerrero,
hemos descrito diferentes tipos de nombrar y los hemos mostrado en su unién
formal y conceptual con la pintura. Ninguna de las tipologfas descritas debe
entenderse de forma cerrada en si misma: la obra de Guerrero es abierta,
dindmica y expansiva y asi lo son también sus titulos. Hemos visto como
los titulos interiores pueden comprenderse como descriptivos y como me-
taféricos, como los sin titulos se atinan en su funcién a los interiores y cémo
los metaféricos poseen rasgos en comun con los descriptivos.

Un titulo, como Sombra comienzo, designa, marca, desvela, configura y
muestra, y todo esto en una, dos o tres palabras. Palabras que se acoplan
a aquello que nombran y que ya no pueden comprenderse de otra forma.
Con palabras nos hemos acercado a las palabras que nombran los cuadros
de Guerrero y a través de sus nombres hemos accedido a su pintura. Que-
démonos en ella.



