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CAPITULO 26

DESORDENAR LO ORDENADO: ENSENAR Y
APRENDER ARTE DESDE UNA MIRADA
INTERSECCIONAL

EUGENIO RIVAS HERENCIA
Universidad de Malaga

1. ;POR QUE DESORDENAR LO ORDENADO?

Como advierte Luis Camnitzer en su Manual Anarquista de Prepara-
cion Artistica, hemos de desordenar todo lo que tiene un orden "para
entender la razon que informa su orden" (2020, p. 268). Desordenamos
porque, al desmontar las jerarquias de lo establecido, aprendemos a du-
dar del statu quo y, asi, entendemos que las injusticias no son casuales,
que los abusos tienen responsables y que es posible sefialar donde se
ubica el poder. Tal vez, en el mejor de los casos, sera también posible
cuestionarlo y plantear maneras de distribucion alternativas. Imaginar
diferentes maneras de hacer mundos en esta interminable trama de mun-
dos de verdad, como dijera Nelson Goodman (1990, p. 14). Una diver-
sidad de modos de hacer, y de entender el ambito de lo real, todos co-
rrectos y a veces en conflicto, puesto que no existe un mundo, que no
existe una verdad, sino que se trata de una multiplicidad de mundos de
verdad (Rivas Herencia, 2013, p. 84). Pero para ello, primero hemos de
entender a qué factores se deben nuestras posiciones o, dicho de otro
modo, ;Qué es estar situado?

2. LA MIRADA INTERSECCIONAL O QUE ES ESTAR SI-
TUADO

Cuando hablamos, cada vez que usamos nuestra voz, lo hacemos desde
una postura particular, condicionada, sesgada, una mirada imbricada en
su propio contexto de un modo irremediablemente singular. En este
caso, como no podia ser de otro modo, hablo desde una perspectiva
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situada, en concreto, la de docente-artista o artista-docente. Y con el
proposito fuertemente marcado por la idea de que es posible «transfor-
mar la educacion a través de las artes y transformar las artes a través de
la educacion» (Acaso y Megias, 2017, p. 30). Hablamos de una produc-
cion cultural interdisciplinar, que nace con caracter proyectual y desde
una orientacion cooperativa con el proposito de trascender el simulacro
educativo. Una practica contrapedagogica de resistencia basada en «la
produccion de formas de ser y de vivir alternativas frente a lo que la
prohibicion prohibe» (p. 32). Partimos desde una comprension de la na-
turaleza politica de las artes plasticas o visuales donde es importante
escuchar la voz del otro y de la otra, un lugar donde la practica puede y
pretende ser socialmente transformadora.

3. {COMO DESORDENAR LO ORDENADO?

Como denunciara Audre Lorde (1979) «para desmontar la casa del amo
no se pueden usar las herramientas del amo». De modo que hemos de
desarrollar armas propias desde las diferentes perspectivas por las que
nos asomamos a lo real. Herramientas o estrategias, de acuerdo con
Lorde, capaces de combinar lo personal y lo politico, capaces de reunir
el poder de la reflexion teorica y el militantismo. Una linea de pensa-
miento y accion defendida por las feministas Negras mediante la explo-
racion del lenguaje literario y artistico, que promueve un tono coloquial
para alejarse de la rigidez académica (Argueta, 2020, pp. 148-154). Sin
embargo, hay veces que el lenguaje del opresor es el Unico capaz de
servir para establecer un dialogo critico con otras perspectivas oprimi-
das (Hooks, 2021b, p. 189).

En cualquier caso, como explica Camnitzer en su revision de las ideas
de John Dewey: «No podemos pensar en una metodologia pedagogica
despegada de una ideologia politica» (2019, p. 38). E, igualmente, esta
ideologia definira la mecanica de la estrategia metodologica. Es por ello
por lo que, de un modo particular, este texto quiere abrir la puerta a la
nociodn de interseccionalidad, una herramienta analitica que nos ofrece
una mejor comprension de la complejidad del mundo y de nosotras mis-
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mas. Una herramienta que nos permite resolver problemas de desigual-
dad social, pensar y desarrollar estrategias para asegurar la igualdad,
asi como abordar las complejas discriminaciones, de cara a la constitu-
cion de comunidades mas justas e inclusivas.

Para ello, la vision interseccional nos permite atender «las dimensiones
sociales de clase, raza, género, etnia, ciudadania, sexualidad y capaci-
dad» (Hill Collins y Bilge, 2019, p. 14). El analisis de las intersecciones
entre dichas dimensiones nos permite entender que las divisiones de
una sociedad determinada y en un momento determinado se deben a
diferentes ejes interconectados y mutuamente dependientes, que nos si-
tuan de forma muy concreta en nuestra realidad. Solo asi es posible en-
tender la multitud de singularidades diversas que completan la comple-
jidad compartida de nuestro panorama sociocultural.

Esta perspectiva matiza las teorias de Goodman (1978), que analizéba-
mos en "Simulacros de verdad: Absurdo e ironia en el arte y el pensa-
miento de la posmodernidad" (Rivas, 2013, pp. 84-93). Estas teorias de-
fienden la existencia de multiples mundos de comprension o entendi-
miento con marcos de referencia propios y formas de descripcion que
establecen los parametros con los que cada cual nos acercamos al en-
tendimiento. Hablamos de la existencia de muchas versiones compati-
bles de lo real:
Cualquier hacedor de mundos podria quedar [...] paralizado por una
obstinada y errada politica de «la verdad, toda la verdad y nada mas que
la verdad». Toda la verdad seria demasiado, seria algo excesivamente
amplio, mutable y anegado de trivialidades. Solo la verdad seria dema-
siado poco, pues algunas versiones correctas no son verdad pues son o
falsas o no son ni verdaderas ni falsas y esa validez o correccion puede
ser mas importante incluso para aquellas versiones que son verdaderas.
(Goodman, 1990, p. 14)
En este sentido, Chantal Maillard matizaba que la creacion consiste en
disefiar nuevos mundos posibles, nuevas posibilidades de ser para el
mundo (1998, p. 20). Maneras de estar en el mundo que denomina for-
mas actuantes. De una u otra manera, estamos de acuerdo en que exis-
ten muchas maneras de estar, maneras de situarse, que sefalan la ri-
quisima diversidad de existencias.
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4. ENTONAR LA VOZ PROPIA

Tanto Lorde como Collins insisten en la importancia de la autodefini-
cion y la autodeterminacion (Argueta, 2020, p. 155). Una vez detecta-
dos y expuestos los sistemas de opresion y censura que acallan ciertas
maneras de estar en el mundo, es imprescindible asumir la voz propia.
Para que esto suceda hemos de crear espacios democraticos en los que
toda persona pueda expresarse, compartir su experiencia, Ser recono-
cida y valorada (hooks, 2021b, 207). Asumo este espacio escrito desde
el poder que me otorga para pronunciar mi voz, y hacerlo desde la his-
toria personal, conectando la teoria con la experiencia vivida y encon-
trando, de esta manera, la coherencia ética y los valores que defienden
unas ideas sobre otras.

4.1. PRESENTACION SITUADA

En mi familia, somos tres hermanos y una hermana. Nuestra madre,
quien se dedica al hogar, nos inculco el amor incondicional, priorizan-
dolo sobre todas las cosas, fomentando la generosidad incluso cuando
materialmente no teniamos mucho que dar; haciendo que, a este acto,
lo consideraramos como un ejercicio de poder. Esta lecciéon se convirtid
en la mejor receta para alcanzar la felicidad. Por otro lado, mi padre,
agricultor y durante mucho tiempo con multiples empleos, nos transmi-
tio otras lecciones valiosas derivadas de su propia experiencia: crecio
en el campo y comenzo6 a trabajar desde muy joven. Ademas, se quedd
sin padre muy joven. Probablemente por estas vivencias, nos ensei6 la
transitoriedad de las cosas y la importancia de seguir adelante, sin per-
der de vista dos valores fundamentales: la dignidad y la sonrisa. Diria

que estos dos aspectos van de la mano, siendo practicamente insepara-
bles.

Tal vez debido a esos valores que absorbi a lo largo de mi infancia y
adolescencia, afirmo con conviccion que soy feminista y de izquierdas.
De izquierdas porque creo que todas las personas son dignas y, por
ende, merecen las mismas oportunidades. No me refiero a igualdad,
sino a equidad. No estoy para nada de acuerdo con la despiadada idea
de que "cada cual tiene lo que se merece". Hablo de justicia social, de
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equilibrar las posibilidades que cada persona debe tener para acceder a
los beneficios que nos brinda la sociedad del bienestar. Por lo tanto,
debemos cooperar si queremos que aquellas personas que tienen menos
puedan acceder a una realidad mejor.

También afirmo que soy feminista porque, como han reclamado mu-
chas lideres del feminismo, todas las personas deberiamos ser feminis-
tas y actuar ante las infinitas injusticias que se cometen en cuestion de
género. Lo digo no sin provocar ciertas miradas cruzadas y algin co-
mentario molesto, recriminando que los hombres deben permanecer
fuera de esta lucha. Lo afirmo, por tanto, aceptando que las cuestiones
de género pueden incomodar e irritar, ya que remueven malestares, ge-
nerando grandes dificultades para el entendimiento (Adichie, 2019, p.

39).

No hace mucho, analizando otras masculinidades posibles, junto al ar-
tista y performer Claudio Davio, (cuya obra profundiza en el peso que
conlleva ser hombre y el sufrimiento que esa carga puede llegar a su-
poner para la existencia de algunas personas), tuve la suerte de leer E/
deseo de cambiar. Hombres, masculinidad y amor, donde Bell Hooks
(20212) defiende un cambio radical de la estructura patriarcal. Un cam-
bio que, impulsado desde el amor, quiere liberar al pensamiento femi-
nista de la idea de que el hombre es el enemigo (pp. 44-45). Hooks in-
siste en la necesidad de ensefiar a los nifios a reconocer la emocion y
también el sufrimiento, de ensefiarles e/ arte de amar (p. 32). Este ma-
tizado texto conectaba de forma directa con los valores que tuve la
suerte de recibir por parte de mi madre, Emilia, desde mi primera in-
fancia y que, inevitablemente, volvian a actualizar ciertas ideas que no
habian sido pronunciadas de un modo preciso. Algunas mujeres, en el
mejor de los casos, reducen el papel masculino a la mera colaboracion
con la causa. Aunque es cierto que hay hombres que no contribuyen a
que el rol tradicional sea modificado. Soy feminista porque el patriar-
cado ha hecho y sigue haciendo mucho dafio, imponiendo su rigidez y
su lucha violenta; es necesario poner remedio para sanar a nuestra hu-
manidad. Desde ese feminismo que promueve el cuidado y el amor para
vivir en este mundo abogo por la aceptacion de nuestra naturaleza emo-
cional, una naturaleza que también incluye el dolor.
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FIGURAS 1Y 2. Claudio Davio (2022). Hombre Carga [Performance]. Malaga.

Fuente: Cortesia del artista

Pero en mi infancia, acunado por los cuidados de mi madre, no todo era
amable. Como ella y otras mujeres que me criaron: Los hombres en los
ochenta tenian que ser hombres, y esto significaba entonces dureza,
agresividad. Ese era el peso de la masculinidad. Asi que, como hijos de
nuestro tiempo y de nuestro contexto, los nifios creciamos en la calle, -
porque en los pueblos los nifios pasan muchas horas en la calle con otros
nifios-, jugando gran parte de ese tiempo y peleando otro tanto.
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Y de esa manera aprendi que —como decian tantas canciones y aprobaba
la cultura popular— «los chicos no lloran, tienen que pelear». En ese
mundo donde me tocd aprender a vivir, no quedaba otra que reprimir
los sentimientos a base de golpes: el dolor masculino habia perdido su
voz. No podiamos saber desde cuando, pero si sabiamos que no debia
ser pronunciado. Esto es lo Hooks denomina estoicismo emocional
(20214, p. 24): la prohibicion al hombre desde sus primeros afios de
aceptar cualquier sentimiento o emocioén que no provenga a través del
enfado o la violencia, el bloqueo de su realidad emocional, la negacion
del sufrimiento.

Para Chimamanda Adichie «la masculinidad es una jaula muy pequefia
y dura en la que metemos a los nifios» y que, mediante la educacion,
reprime su humanidad y les ensefia a ocultar quienes son, «a tener
miedo al miedo, a la debilidad y a la vulnerabilidad» (2019, p. 27). Es
dificil recordar en que momento de mi infancia entré en aquella jaula,
pero buena parte de mi nifiez y adolescencia consistio en dar la espalda
a la fragilidad.

FIGURA 3. Eugenio Rivas (Archivo familiar).

Fuente: Album familiar
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4.2. EL FALSO MITO DE LA IGUALDAD DE OPORTUNIDADES

A pesar de la dificultad que implica esta realidad, debemos creer en la
capacidad de los seres humanos para reformularse a si mismos en pro
de una mejora. Estamos de acuerdo en que «la cultura no hace a la
gentey, sino que «la gente hace la cultura» (Adichie, 2019, pp. 40 y 47).
De modo que podemos y tenemos la responsabilidad de cambiar la cul-
tura cuando no esté a la altura de los derechos de todas y cada una de
las personas. Una idea que nos acerca a la nocion de dignidad definida
por José Antonio Marina (1999 y 2000) y a la diferencia entre ética y
moral que establece Edgar Morin en su Introduccion al Pensamiento
complejo (1990). Esta evolucion en los tipos de relacion social diferen-
cia, segun los estudios de Piaget, «la sumision a una autoridad exterior
y la cooperacion entre iguales» (Marina, 1999, p. 51). Un proceso en que
la evolucion de lo moral inevitablemente viene acompanada del desa-
rrollo del razonamiento l6gico que proporciona un equilibrio mas esta-
ble entre nuestro entendimiento y lo real. Es entonces cuando la ética
se ejercita con todo su poder.

Desde la perspectiva interseccional entendemos que cada persona se
sitia de un modo particular en un lugar y un momento determinados,
segun las confluencias de las diferentes dimensiones que se cruzan en
su realidad y determinan su situacion en la sociedad. Las socidlogas
Patricia Hill Collins y Sirma Bilge (2019) se preguntan: «;Por qué unas
personas ganan y otras pierden? Y mas importante, ;por qué algunas
siempre ganan y otras siempre pierden?». Parece que aquellas personas
que ganan lo hacen por motivos justificados, o sea, «tienen talento, dis-
ciplina y suerte» y aquellas otras a las que les toca perder es porque no
han hecho lo suficiente, o bien «carecen de talento, son menos autodis-
ciplinados y/o tienen mala suerte» (p. 21). De algun modo perverso, este
planteamiento pretende convencernos de que existe una competencia
justa capaz de generar resultados justos y que, segun este esquema,
siempre habra ganadores y perdedores en el ambito social, llevandonos
a creer que la desigualdad tiene una logica basada en reglas equitativas.
Sabemos que no es asi. No todas partimos desde el mismo punto, ni
competimos con los mismos recursos.
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Hill Collins y Bilge (2019) introducen un ejemplo basado en las com-
peticiones deportivas que ilustra con evidencia su vision. Esta metafora
nos advierte de que en algin momento hemos aprendido la idea de que
existe un campo nivelado en el que cada cual tiene lo que se merece, lo
que se ha ganado, y si no lo tiene es porque no ha hecho lo necesario
para conseguirlo. Pero no es cierto que exista un juego limpio. El mito
de la igualdad de oportunidades nos ensefia a despreocuparnos de la
responsabilidad social, a mirar solo por el interés propio y a olvidar que
hay personas que parten con una inmensa desventaja, mientras otras lo
hacen con grandes privilegios. Esto es lo que aprendemos en cada com-
peticion deportiva, como recalcan las socidlogas en su texto (p. 21). Es-
tos eventos, camuflados bajo el disfraz de amable entretenimiento, fun-
cionan como armas de poder con objetivos politicos bien afilados. De
este modo, en el ambito social, las divisiones de clase, género y raza
crean un injusto campo desnivelado. Mala suerte de jugar cuesta arriba
para algunas personas y buena para otras que compiten cuesta abajo.

Sin embargo, «el ambito cultural del poder ayuda a divulgar la idea de
que los terrenos de juego estan bien nivelados, que todas las competi-
ciones son limpias y que cualquier patrén de ganadores y perdedores
que haya resultado ha sido justo» (p. 21). De algin modo, los estudios
interseccionales se alzan como antidoto u oposicion contra este mito
reforzado por los multiples mecanismos de poder:

En lugar de entender a la gente como una masa homogénea e indiferen-

ciada, la interseccionalidad sirve de marco para explicar de qué manera

las divisiones de raza, genero, edad y estatus de ciudadania, entre otras,

sitian de forma distinta a todas las personas del mundo, y de un modo
especial en lo que se refiere a la desigualdad social global. (Hill Collins

y Bilge, 2019, p. 25)
Como adelantdbamos, el terreno de juego no siempre es justo. Algo que
irbnicamente mostraba el proyecto Podler Cup de Maider Lopez (2015).
Para esta propuesta la artista organizaria un campeonato de futbol en
un terreno atravesado por canales de agua. A partir del obstaculo o la
imposibilidad que suponian dichos canales, se generd un espacio de
cuestionamiento y reflexion que imponia la necesidad de crear «nuevas
reglas, nuevos funcionamientos, nuevas estrategias, [...] alianzas entre
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equipos contrarios» para salvar las situaciones inesperadas que los ju-
gadores tenian que resolver (Lopez, 2015, 3°40°"). Con este trabajo la
artista nos hace conscientes de que no pueden establecerse reglas gene-
rales cuando las caracteristicas del contexto pueden llegar a ser tan es-
pecificas. Una metafora que nos sirve para contestar a esa tendencia
hacia lo normativo, que promueve la igualdad en lugar de la equidad,
esa tendencia que mediante la indiferencia pretende obviar las desigual-
dades.

La imposicion del neoliberalismo ha amplificado de un modo aterrador
la brecha de riqueza, llevandonos de lo que pretendio ser un estado del
bienestar a una descarada desproteccion social, situando de manera
muy desproporcionada a algunas personas frente a los cambios de la
economia global, haciendo a algunas personas cada vez mas vulnera-
bles, mientras que otras obtienen mas y mas beneficios desde sus pla-
taformas privilegiadas. Un amplio rango de la poblacion es ignorado en
pro de un mercado salvaje donde reina la ley del mas fuerte, que des-
afortunadamente se acaba traduciendo en una falta de inversion en ser-
vicios y atencion social.

FIGURAS 4, 5 y 6. Maider Lopez. (2010). Proyecto Podler Cup. Ottoland. Witte de With
Center for Contemporary Art y Skor / Foundation Art and Public Space. Holanda.
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Fuente: Cortesia de la artista: https://www.maiderlopez.com/

4.3. LA PRACTICA ARTISTICA FRENTE A LA REALIDAD SITUADA

Infraestructuras concretas, y muy cercanas a nuestro contexto, como lo
son el colegio publico Maria de la O en el barrio de Los Asperones,
situado en la periferia de la cultural capital de la Costa del Sol, ilustran
el abandono de unas instalaciones que han quedado obsoletas. En par-
ticular, podemos afirmar que elementos como los juegos del patio de
este colegio pertenecen literalmente a otro tiempo, a otra época. Sin
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duda, son de otro siglo. Hablo de los inconfundibles columpios donde
hace unas décadas jugabamos a la salida del colegio emborrizandonos
en un suelo de albero. La infraestructura del patio en el que juegan los
nifos y las nifias de Los Asperones corresponde a un parque, cuando
menos, de los ochenta.

FIGURAS 7,8 y 9. Eugenio y Maria Rivas (2021). A 15 minutos de Los Asperones. Malaga.




Fuente: Cortesia del autor y la autora.

Estos nifios y nifias juegan en un tiempo pasado, casi cuarenta afios
atras. Su colegio no ha sido actualizado porque sus usuarios parecieran
no merecerlo. Las nifias y los nifios gitanos no son atendidos con los
recursos del presente. Su dignidad se mide con las reglas éticas de un
tiempo anterior. Por cuestiones obvias de etnia, de racismo contra esta
etnia, el estado no protege a este grupo de poblacion. Las necesidades
de estas personas son descuidadas por el interés publico, que practica
un antigitanismo deliberado y sistematico fuertemente institucionali-
zado (Filigrana, 2020; Agiliero, 2020). Este ejemplo evidencia que si
confiamos en el mercado libre, la justicia social queda relegada a un
plano fuera de enfoque. Y lo que es peor, bajo estas reglas neoliberales
parece que las personas no pudieran culpar a nadie mas que a si mismas
de los problemas sociales que sufren, que parecen haber pasado a la
unica responsabilidad del individuo (Hill Collins y Bilge, 2019, p. 28).
Definitivamente, esta falta de atencion aumenta el malestar y la brecha
social. Es por ello que la interseccionalidad pone el foco en la vida de
las personas, abriendo espacios de analisis alternativos que nos permi-
ten comprender la singularidad de cada realidad.

Si perdemos la esperanza de cambio, no habra energia que mueva a la
protesta social, advierten Collins y Bilge (2019, p. 28). Tal vez estemos
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en ese impase y un absoluto escepticismo sea la inica opcion para nues-
tra contemporaneidad. Por ello, tanto desde el arte como desde la edu-
cacion es necesario promover escenarios para el debate que funcionen
como espacios de esperanza y permitan imaginar una vida mejor para
todas las personas, sean cuales sean las intersecciones que las sitlian en
su lugar y en su tiempo. Una vision interseccional es fundamental para
comprender la complejidad de interacciones que dan lugar a cada situa-
cion de desigualdad y para sefialar la injusticia social que las desenca-
dena. Desde esta comprension profunda es posible disefiar estrategias
para atender a aquellas que mas lo necesitan, para poner remedio a la
injusticia, para cuidar de un modo preciso que nos encamine por medio
del amor, ya que «el amor no puede coexistir con la dominaciony»
(Hooks, 2021a, p. 157).

4.4. CONTRA EL PATRIARCADO

bell hooks invitaba a «repensar el cuerpo y la esencia del hombre como
un lugar de belleza, placer, deseo y posibilidad humana» (2021a, p. 158),
a reconciliar el cuerpo con el espiritu a través de la amabilidad. Se trata
del camino de la aceptacion, del amor y del dolor propio, y el de los
otros, de los nifios y el de todos los hombres: «Este es el viaje heroico
de los hombres de nuestro tiempo» (2021a, p. 160). Hablamos de una
masculinidad rota a base de endurecerse y ser golpeada. Para sanar la
herida masculina y emprender el camino de salida del patriarcado de-
bemos seguir una senda relacional en la que los hombres puedan reco-
nectarse, crear intimidad y comunidad. Y para que esa cultura del amor
llegue a los nifios debe hacerse desde la familia, pero también desde la
escuela, en la universidad y en el trabajo: «Para crear una cultura que
permita a los niflos amar, debemos ver que la familia tiene como fun-
cion principal dar amor» (Hooks, 2021a, p. 154). A través de estas rela-
ciones familiares aprendemos a construir comunidad tanto en el hogar
como en el mundo. A través de estas relaciones de amoroso cuidado
aprendemos a construir comunidad tanto en el hogar como en el resto
del mundo: «tenemos que criar a nuestras hijas de otra forma. Y tam-
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bién a nuestros hijos», ensefiarles a cuestionar el lenguaje como depo-
sitario de prejuicios, creencias y presunciones (Adichie, 2019, pp. 27y
81).

5. VOLVIENDO AL PUNTO DE PARTIDA: LAS RELACIONES
DE ENSENANZA-APRENDIZAJE EN EL CONTEXTO DE LAS
ARTES PLASTICAS

Volviendo el ambito de la ensefianza, y para evitar que sea sienten esas
falsas creencias que alimentan la desigualdad, es imprescindible «abor-
dar la clase en la clase», como anima Hooks:
Desde la escuela primaria en adelante, se nos anima a cruzar el umbral
del aula creyendo que entramos en un espacio democratico, en una zona
libre en la que el deseo de estudiar y de aprender nos hace iguales. Y,
aun cuando entramos reconociendo la realidad de las diferencias de
clase, la mayoria seguimos creyendo que el conocimiento se nos repar-
tird en proporciones justas y equitativas. (2021b, p. 199)
Y es tan evidente como dramatico que nada garantiza esa justicia. Nada
ni nadie puede asegurar que el paso por cierto nivel de estudios propor-
cione los mismos recursos y oportunidades a personas que provienen
de realidades diferentes. Y no hablamos tan solo de una cuestion mate-
rial, sino también y, tal vez, sobre todo, de «valores, actitudes, relacio-
nes sociales y sesgos» que determinan la manera en la que se transmite
y recibe el conocimiento (Hooks, 2021b, p. 200). En la misma linea,
Bernardo Secchi, acentua como tanto la pobreza como la riqueza de-
penden de una compleja «marafia de factores politicos, sociales, histo-
ricos, institucionales y tecnologicos» (2015, p. 30). Ademas de parame-
tros como la renta o la posicion en el mercado de trabajo, el nivel de
educacion o factores relativos a la vivienda o a los espacios habitados,
existen otros indicadores que definen el nivel de riqueza que tienen que
ver con la historia personal, la familia o el grupo de pertenencia. El
valor cultural de la comunidad y el poder de manifestar el pensamiento
propio, el derecho a la palabra, como promulgara Paulo Freire en su
Pedagogia del Oprimido (2012), son bienes preciados que, mas alla de
lo material o lo monetario, nos situan en diferentes posiciones dentro
de la economia. La riqueza tiene muchas dimensiones:
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Rica no es una persona, la familia, el grupo que dispone de una renta
elevada y/o de un patrimonio notable. Rica es también la persona a
quien, por usar las palabras de Pierre Bordieu, un consistente capital
cultural, esto es, un elevado saber o una elevada profesionalidad, o una
consistente red de relaciones con sus semejantes y en especial con los
«poderososy, le confieren un estatus, le permiten gozar de una renta y
acumular o conservar una riqueza analoga a aquella persona dotada de
un capital econdmico elevado. (Secchi, 2015, p. 31)
Estamos de acuerdo en que ese capital cultural ha de ser puesto en valor.
También el capital espacial, el tiempo propio o los lazos familiares, su-
ponen una riqueza que no debe ser despreciada en pro de un intercam-
bio exclusivamente mercantil. Para ello, deben establecerse otras reglas
sociales disenadas desde otras estructuras de valores que promuevan la

inclusion, reconociendo la diversidad de maneras de estar situado.

Como se atreven a comparar Andrea De Pascual y David Lanau, el ar-
tista es como un delincuente, en cuanto que «atenta contra el orden es-
tablecido, que genera relatos alternativos a los del poder y que propone
rutas distintas a las establecidas por el sistemay (2020, pp. 51-59). Esta-
mos de acuerdo en que el énfasis de las artes no debe estar en el objeto,
sino en la idea que hay detras, pues, como dice Camnitzer «toda obra
de arte [...] es una solucion a un problema de su tiempo [...], una pre-
gunta que intenta buscar la mejor respuesta posible» y no una respuesta
formal que fomente una relacion hedonista, sino aquella que quiebre el
sentido preestablecido (De Pascual y Lanau, 2020, p. 52). En esta direc-
cion, la didactica de la liberacion, que Camnitzer identifica en el arte
conceptualista latinoamericano (2009), esta preocupada en cOmo trans-
formar la ensefianza en una herramienta para la libertad de pensamiento
critico. La educacion y el arte deben permanecer ligados a lo politico
en cuanto pretendan mirar al mundo de forma auténoma, cuestionarlo
desde una perspectiva ética y tomar decisiones, desarrollar un proceso
indagatorio con implicacion y repercusion en lo colectivo.

Del mismo modo, hemos de entender la escuela (en todas sus versiones)
como espacio de resistencia y de emancipacion, donde aprender a sub-
vertir los ordenes y a emplear la violencia simbolica en pro de la reali-
dad social en la que se inscribe (Acaso y Megias, 2017, pp. 26-29). Una
pedagogia comprometida ha de afrontar de manera constructiva las
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cuestiones de clase, transformando las practicas en el aula para acer-
carse al ideal democratico donde todas las voces puedan participar y ser
reconocidas. Siguiendo los preceptos de Hooks, tenemos la responsabi-
lidad de crear espacios en el ambito universitario donde se preste aten-
cion a la clase social. Para que estos lugares de encuentro funcionen,
hooks nos anima a emplear esas «estrategias pedagogicas que crean
rupturas en el orden de lo establecido, que promueven modos de apren-
dizaje que cuestionan la hegemonia burguesa» ya que, si no lo hacemos,
«los privilegios de raza, sexo y clase dan mas poder a unos estudiantes
que a otros, otorgando mas “autoridad” a unas voces que a otras»
(2021b, pp. 207-212):
Ganamos en poderio cuando reconocemos nuestra propia capacidad de
accion, nuestro potencial para participar activamente en el proceso pe-
dagogico. Este proceso no es sencillo ni facil: hace falta valor para abra-
zar una vision de la integridad del ser que no refuerce la version capi-
talista, que apunta a que siempre hay que renunciar a algo para conse-
guir otra cosa. (Hooks, 2021b, p. 205)
En este sentido, y para poner en pie una comunidad de aprendizaje ver-
daderamente democratica, es imprescindible ser desobediente con la
neutralidad de los contenidos ensefiados y promover que el estudian-
tado determine qué necesita saber para atender a sus problematicas
reales. Hemos de ser desobedientes frente a la disciplina y, por tanto,
proponer metodologias abiertas y participativas; desobedientes contra
las relaciones establecidas y distantes entre las personas que ensefian y
las que aprenden, proponiendo conexiones humanas mas alla del en-
torno académico; promover una desobediencia que no acepte la idea de
objetividad y abra espacio suficiente para las subjetividades, inclu-
yendo estas en los procesos de evaluacion. Hablamos de una desobe-
diencia transversal, que defienda el uso de arte como metodologia y
reivindique el placer en los procesos de ensefianza-aprendizaje, como
sustitucion de las pedagogias del miedo, o las que solo entienden de
zanahorias y palos (De Pascual y Lanau, 2018, pp. 65-67). Esto es algo
que no puede dejar fuera la vision personal de cada uno de los indivi-
duos implicados, incluida, por supuesto, la de la persona que ensea:

Cuando los profesores compartimos valerosamente experiencias perso-
nales, [...], ayudamos a establecer los cimientos de una comunidad de
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aprendizaje auténtica. Al mostrarnos vulnerables, demostramos a nues-
tros estudiantes que también ellos pueden mostrarse asi, que pueden
asumir riesgos, que pueden confiar en que sus pensamientos, sus ideas,
seran tratados con el debido respeto y consideracion. (Hooks, 2022, p.
75)

El didlogo colectivo, la conversacion genera comunidad de aprendizaje,
fomenta el pensamiento critico, la tolerancia, la solidaridad y beneficia
a las personas mas desprotegidas. Por todo ello, el aprendizaje coope-
rativo es una herramienta de subversion (Ovejero, 2018, p. 20). Esta
apuesta por la construccion social del conocimiento constituye el punto
de partida para lo que el Proyecto Roma defiende desde su vision in-
clusiva que abrace a las minorias en toda su diversidad (Lopez Melero,
2019). Pero, antes de nada, hemos de dejar claro qué entendemos por
democracia: «Una herramienta que ha de servir para todos y no para
unos pocos. [...] Un compromiso con los valores fundamentales (liber-
tad e igualdad/equidad), no es algo que nos viene dado, sino que se
construye con todos» (Lopez Melero, 2019, p. 107). Y, de este modo ha
de oponerse al poder absoluto, incluso cuando este es el de la mayoria,
ya que la mayoria no siempre tiene la razon, puede estar equivocada y
ser injusta con la minoria. Por ello, la democracia debe constituir una
herramienta para, por medio de argumentos, acercarnos al consenso en
el que la voz de la minoria sea escuchada y tenida en cuenta: «La de-
mocracia es una herramienta para hacer las cosas bien y no para aniqui-
lar a las minorias» (Lopez Melero, 2019, p. 107).

Como advierte Camnitzer (2009), el arte sera mas valioso para la socie-
dad cuanto mas ligado esté a una vision politica, responsabilizaindose
de su labor ética y poniéndose en marcha para repercutir en la realidad
desde la que nace. Las practicas artisticas deberian asumir la labor res-
ponsable de generar conocimiento de forma poética a la vez que Ttil,
un conocimiento capaz de responder a cuestiones practicas sin despre-
ciar lo sensible. Habitualmente no se atiende a las consecuencias socia-
les: «el arte interviene en las mentes y las emociones ajenas, y a veces
también en los cuerpos, y sin embargo alli la ética no se discute», redu-
ciendo a la practica artistica a un mero «eslabon en la cadena de las
relaciones sociales» (Camnitzer, 2020, p. 270). En definitiva, este modo
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de entender el arte defiende su capacidad para «incidir en los 6rdenes
dominantes, ensayar nuevas posibilidades y transformar el mundo» (De
Pascual y Lanau, 2018, p. 130):
La voluntad de incidir en lo social exige al pensamiento artistico un
compromiso de honestidad con lo real, sin el cual corre el peligro de ser
apropiado por el individualismo neoliberal como herramienta de con-
sumo y competencia laboral [y] construir colectivamente estructuras
sociales que no respondan al proyecto particular de nadie y que permi-
tan establecer relaciones justas entre los individuos” (De Pascual y La-
nau, 2018, p. 119)
Y esto debe ocurrir independientemente de las condiciones de raza o
etnia, de género o tendencia sexual, de clase, de capacidad u otras di-
mensiones sociales. Para que esto pueda suceder es preciso aprender a
mapear, no memorizar el mapa que otros han construido, sino ejerci-
tarse en la configuracion de nuevas representaciones de nuestro mundo
(Camnitzer, 2020, p. 271). No recitar como un mantra la traduccion que
otros han hecho de una realidad determinada y desde una perspectiva
inevitablemente sesgada, sino aprender a traducir desde la duda, a crear
nuevos juegos de relaciones capaces de visibilizar las intersecciones
para poder asi compartir de un modo mas justo los derechos (también
los deberes) sobre el mismo tablero de juego en el que quepamos todas
las personas.

Con fuerte inspiracion en la pedagogia de Freire, Bell Hooks defiende
la educacion como epicentro de la libertad: hemos de «derribar los mu-
ros de nuestra imaginacion porque lo que no podemos imaginar, no
puede llegar a ser» (2022, p. 18). Esta demanda honrada y violenta re-
quiere que desde las practicas artisticas contemporaneas se constituyan
las estrategias con las que trabajar para transformar la educacion del
siglo XXI (Acaso y Megias, 2017, p. 29). Y esto ha de pasar por enten-
der el arte como un proceso global de aprendizaje, «como una forma de
conocimiento integrada a todo lo que se hace» y «permitir pensar en lo
imposible y lo ilégico como complementos imprescindibles de lo posi-
ble y lo 16gico» (Camitzer, 2020, p. 273).
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6. ESTAR SITUADO AL SUR

En el contexto de un congreso que nos invita a desnortar en femenino,
a desmontar los mitos que se han ido imponiendo al sur, recordamos el
articulo de la abogada laboralista sevillana Pastora Filigrana, en el que
trata de desmontar el mito del Poligono Sur (2016), un contexto habita-
cional de la capital andaluza mas conocido como Las tres mil viviendas.
Pero la mentira parece reinar en este territorio que, para empezar, no
retne tres mil, sino siete mil viviendas, y que no es un barrio, sino la
reunion de muchos barrios. Filigrana insiste en como ciertos estereoti-
pos han sido impuestos al pueblo gitano y a otros grupos de poblacion
a los que se ha hacinado verticalmente durante décadas en las afueras
de las ciudades, sin atender el derecho al arraigo y las situaciones so-
cioecondmicas de la poblacidn, en un deliberado ejercicio de exclusion
social y expulsion geografica movido por el fin tltimo de mantener lim-
pios los centros de las ciudades. Filigrana (2016) abre su texto con unos
versos de Benedetti, donde el poeta nos habla de ese estar «aqui abajo
abajo», donde «... hay quienes se desmueren / y hay quienes se desvi-
ven». Benedetti, concluye su pensamiento defendiendo la posibilidad
de un sur que «también existe» y que es capaz de liberarse y liberar, un
sur oprimido que comparte el poder de la pedagogia de Freire (2012):
De alguna manera, el Sur es el futuro, siempre y cuando este exista.
Quizas el futuro del hombre deba ser construido artesanalmente, en ciu-
dades donde las urgencias no nos derriben, en tierras donde los arboles
nos ayuden a respirar, en tiempos y lugares donde podamos al fin morir
tranquilamente, sabedores de que la humanidad ha ganado el derecho a
sobrevivirnos. (Benedetti, 1985, p. 202)
Todo se trata de desvivirse o, si es preciso, desmorirse para hacer me-
moria y recordar que aqui abajo no existe un sur, sino muchos sures.
De modo que para desnortar desde una mirada interseccional hemos de
identificar las fronteras o intersecciones que sitlian a unas realidades
mas al sur que a otras, identificar quienes se benefician de estos despla-
zamientos de poder y cuales son los motivos que mantienen y perpetiian
el reparto. Y desde esta comprension proponer otras miradas y poner en
practica otros modelos de orientacion con el proposito de que el sur no
siempre quede abajo, o al menos, no tan abajo.
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Entre otras, estas son las luchas en las que deben inmiscuirse la cultura,
las practicas artisticas y la educacion. Con cada una de ellas hemos de
preguntarnos, como haria Freire: «educacion para qué, educacion a fa-
vor de quién, educacion contra quién» (Ovejero, 2018, p. 19). Como
adelantabamos, hemos de desordenar todo lo que estaba ordenado, des-
baratar el statu quo y entender cudles son las estructuras que ejercen su
poder. A partir de ese desorden que nos permite comprender, podremos
proponer otros modos de ordenacion, poner en marcha la utopia, podre-
mos ser realistas y ambicionar lo que parece imposible, puesto que «no
tenemos nada bueno que no haya sido utdpico anteriormente» (p. 25).

Con esta revision apostamos por un acercamiento desde las practicas
artisticas a la diversidad de realidades situadas. Con esta implicacion
social, arengamos a sacar la universidad a la calle para entender y co-
nectar con la realidad compleja que nos rodea, para proyectar solucio-
nes de forma cooperativa que incluyan la diversidad de miradas (Rivas
Herencia y Alonso Calero, 2022). Mediante iniciativas cruzadas entre
arte y educacion o educacion y arte podremos, entre otros propositos,
«identificar qué es lo que hace que lo imposible no se pueda realizar, y
qué o quién lo impide y por qué» para a través de la accion poética
«ampliar al maximo el campo de lo posible» (Camnitzer, 2020, p. 274).
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