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En su ascension escatologica desde la separacion del cuerpo y el alma, los
hombres sufren un peregrinaje por la atmosfera sublunar que los lleva, si la fortaleza de
su nous les permite superar la inseguridad y el miedo que infunde en la yoyn todavia
encadenada al recuerdo de los sentidos fisicos, la revolucion de la Luna, hasta la
superficie oscurecida por la sombra de la tierra que Plutarco identifica con las praderas
de Hades.

Nuestro autor pone en boca de Sila, al servicio de su mensaje escatologico, todos
los recursos retéricos y literarios de que es capaz. Como hemos visto en otros trabajos
precedentes, el lenguaje de este relato y la disposicion literaria de sus vocablos con sus
sonidos se ajustan perfectamente al mensaje d el Queronense, que con estos recursos se
acerca a los simbolismos propios de la literatura mistica (6rfica y gnostica) de su época,
sin renunciar a la fidelidad platonica; los mitos de éste, como ya han sefalado otros
estudiosos, inspiran muchos detalles de esta escatologia siliana. La oposiciéon entre los
componentes fisicos del cuerpo y espirituales del alma; las sensaciones que perturban la
tranquilidad de éstas, todavia deambulando borrachas por la materia a la que han estado
encadenadas, en el momento inicial de su viaje; la sinestecia con que el escritor traslada
a la materialidad lingiiistica los cambios de la espiritualidad humana, especialmente en
los de las almas victoriosas; y cémo éstas, ya en las proximidades de las praderas de
Hades, abandonan las sensaciones tactiles y auditivas para dar paso a la sutileza del olor
y de la luz; todo ello sitia semejante experiencia mistica en un espacio real (el de la
luna térrea), pero cuyo disefio concreto no es alcanzable en toda su dimension visual
para el hombre que la contempla desde la tierra.

El mito de Sila abre entonces sus puertas a la imaginacion; e identifica con los
espacios tradicionales del Hades griego las imégenes que Plutarco y sus amigos
percibian al mirar al cielo en su mundo todavia incontaminado, durante las noches de
plenilunio. Para esa descripcion de una geografia lunar que permita a las almas buenas
superar la sutilieza sensorial de las praderas de Hades y alcanzar la visién que se nos
ofrece en la cara invisible de la Luna, Plutarco va a recurrir ahora a comparaciones y
similitudes con los accidentes de la tierra conocidos por todos.

Por mi parte, con este trabajo de hoy (concretado en el pasaje 944B-C del
didlogo) continto mi linea de analisis literarios sobre un viaje (el de las almas) cuyas
etapas anteriores, arriba esbozadas, ya he estudiado.

2. El texto

Puesto que el tema del Congreso requiere que hablemos de espacios (en este
caso imaginarios) y no de interpretaciones filoséficas o metafisicas, vamos limitar
nuestro comentario al citado pasaje de esta ultima etapa del viaje espiritual del hombre
hacia el abandono de cualquier atisbo de materialidad para que el voOg alcance su meta
final, el Sol, que describe dichos espacios.

El texto en cuestion va precedido de una referencia a la geografia terrestre que
permita a los personajes del didlogo entender mejor los pretendidos espacios lunares; y,
segun aparece en los dos manuscritos que lo han transmitido, dice asi:



1 &\ donep 1 map' uiv el vij kOATovg Pabeig kai peydiovg, Eva pév évtaddo ok
omA@v Hpaxdielov avayedpevov eico mpog quac, o 0¢ 1ov Kdaomov Kai todg
nepi v EpuBpav Odrattav, 944 C odtwg Padn todta tfg ceAnvng éoti ko
KoM pTO. KOAODGL S adT@V 0 pév uéyiotov Exdne poyov, mov koi dikag S156-

5 oow oi yoyai Koi Aapufdvovowy @v @v #iom yeyevnuévar doaipoveg f nabwowv #
dpdomot, Tag 6& dV0 HaKpPAS TEPULODVTAL Yap o WYuyod Ol adTdv, VIV eV €ig T&
TPOG 0VPOVOV TAS GEANVIG, VIV 0& TAAV €i¢ T& Tpog yijv- dvopdlechal 0& Tt pnév
pog ovpavov Tic oehqvng HAvcwov mediov, 1 &' éviaiba Depoepdvng odx
avtiyBovoc.

3 oUto E Ald. Basil. Steph. Wytt. 4 5 Pohlenz 5 Saipovec om. Ald. Basil. Steph. 6 t& 82 800 pkpd
Steph. ex Turneb. et Amyot Wytt. pakpé Leonicus : t&¢ ITvAog post poxpdc add. Cherniss 7 évopdletan
corr. Cherniss 8 mpO¢ Tt ante évtadOa add. Zuntz : maudiov B : o0k del. Wytt. kal vertit Xyl. 0dd0¢
coni. Zuntz oikog coni. Arnim : 8/9 odk dvtiyfovog om. Amyot.

Criticos y editores han pretendido enmendar esa tradicion manuscrita, al menos
en tres puntos.

I. El primero es tag 6¢ dvo Maxpdg, que no se adecua sintdcticamente a la
correlacion con 1O pév, neutro exigido por los sustantivos Pafoc y koilmpa a que se
refieren estas tres configuraciones del relieve lunar. La corrupcion de TdX...puaxpé a
TQc... pokpdg ha podido ser favorecida por el toponimo ateniense aludido en el fon de
Euripides. Por otra parte el adjetivo poakpdc en oposicion con 10 péyiotov de la
correlacion podria ser discutible. De ahi las diferentes propuestas textuales:

1) Correccion del género (Leonicus: ta o0& 600 Makpd); esto no es compartido por
Pohlenz, que prefiere mantener la lectura de los codices, pese al problema de género
mencionado (sed tag ad Maxpag adaequatum). Y la verdad es que podria mantenerse el
femenino plural por una concordancia ad sensum si entendemos poxpdg como adjetivo
de un supuesto okiég o incluso, motivado por la indudable asimilacion al relieve de la
oikovpévn, con un sobreentendido Oaddttag. La observacion de las manchas de la luna
identificaria esos 'mares' o 'sombras' largas con el Mare fecunditatis y con el Mare
nectaris que surgen, alargandose, del complejo mayor formado por el Mare
tranquillitatis, Mare serenitatis, Mare imbrium y Oceanus procellarum. En cualquier
caso, el paralelismo con 10 pév péyiotov exige que el adjetivo se interprete como
descriptivo y no como apelativo. Evidentemente, como lectio difficilior pero posible por
esa interpretacion sintacticas, creo con Pohlenz que puede mantenerse la lectura de los
manuscritos, pese a lo dicho en el punto anterior.

2) Turnebus corrige pokpd en pikpd, lo que no plantea grandes problemas
paleograficos, sin duda porque el término se adecua mejor que Maxpd ("largos") a la
oposicion (grande/pequefio) requerida por TO pPéYIGTOV; pero precisamente esa mayor
plausibilidad sintactica juega en contra de su aceptacion; en cuanto a la selenografia, la
correccion se ajustaria también a la disposicion de otras manchas lunares pequefas, con
cierta independencia de la mayor, como, por ejemplo, el Mare crisium y el Mare
humorum.

3) Adiciones: La necesidad de una adicion (ya se opte por paxpd(c) o por pikpd) deriva
del yap de la frase siguiente (meparodvtot yap ai youyol o' avt®v) que no esta claro con
el texto transmitido ni con la correccion de Leonicus, sobre todo, si entendemos como
he indicado antes el adjetivo con un valor descriptivo y no denominativo. Y pienso que
hay que hacerlo asi, pues a eso apunta el paralelismo entre ambas estructuras: kaAo?ict



... TO pév péytotov Exdatng poyov, ..., tag 6¢ 600 pokpdc < ? >. La propuesta de Cherniss
10 0 0v0 pokpd <tag I[MvAac> es la que acepta Donini y la mayoria de los traductores
modernos. Pero, aunque en la critica de los textos nunca se puede decir nada como
verdadero ni como falso, no hay razones paleograficas que expliquen la pérdida de ese
sustantivo afiadido por Cherniss. Con las necesarias reservas, me inclino a proponer
otras opciones mas sostenibles desde este punto de vista y que facilmente han podido
inducir a la modificacion del texto tal como nos lo ha servido la tradicion.

a) la més sencilla es ta(g) 0¢ dvo Maxdpwv, introduciendo un sustantivo que no so6lo
viene bien a este contexto de amplios ecos épicos, en el sentido de "cavidades de los
bienaventurados", sino también al contenido doctrinal, ya que por ellas suben y bajan de
los Campos eliseos (la cara de la luna que da al sol) las almas ya convertidas en
démones; y estos son llamados péxopeg desde Hesiodo. Mi propuesta explicaria, por la
raz6n indicada y sin necesidad de afiadir nada, la conjuncion ydp, aunque desaparece -y
eso es una objecion a tener en cuenta- el adjetivo descriptivo en correlacion con
uéyotov y se crea una clausula (seis breves + una larga con el neutro y peonio I + anap.
con el femenino) que es ajena a la prosa de Plutarco. En cuanto a la corrupcion de
nakap a poxp es facil (simple haplologia) y tampoco es dificil la confusion entre -a(g) y
-ov a partir de sus abreviaturas taquigraficas (o = — y wv = ~); en cualquier caso, si se
mantiene el femenino de los manuscritos, también se puede proponer Makaipag, que no
requiere justificar la confusion de los finales y que resolveria la dificultad de la clausula
(peonio [ + ba).

b) El problema del adjetivo descriptivo me lleva a una segunda propuesta,
complementaria de la anterior: en este caso se trata de una adicion (como hace
Cherniss), pero mas sostenible desde el punto de vista textual, ya que el término ha
podido perderse por haplologia debida a la homonimia. Parto del texto transmitido (con
el femenino plural), manteniendo tdg d& dVvo paxpag, pero afiado <Makdpwv>, que
ofrece ventajas estilisticas sobre las que hablaré mas adelante.

II. El otro pasaje problematico (ta o' évtadba @epoepdvng ovk avtiybovog), lo
es sobre todo por la precision odk dvtiyBovoc, texto mantenido por Pohlenz con reservas
(lo precede de una crux philologica), aunque otros criticos ven problemas también en td&
' évtadfa.

1) Zuntz propone afadir <npog ta> (Td 8¢ <mpog To> évtadba), adicidon que es de todo
punto innecesaria ya que el articulo con el adverbio (en correlacion con td pev mpog
ovpavov) se basta y sobra para indicar el valor espacial, local (la parte de la luna que
hay hacia nosotros) que quiere marcar Sila en su relato. Asimismo este filologo
conjetura la correccion del adverbio odk que precede a avtiyBovog en ovdoc: "vestibulo
(o morada) de Perséfone antictona". La corrupcidn se explicaria bien por la proximidad
(al comienzo del capitulo siguiente) del adverbio de negacion: Odk d¢l...; pero, en este
caso, es mas plausible paleograficamente (pese a que el término es menos poético) la
correccion que hace Arnim de ovk en oikov (la pérdida de -ov puede explicarse por la
silaba inicial de avtiyBovog). Esta ha sido la preferencia (y no me parece mal) de
Donini. No obstante, el problema que plantea aqui é@vtiyfovog contintia. En efecto ;por
qué Plutarco aplica a Perséfone (la Luna) un término de tanta importancia pitagorica
que ¢l sabe diferenciado de la Luna, ya que, con la doctrina tradicional, establece la
secuencia antitierra - tierra - luna en su enumeracion de los cuerpos cdsmicos de su
Comentario al Timeo? La aplicacion de avtiyBovog a la luna (®epoepovng) con el valor
etimoldgico del término y no con el pitagérico y en positivo (una vez eliminado el
problema de odx con las correcciones de Zuntz o de Arnim) es superflua; pues a los
oyentes de Sila les ha quedado bien claro con ta §évtadfa y con la parte del mito en



que hablaba de las diosas Deméter/Kore-Persefone (942D-E) y de las praderas de Hades

(942F y 943C-E) que esa region se refiere a la parte de la luna que da hacia la tierra y

no hacia el sol. Asi que hago dos propuestas:

a) Se puede mantener ovk dvtiyBovog entendiendo que Plutarco toma posiciéon contra
quienes (tal vez ya en su tiempo y en circulos aristotélicos) atribuyen a algunos
pitagdricos la identificaciéon de la Luna con la Antitierra; al negar @vtiyBovog,
Plutarco-Sila dejan bien claro que no debe cometerse ese error: "y la parte de aqui,
de Perséfone no (identificable con la) antitierra".

b) Otra propuesta (por la que me inclino, dando mayor valor en esta cuestion al texto
traducido por Amyot) es que se trata de una simple glosa (algin lector ha querido
indicar que se trata de la Luna y no de la Antichthon) incorporada a la fuente de
nuestros manuscritos. La eliminacion del sintagma en cuestion tiene, como veremos,
ventajas estilisticas no despreciables.

Dicho esto, y una vez incorporadas nuestras preferencias textuales, el pasaje
cuyo comentario nos ocupa queda asi:

GAN' domep 1 mop' Auiv Exer v kOAmovg Pabeic kKol peydAovs, Eva pEv
évtadba o omidv Hpoaxieiov dvayeduevov eicw mpog Auis, Em 6& tov
Kéomov kai todg mepi v Epvlpav 6dhattav, 944 C olitwg Badn tadto tg
oeMVNG €0Ti Kol KOWOUATO. KOAODoL O adT@v 10 Uév péyiotov Exdng
woydv, dmov Koi dikag Swoaowv oi yuyod koi Aoufdvovow @v &v #om
yeyevnuévor odaipoves # mhbwowv f_Oplowot, Tag 0& OV0 HOKPAG
<Mokdp@v> mepotodvtal yap oi yoyoi O adt@v, viv pév &ig T& TPog
o0pOvoV THg oeEMVNG, VIV 8¢ ThAWY giC T& TPOC yijv: dvopdleTal 0& T pEV
TPog 0vpavov TG oeAnvng HAOGov mediov, té 8" évtadBa Pepoepdvng [odk
&vtiyBovog].

3 Los recursos estilisticos

Hechas las precisiones textuales anteriores, consideremos ahora brevemente los
recursos literarios usados por Plutarco para aproximar y familiarizar a sus amigos con
los espacios geograficos de nuestro satélite, destinado a servir de escenario para la vida
ultima de tan importantes y misticos habitantes como son los démones.

En cuanto al 1éxico, la parte previa, introductoria de este pasaje, abunda ya en
términos del campo semantico del paisaje, insistiendo en la topografia y sus cualidades
(magnitud y extension, profundidad, accidentes de terreno, luminosidad o falta de ella),
que nos ponen en guardia ante la concrecion del nuevo espacio lunar, que sera disefiado
a imitacion del de la tierra. Los dimensionales son términos como &dpoc, péyeboc,
yveopétpor, peiCov, katapetpel, peyédeotv, opukpotrog; los topograficos, yfig y tomov;
y los referentes a la luminosidad, okiav, oxot®on, oKi&, okiig, que fomenta el terror
infundado de las almas que se aproximan a la luna.

La mayoria de ellos son objeto de relevancia estilistica mediante los
procedimientos retoricos a que nos tiene acostumbrados Plutarco, especialmente con la
posicion al comienzo de periodo (Edpoc 8¢ xoi péyebog; katapetpel 6¢...) y con las
aliteraciones (péyefog... peilov... -petpel... peyéBectv; opKPOTNTOG... OCKOTAON...
onevd0060C... OKIA... OKL(G).

La introduccion al texto que nos interesa se hace, por otra parte, jugando con una
mixtura de mdBog experimentado por las almas y de percepcion errénea por parte de
aquellas con respecto al nuevo escenario terrestre que se va a describir en sus términos
justos: ék@oPel &' avTac Ko T0 KOAODUEVOV TPOCHOTOV, dTav €YYDg YévavTal, BAocvupodv



TL Kol PP@deg opopevov. Pero, como no es esa particular percepcion el objeto de
nuestro trabajo ahora, sino la realidad geogréafica que se quiere dar a este espacio
imaginario, dejémos a un lado la sinestesia y el miedo de las almas y centrémosnos ya
en esa realidad, que, como dice Sila, es bien diferente de la que perciben aquellas (éott
o' 00 TO109TOV,...).

Vaya por delante que el texto en cuestion tiene dos partes bien diferenciadas:
una con la que se da verosimilitud al paisaje lunar; y otra, directamente imbricada en
¢ésta, en la que Homero con sus campos eliseos viene de nuevo en ayuda de este creador
de mitos que necesita ponernos ante los ojos un paisaje pensado y no perceptible, que se
ajuste a unos seres, los démones, cuya materialidad espiritual ya es minima.

L. Primera parte:

Pues bien, el procedimiento para conseguir lo primero, la ilusién de esa realidad
perceptible para nosotros, es muy simple: se compara la geografia de la oikovpévn, tal
como se representa en el tiempo de Plutarco, con la imagen visible en la Luna. Pero no
se trata de una comparacion vaga y general, sino que, a mi juicio, Sila hace coincidir los
accidentes geograficos que ve en aquella con los més importantes (y aproximadamente
equiparables) de la tierra; es decir, se integra en el espacio circular de la Luna el mapa
circular de la tierra (las correspondencias marcadas en la figura del handout son algunas
posibles), con lo que se elimina cualquier duda sobre el caracter térreo de la luna.

Y si la correspondencia visual ya es suficiente, los recursos estilisticos la hacen
ademas literaria y literal:

1) Tenemos primero una comparativa, que es el principio metodoldgico, lingiiistico,
utilizado por Plutarco-Sila para crear esa sensacion de realidad: &AA' domep... ovtmg.

2) A los tres accidentes geograficos de la tierra mencionados en la subordinada (el
Mediterraneo, interior, y los dos mares exteriores, el Caspio y el Rojo) corresponden los
tres accidentes geograficos supuestos en la luna (la ensenada de Hécate y las dos
cavidades de los Bienaventurados, segin nuestra fijacion del texto).

3) Hay cierta responsio 1éxica entre la descripcion terrestre (yfj, kKOAmovc, Pabelg y
peydiovg), y la lunar (cedvng, kothopata, fadn, puéyiotov), a lo que se afiaden otros
procedimientos estilisticos que no sélo dan relevancia a esos términos, sino que,
ademas, logran la necesaria fusion entre el paisaje real y el imaginario basado en él: por
ejemplo, aliteraciones de las que quedan al margen sélo los términos de los dos astros
en comparacion (yf y ceAfvn):

- KOATovg, Kdomiov, kothdpata, kaAoDot.

- BaBelc, paOn, compensa la menor relevancia de la aliteracion con el poliptoton.

- nueyddovg, pév, pHéytotov, poydv, pikpd, Moakdpov (segin nuestro texto).

4) En cuanto al paisaje real terrestre, se subraya la proximidad a los personajes del
didlogo con la repeticion del pronombre personal (] wopfpiv yij... TpOG MUAC) ¥ con
adverbios de referencia espacial (évtada, eicw, £Em) que, del lado de la luna, van a
tener su correspondencia en el demostrativo ta0ta aplicado a fa6n. Y la normalidad
propia de ese paisaje real encuentra las apropiadas clausulas métricas (véase el handout)
de sus tres kola en el coriambo del primero (koi peyéiovg) y los ditroqueos de los otros
dos (-om Tpdc UGS y -Opav OaratTav).

5) Por lo que atafie a la estructura del paisaje lunar, se busca hacerlo coherente con la
estructura quiasmatica (al margen queda solo el verbo éoti que indica precisamente su
existencia real) de su presentacion: BaOn tadta (A) tfc eeAqvng (B) koopota (A);
pero también con el empleo de clausulas métricas frecuentes y normales en la prosa de
Plutarco, como el dicrético en la forma de ba+tcr. al final del primer periodo, el de la
comparacion (-ti Kol KOIADUOTA).



6) Una vez que estd claro que este paisaje equivale al de la tierra, el paso siguiente es
aplicarle la funcion de habitabilidad que justifica su teleologia. Y aqui abandonamos el
terreno de la realidad para entrar en el de la metafisica. Asi, el espacio lunar
correspondiente a nuestro mar terrestre, la ensenada de Hécate, es el lugar donde son
purificadas y premiadas de sus pasiones y por sus acciones las almas ya convertidas en
démones. Desde el punto de vista de la interpretacion filosofica, esta funcion del golfo
de Hécate ha planteado problemas a los estudiosos. En efecto, como ultimamente se
pregunta Donini, ;si su funcion es respecto de los démones, por qué este lugar estd en la
parte de la tierra y no en la cara de la luna que da al cielo, donde como se dice mas
adelante habitan los démones? En nuestra opinioén estd justificado, ya que en los
Campos eliseos (que es el nombre de la region lunar hacia el sol y no de una de las
cavidades comparadas con el Caspio o el Rojo) la vida de los démones es totalmente
apacible y no se entiende un lugar en el que éstos sean ni premiados ni castigados. Tal
vez las posibles contaminaciones y méritos se producen cuando los démones bajan a la
tierra (como leemos luego) y es entonces cuando pasan por la ensenada de Hécate, antes
de subir de regreso al lugar de morada. Los castigos que reciban pueden ser un retraso
de la segunda muerte que libere el voOg de los restos de yuyn; y los premios por su
buen comportamiento como démones, el adelanto de aquella.

Aclarada esta cuestion metafisica y volviendo a los recursos literarios, llamo la
atencion sobre los verbos doacty y AapPdavovotv, integrados en una estructura
quiasmatica y que van a ser el leitmotiv de la tltima parte del mito (945C-D): dixag (1)
ddacwy (2) ai yoyoi (3) xai Aaufdavovoy (2) @v (1)... Obsérvese, por otra parte, el
protagonismo de yuyai (centro del quiasmo) repetido al comienzo de la seccion final y
la aliteracion de d- en todo el periodo: dikag, dddactv, daipovesg, dpdowat, 8¢, dvo, ot
avt@v. Por ultimo, en cuanto a los elementos esenciales del periodo, que son los
geograficos en este afan por darnos un espacio imaginario plausible, tienen su modelo
en las grutas de ascenso y descenso de las almas que vio Er en el mito platonico de la
Republica o en la de la reencarnacion dionisiaca de Tespesio en el De sera numinis
uindicta del propio Plutarco. Y, desde el punto de vista estilistico, su relevancia aqui
reside tanto en la posicion al principio (10 pév péyiotov Exdng poydv) y al final (tag 0é
dvo pakpds, <Makdpwv>), como en la eleccion fonética (aliteracion de -p) y léxica
(dimensiones) de los términos y en el paralelismo de los dos miembros en correlacion.

A todo ello se afiade el cuidado que de nuevo pone Plutarco en la eleccion de las
clausulas retoricas de los kola: El primero, un dicrético en forma de peonio I + cr. (-
ywotov Exdtng poyov) y el segundo, un ditroqueo (Aappdvovowv), forman parte de la
normalidad métrica de su prosa; pero, en cuanto al cuarto, si se acepta nuestra adicion,
el periodo se cerraria con un coriambo, -kpdc, Makdpwv (hay tendencia en la prosa
métrica a esta clausula para cerrar con nombres propios) que favoreceria la cohesion
con la segunda parte, cuyo periodo final se cierra con la misma clausula.

II. Segunda parte: Termina nuestro pasaje con la trasposicion de la geografia
espacial visible a la parte no visible (la que da al sol) de la luna; para ello se sigue
ayudando del expediente mistico de la accion de las almas, el ascenso y descenso de una
cara a otra de los démones introducidos en el periodo anterior y que seran los
protagonistas de la seccion siguiente del mito, y de nuevo de la descripcion geografica
(objetivo central del pasaje) con que el espacio no visible cobrara apariencia de
veracidad gracias otra vez a la autoridad de Homero cuya mencion de los campos
eliseos y de las islas de los bienaventurados ya fue citada en 942F. Pero son sobre todo
las relaciones sintacticas de referencia espacial, que se convierten en esta Ultima parte
de nuestro texto en el foco principal de los recursos estilisticos, las que cohesionan



definitivamente la geogerafia mistica disefiada por Plutarco para residencia metafisica
de las almas triunfantes.

Veamos:

1) El primer periodo ya insiste en ese ambito espacial por el que se mueven las almas.
En su kolon inicial el verbo mepatodivtar y el sintagma preposicional dt' adtdv, que
confiere un valor funcional dentro del contexto del mito a la descripcion geografica,
marcan (con la cldusula habitual ditrocaica del primer colon: -yoi ot adt@v) la
normalidad de paso, de travesia de las almas, desde el espacio todavia visible a la cara
no visible de la luna. Estructuralmente, el kolon da relevancia a esa idea de transito
mediante la posicion al comienzo y al final del mismo de los indicadores de ese
movimiento de paso, dejando en el centro el sujeto de la accion (o yoyou).

2) En cuanto al resto del periodo, se liga estrechamente al periodo que sigue hasta lograr
una unidad donde los sintagmas preposicionales (que hacen posible la realidad
espacial), de un lado, y las posiciones relevantes de los términos que contribuyen desde
el principio de nuestro texto al disefio geografico del mas alld (la tierra y la luna) se
convierten en el leitmotiv de todo el pasaje. En esa fusion, los dos kola con que
concluye el primer periodo aportan, con el paso a través de ellos de las almas, la
necesaria localizacion geografica de los lugares de transito entre las regiones (la visible,
la tierra y la imaginada, el cielo) que hacen plausible el paisaje mistico de la luna. Y los
dos kola finales del ultimo periodo, cuya construccion retérica paralela a la de los
anteriores sanciona asi el cardcter objetivo de esa realidad, da nombre (todo el periodo
se inicia con un colon de final ditrocaico dvopdaleton d€), y con ello carta de naturaleza,
al nuevo espacio en que tendra lugar la existencia de los démones hasta su liberacion.

3) Por lo que se refiere a las relaciones sintacticas mencionadas (véase el cuadro en el
handout), el final del primer periodo, con su estructura paralela viv pév €ic & mpog
ovpovov/ viv 8¢ mhhv gic T Tpog yAv y el término principal de referencia (t7jg ceAvNc)
en el centro, tiene su contrapartida en la estructura también paralela t& pév mpog
ovpavov/ t& O évtadba, con el término de referencia (tfjc ceAnvng) ocupando
igualmente el centro entre ambas. S6lo que aqui el paralelismo se rompe al afiadirse al
final del primer miembro el nombre de la regién imaginaria (HAOowov mediov) y, en el
segundo, recuperando el paralelismo, pero insistiendo en el valor mitico-literario de la
region perceptible, su denominacién como Pepcepdvc.

4) Las cldusulas métricas, por ultimo, tanto de los dos cola finales del primer periodo
como de los dos del segundo, parecen acompanar la sensacion de objetividad que se
quiere dar al espacio descrito en los primeros (ditroqueo en ambos) y la idea de
coherencia global que se busca para la identidad mitico-literaria de las dos regiones
nominadas (coriambo en ambos).

En definitiva, y valga esto como conclusion, Plutarco con su disefio literario de
la geografia celeste de la luna, establece una especie de necesaria transicion estructural
entre los espacios perceptibles por los que discurren las almas todavia materializadas en
su viaje de retorno al origen y aquel en el que, reducida la yoyn al minimo, los démones
encontraran su liberacion definitiva en un paisaje totalmente imaginario. El
procedimiento que sigue para ello es el de la imitacion de esa topografia inventada a la
geografia real de la tierra mediante la comparacion con las imagenes que nos
proporciona la vision nocturna de la luna llena. Pero en su construccion y para dar
coherencia y verosimilitud a dicho proceso, Plutarco pone en juego tanto los modelos
literarios previos (Platon sobre todo) o los experimentados por él mismo, como los
recursos estilisticos (fonéticos, semanticos, sintacticos, retoricos y métricos) de su arte
literario. En nuestro caso, la materia lingiiistica y ritmica se pone a su servicio para
afianzar una topografia mistica, la de los Campos Eliseos, en la que los personajes



miticos convertidos en démones se ajustaran finalmente a su pensamiento metafisico y a
su disefio platonico del mas alla.



