VICENTE LUIS MORA /
LOROS, LOGOS Y COROS. OBJETIVIDAD
NARRATIVA EN LA SAGA/FUGA DE ].B.

Previa: objetividad y narracién

Decia José-Carlos Mainer en su ensayo La escritura desatada que «no
hay palabras que den la objetividad absoluta a una representacién»
(2000: 168). Siendo esto exacto con cardcter general, también es
cierto que hay maneras narrativas que se aproximan mucho a una
presentacién distanciada de los hechos en una narracién o, si se
quiere, a una presentacién con la menor dosis de subjetividad posi-
ble. En estos casos no es que la objetividad sca absoluta, pero desde
luego la subjetividad es minima. Son varias las posibilidades de au-
mentar esa objetividad en la narrativa; una de las més conocidas es
la focalizacin externa, «una técnica muy vinculada al modo cinema-
togréfico, asumiendo la literatura del cine esa capacidad de repre-
sentacién pura, objetivista, donde se niega la introspeccién y la
evaluacién subjetiva, en una forma préxima también al relato perio-
distico de noticias» (Vallés 2008: 215). Otras, mds habituales, serfan
la heterodiégesis genettiana, las narrativas de ojo de cdmara y las
técnicas dialogadas descritas por Stanzel (Fludernik 2009: 96) la
utilizacién de la tercera persona en la elocucién (Provencio 1993:
122), asf como el narrador ausente o impersonal (R. de la Flor y
Pujals 1995: 11; Vallés 2008: 225) y en general cualquier modo
narrativo que espante al narrador omnisciente (limitado o no) y/o
autodiegético de la narracién.

Hay otras tres formas de objetivacion menos utilizadas, pero que,

considerada com
de finales del siglo XX, por su complejidad y variedad de s
estilisticos. Estas tres formas de objetivacién serian la cosificacién, la
incomunicabilidad y la animalizacién. Luego volveremos sobre ellas,
examinando sus distintas apariciones en el texto, pero deberiamos
enfatizar antes hasta qué punto la novelistica de Torrente Ballester
tiene, de forma caracreristica, el virtuosismo técnico y la variedad de
recursos expresivos como grandes sefias de identidad. Angel Loureiro
ha explicado que si bien la terminologfa narratoldgica propuesta por
Gerard Genette tiene gran interés para examinar esta novela del
autor gallego, sus limites tedricos quedan desbordados, entre otras
razones porque las voces narrativas «no presentan menos heteroge-
neidad» que las narraciones intercaladas; de hecho, amén de los na-
rradores heterodiegéticos y homodiegéticos (Bastida como principal,
autodiegético, en buena parte de la obra), ademds hay que contar
«desde anénimos autores de cédigos medievales hasta un loro»
(Loureiro 1990: 75); amén de voces seudénimas, metamdrficas y de
«narradores complementarios» (Gil Gonzdlez 2003: 64). El tejido de
voces, perspectivas y polifonia de la novela tiene pocos parangones
10 solo en la literatura de la época, sino también en la posterior y

anterior. El lector asiste maravillado a una amplia e imaginativa pa-
noplia de recursos narrativos que hacen que la larga novela parezca
mucho més breve de lo que realmente es, convirtiéndose en un pro-
digio de maestria narrativa. Como se ha dicho, para resumir [a im-
portancia de esta novela dentro de la obra de su autor y de la
novelistica espafiola de finales del XX, «La saga/fuga de /.B., en cual-
quier caso, supone la decantacién de ese Torrente mayor, en la ple-
nitud de sus facultades creativas, en la que se concitardn las
caracteristicas mds propias de esa época central y de madurez de su
narrativa: el humor, el zorrente verbal, el dominio técnico y expresivo
v la complejidad estructural, la subversién del realismo por lo mara-
villoso, la parodia, la sdtira, el experimentalismo, la problematizacién
de la identidad, el mito, el erotismo, el tratamiento de la historia, la
religién, el arte o la propia literatura» (Becerra y Gil Gonzilez,
2010). Pasamos por tanto a examinar los tres procedimientos de
objetivacién mis destacables en la novela de Torrente Ballester.

La cosificacion. Hablar con labios inméviles

El caso era encontrar una clave que me per-
mitiera entender cualquiera de los sistemas e
identzﬁmr a aque[fas sujetos.

G. Torrente Ballester,
La sagalfuga de |.B.

El primer procedimiento seria la objetivacién narrativa por cosifica-
ciém, dejando la voz narrativa a las cosas, como cuando se dice: «en
las estrellas se guarda la clave de los secretos y estdn cifrados los
destinos» (Torrente 1998: 462, en adelante citaremos por esta edi-
cién), reconociendo la posibilidad de una escritura y de una lectura
no humanas. Es obvio que esta licencia de Torrente Ballester estd
relacionada con su voluntad de huir de un realismo chato y alicorto,
que va le hacfa reflexionar en Las cuadernos de un vate vago que diluir
una ciudad en la niebla «serfa demasiada cofia, una cosa asi, en una
novela realista» (1982:82); mds tarde no solo disolvera la urbe, sino
que se atreverd a hacer volar a Castroforte, llegado el caso. Para To-
rrente la libertad narrativa es un desiderdtum, pero paradéjicamente
puede conjugarse ese libertinaje narrativo con la existencia de textos
prescritos v pre-escritos, aquellos que desde su dictum estdtico arro-
jan mensajes a las siguientes generaciones. Esta técnica es especial-
mente visible en el capitulo I de La saga/fuga, sobre todo dentro del
largo apartado «Gudrdate de los Idus de marzo!». En este capitulo
los relieves de los coros y de los capiteles de los templos de Castro-
forte, los remates de las girgolas, los parteluces de la Capilla de
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Santiago, ofrecen con su imagineria pétrea historias y narraciones
congeladas que son descifrados gracias a la hermenéutica de Perfecto
Reboiras o de José Bastida. Segtin el primero, «el arquitecto y escul-
tor (...) que habia o habfan edificado la Colegjata y dejado en ella
todo un libro de signos, simbolos y alegorfas para que las leyera
quien pudiera o supiese, dejaron o dejé convenientemente profeti-
zado el episodio» (p. 388). Relieves de pdjaros y peces (es frecuente
en la novela la visién de los p4jaros como mensajeros o Hermes ala-
dos) son interpretados para resolver el episodio de los estorninos y
las lampreas, sobre el que luego volveremos. En otro coro pétreo, una
escena esculpida aparentemente balad{ y decorativa resulta ser «una
representacion de los siete planetas conjuntados» que alienta una
nueva interpretacién de los gestos que debe ejecutar el préximo J.B.
(p. 389). Bastida, por su parte, no cesa de encontrar retratos de
coerdneos en los rostros de los relieves de la Colegiata (p. 385-86), 2
veces en actitudes deshonrosas que explican o simbolizan sus actos
presentes, aunque las esculturas resulten ser muy antiguas. Pero en
el capitulo [ ya habfamos tenido antecedentes del mismo comporta-
miento: don Perfecto Reboiras se dedica a [a Mdntica («o adivinacién
por sefiales», p. 210), v, en consecuencia, declara sin rubor: «yo he
aprendido a leer los signos del Universo y los jeroglificos de las cate-
drales, que me convencen de que la palabra existe. Més atin, de su
necesidad urgente» (p. 207). El resultado es que se dedica a intentar
escudrifiar las sefiales que anuncian la llegada del nuevo J.B. en los
lugares mds insospechados, un comportamiento similar al de otros
personajes exegetas, que operan por diversas vias. Los personajes de
La sagalfuga, por tanto, observan las figuras de los edificios y extraen
leccién de ellas, les afaden sentido, las convierten en simbolos, fe-
yendoy descifrando significados en una hermenéutica socio-histérica
del relato detenido en piedra. Escribe Gadamer, pensando sobre
como leer un edificio, que «la lectura me parece, de hecho, un pro-
totipo de la exigencia que se le hace a cualquier contemplacién de
obras de arte, precisamente también de obras de artes pldsticas (...)
interpretar no es otra cosa que leer» (1998: 144). Torrente y sus per-
sonajes no cesan de leer para entender y descifrar el mundo; en otros
momentos de la novela, elementos inanimados como un cafionazo
(p- 120), la distribucién de los lunares en el cuerpo de Lilaila Souto
(cuya interpretacién planetaria es discutida por los protagonistas en
la pégina 404), o el color de la niebla (p. 214) también pueden hacer
las veces de simbolos o presagios y son definidos como tales (1).

En este sentido, La saga/fuga de ].B. puede entenderse como
una novela hermenéutica, que tiene al hecho mismo de la exégesis
como uno de sus leitmotiv. Uno de los momentos en que esto re-
sulta més claro es cuando Torrente Ballester reproduce los deliran-
tes intentos paracientificos de explicar «racionalmentes los
vericuetos insondables del ser humano e interpretarlos; varias veces
se oponen razén y vida y la ciencia a la magia como modelos expli-
cadores: asi sucede en el hilarante «esquema de componentes de la
personalidad humana» descrito en las pginas 126 y siguientes, o en
el episodio de la resurreccién de la carne, cuando el canénigo Bal-
seyro consigue despertar los pudendos restos del capitdn Barallobre
(p. 530). Los c6digos hermenéuticos de anclaje esotérico quedan al
descubierto mediante la navaja de Ockham empufiada por To-
rrente, que siempre prefiere la explicacién mds simple, mientras que
sus personajes se inclinan, jocosa e indefectiblemente, por la més
abstrusa y complicada.

Incomunicabilidad: logias y logos

El segundo procedimiento de objetivacién serfa la persecucién de un
idioma incomunicable, aquel cuyo sentido es deliberadamente apar-
tado del giro o tréfico normal de la inteligibilidad comiin. En la no-
vela la idea de un lenguaje solo para iniciados parece ya como
consustancial a la Logia jotabesca, aquella consagrada al descubri-
miento de quién serd el préximo J. B., ya que la tia Celinda tena el
«convencimiento de que la Logia necesitaba un lenguaje propio (me
recuerda esta manfa o esta preocupacién suya la de don Prudencio
Pedrosa, que, en el Lazareto, se entretenfa en la invencién de un
idioma para uso de los reclusos; un idioma que nos permitiera comu-
nicarnos delante de los guardianes sin que ellos los entendiesen»
(p. 106). Mucho miés adelante, José Bastida comunica a Barallobre que
estuvo a punto de ser ajusticiado a causa de escribir en el 36 un poema
al Frente Popular. «Después, cuando me metieron en la circel, el di-
choso soneto para cualquier ocasién fue decisivo como cargo (...) En
la cércel, a pesar de lo mal que estaba, podfamos contemplar unos
preciosos atardeceres, y usted debe saber lo que ayuda a pensar un
buen conjunto de nubes y colores. Decidf que, en lo sucesivo, escri-
birfa mis versos en un alfabeto con clave, pero lo pensé mejor y, como
tenfa mucho tiempo libre, inventé un idiomar. «;Y no le da pena que
su poesfa no la pueda leer nadie?». «Eso es precisamente lo que busco»
(p- 391). La critica ha visto en esta lengua inventada un «recuerdo del
trampitdn de Juan de la Coba» (Becerra y Gil Gonzilez, 2010), el
poeta gallego cuya bisqueda de la palabra justa en un idioma sin
sentido (similar al del poema Jabberwocky» de Lewis Carroll) ha sido
recordada por autores como Eduardo Berti, Carlos Casares o José
Marfa Merino en sus Leyendas espaiiolus de iodos los tiempos (2000).
José Bastida tiene numerosas funciones en la novela; es uno de los
personajes centrales, pero ademds es el narrador de buena parte de la
misma. Su funcién es la de narrador homodiegético, pero también es
la de intérprete y descifrador de claves. Incluso desempefia alimenti-
ciamente durante cierto tiempo el trabajo de médium, como transmi-
sor falsario de mensajes entre los vivos y los muertos (pp. 42-44), que
es otra forma de intermediacién idiomdtica. No tiene desperdicio a
este respecto ver la desopilante «pardfrasis relativamente aproximada
al texto original» que Bastida en las pdginas 242 y 243 hace de uno de
sus propios poemas, alternando en el lado izquierdo el poema en su
lenguaje incomprensible y en el derecho su «traduccién al castellano,
bastante improbable y contradictoria en sf misma. Si hay aquf una
mds de las numerosas andanadas que Torrente lanza contra los poetas
2 lo largo de la novela, es dificil de saber, pero también ficil de ima-
ginar. Lo importante es que la incomunicabilidad, la existencia de
lenguajes propios e incomprensibles, surge en La saga/fuga de ].B.
como medio constante de afiadir algo objetivo, inverificable, inacce-
sible a la apropiacién del yo ajeno, que introduce un elemento de
distancia no transferible cuando al autor le parece necesario.

Animalizacién: logosy loros
Los loros eran verdes.
José Vifals

El tercer procedimiento para buscar la objetividad, y uno de los
mds repetidos en la novela de Torrente, serfa la animalizacién

(1) Noes La segaffigala tinica obra sugiriendo la tensién homosexual del

de Torrente donde la incerpretacion autor, desconcierta por completo a
tiene importancia en el desarrollo de la Filomena, quien se obligaa un
trama; en Filomeno a mi pesar (1988), profundo examen de conciencia para
la resefia de un critico literario sobre el ver si el critico pudiese tener razén y
tnico poemario publicado (bajo  pudiese él no conocerse a si mismo tan
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clocutiva o elocutoria. La animalizacién elocutiva (no confundir
con la habitual animalizacién de personajes o cosas en obras lite-
rarias mediante metamorfosis) consiste en ceder la voz narrativa
o parte de ella a un animal, que cuenta la historia. Con larga
rradicién histérica, en su mayor parte centrada en las fibulas de
la Antigiiedad, la animalizacién puede ser un recurso muy vélido
v en nuestro tiempo puede ser relacionado con la experimenta-
cién literaria, como ha visto Cristina Ri-
vera Garza: «resulta asi claro que el
hipopétamo de Pizarnik no solo es cues-
tién de tépico humoristico y transgresor,
sino también, y acaso sobre todo, cues-
tién de forma. Materia de exploracién
formal. Un método» (Rivera Garza 2008:
184). Dentro de La sagaffuga de ].B. tiene
especial importancia el uso animalizado
de los loros, que dejamos para después,
pero hay otra larga serie de animales que
se comportan del modo preciso para ge-
nerar algin tipo de mensaje o simbo-
lismo. Por ejemplo, los estorninos que
entran en masa en ¢l pueblo y luego com-
baten con las lampreas, dejando estupe-
factos a los habitantes (p. 381). En este
caso el diario local hace un llamamiento
para que «los doctos respondan» (p. 384),
aclarando las posibles causas del hecho.
Otro ejemplo vendria casi al término de
l2 novela, en el episodio marino, cuando
la aparicién del féretro con el Cuerpo Santo genera una especie
de milagro; su emersién hace salir a la superficie toda clase de
peces, crusticeos v celentéreos que «entre todos, disciplinados y
seguros, iban formando una vistosa alfombra, ornamentada de
ramajes laterales, en [a que se representaban muy a lo vivo y con
verdadero arte las principales escenas de la Vida y la Muerte de
Santa Lilaila de Efeso, doncella especialmente vinculada a la mar»
p. 667). A esta «verbena» se suma ademds la «procesién de ahoga-
dos que pedian perdén con sus labios inméviles» (ibidem) y los
zatos que acuden al espiritista (p. 477).

Respecto a los loros, no ha sido Torrente el tnico en utilizarlos
como «instrumento extraordinarion (p. 197) de investigacién: en su
novela The Broom of the System (1987), el narrador estadounidense
David Foster Wallace también incluia lo que Juan Francisco Ferré
ha llamado «una cacattia logomdquica» (2008: 32); ambién estd el
loro disecado de Flaubert del que habla Julian Barnes en £/ loro de
Flaubert (1984) y Daniel Kehlmann, muy recientemente, ha escrito:
«aquel pdjaro enjaulado, en casa de su abuela (...) sabfa decir clara-
mente varias palabras. En el fondo, en los setenta y dos afios si-
zuientes, nada la ha fascinado tanto como aquel animal parlante»
2009: 69). En el caso de Torrente, se ha apuntado que su utilizacion
puede estar relacionada con el folclor pontevedrés, donde ya apare-
zen loros memoriosos con sindrome de Funes (Gil Gonzilez,
2001: 214).

La primera mencién a los loros de La saga/fuga de J.B. estd en el
capitulo I, en la presentacién de don Perfecto Reboiras. Ahi se dice
que se tienen noticias del loro desde la fundacién de la botica en

1849, y se afiade: «sobre la ancianidad del loro corrfan varias leyen-
das. El loro, a veces (...) dejaba escapar frases en gallego medieval,
frases guerreras de aliento, ordenes de ataque y de defensa; otras
veces se dirigfa a personas desconocidas u olvidadas: las llamaba por
su nombre y les preguntaba por su salud y por su fortuna. Se decia
que la inmensa memoria del loro de Reboiras habia almacenado los
recuerdos de la ciudad desde su fundacién» (p. 57). En el mismo
lugar se habla de otro loro, perteneciente a
Clotilde Barallobre, «que hablaba en latin
y al que llamaba su duefia Obispo y don
Jerénimo indistintamentes, aunque «no
era mds que copia sin valor, verdadero pas-
tiche del de Reboiras» (ibidem). M4s ade-
lante se hace referencia a un tercer
psitdcido, el de don Acisclo, que tuvo una
confrontacién abierta con el de don Per-
fecto de la que sali6 malparado. Segiin
cuenta la historia, don Perfecto desafié a
don Acisclo a un debate entre sus loros, ya
que pensaba que el de don Acisclo «debia
ser un loro oligofrénico y zampatortas,
porque aguantaba al preste» (p. 305),
frente a la memoria precisa y la vetusta lon-
gevidad del suyo. Don Acisclo dio muchas
vueltas a la derrota de su loro: «ducho en
toda hermenéutica, intentaba averiguar su
sentido, bien aisladamente, bien en co-
nexién con otros hechos aparentemente
insignificantes» (ibidem), y mds tarde «ex-
trapolaba, y volvia a interpolar» (p. 310) los mensajes en latin de su
loro. También son exegéticos los fines de don Perfecto con su ave:
«él estaba buscando la palabra clave que le hiciese recordar [al loro]
los hechos pasados en una serie ordenada, al mismo tiempo crono-
16gica y temtica (...) y que por ese procedimiento lograrfa averiguar
la verdadera historia de la ciudad y, asimismo, lo concerniente a
los Jota Ben (pp. 305-306). El loro como voz en off; el loro como
oriculo (como lordculs), como emisario objetivo, animalizado, de
fines y destinos anteriores y en cierta manera superiores a los hom-
bres. El loro como don, o «superddn», superdotado, ya que el loro
de don Perfecto avisa a este de la llegada de clientes, insulta a las
putas, aclara filiaciones (p. 192) o canta himnos inconvenientes; sin
embargo, la importancia simbélica del loro no reside tanto en su
don de lenguas como en un hecho fundamental para los conspira-
dores de la Tabla Redonda: el ave psitécida atesora en su memoria
oral el discurso que don Emilio Salgueiro, tiltimo Rey Artis, «habia
inttilmente intentado pronunciar ante el tribunal que iba a conde-
narlo», y que solo repite cuando don Perfecto pone en el graméfono
la Marcha Turca de Mozart (pp. 58-59), o cuando los milites la
tocan para variar el repertorio. En varios lugares, por tanto, se apela
a que su longevidad puede ser de 500 afios (p. 244) y que ha sido
testigo v recipiendario de toda la historia de Castroforre, y en con-
secuencia el tinico capaz de reconstruirla, de darle sentido. Don Acisclo
intenta cruzar su loro con el de Clotilde, pero no con fines de perpe-
tuar la especie, sino para cruzar datos, para obtener de sus parlamen-
tos conjuntos claves para la interpretacién de los hechos histéricos
v de las sefiales para desentraiiar quién serd el proximo J.B.
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Cosificar, incomunicar, animalizar: en cualquiera de estos casos,
Torrente Ballester propone el conflicto entre un mensaje y sus di-
versas interpretaciones como eje de la narracién. En el caso de los
coros congelados en piedra, se impone el deber de descifrar la le-
yenda oculta en sus «relieves proféticos» (p. 523); en el supuesto de
la incomunicable lengua poética de Bastida, queda patente la incli-
nacién de ocultar el mensaje mediante la corrupcién de los signos,
una especie de hermenéutica inversa en que la direccién interpreta-
tiva va desde el sentido al sinsentido. Por tltimo, los loros represen-
tan la voz atdvica y secular de la historia oral, el mensaje conservado
durante siglos, de padres a hijos, tan inherente a la cultura rural

gallega, cuyas tradiciones y transmisiones conoce a la perfeccién el
autor de La saga/fuga de J.B. Un legado oral que la novela de To-
rrente Ballester viene a ajusticiar en cierta manera, entregdndola a la
modernidad, puesto que la tradicién ancestral no requiere de exége-
sis ni descifrado: «lz interpretacién mata al mito, o al menos revela
su muerte; ningtin miembro de una sociedad oral hubiera tenido la
idea de interpretar sus relatos» (Pardo, 2006: 47). En esa tensién
entre mensaje y silencio, entre modernidad y pasado, entre mito y
logos, transita la valiosa y diversa objetividad narrativa de Lz saga/
fuga de |.B. y el importante legado novelistico de Gonzalo Torrente
Ballester.

V. L. M—INSTITUTO CERVANTES

DOMINGO RODENAS DE MoOYA /
HISTORIAS DE HUMOR PARA ERUDITOS EN LA
POETICA MODERNISTA DE TORRENTE BALLESTER

En una palabra: quien conozca
mis libros, los malos, los buenos y
los medianos, puede explicarse que
yo haya escrito La saga... sin necesi-
dad de otros aprendizajes, incluso
sin necesidad de otros estimulos.

G.T.B.

Sien Géngora conviven el principe de la luz
y ¢l de las tinieblas, en Torrente Ballester
conviven el de la fantasfa y el de la realidad.
Y si la primera afirmacién trasuda hoy un
mohoso convencionalismo ctitico, me temo
que la segunda no le anda muy atrés y re-
quiere alguna nueva mirada. No quiero
negar lo obvio, por ejemplo el despliegue de
un gjercicio programtico de realismo en los
tres volimenes de Los gozos y las sombras o la ﬁ,f

arborescencia imaginativa de La saga/fuga de

J-B., sino mis bien sugerir que el talento

literario del autor encontraba un hébitat de desarrollo més propicio
en el mito, la fantasta y la imaginacion formal que en las rutinas mi-
méticas del realismo. No solo ese era un medio propicio, sino que su
consistente produccion realista crecié contrala inclinacién natural de
su talento. Las numerosas declaraciones del escritor a propésito de la
doble imantacion que sobre ¢ ejercian el realismo y la fantasfa no
constituyen prueba suficiente en contra: nunca se manifestd reacio a
los avatares y modalidades del fantastico ni a los del juego estructural
y estilistico, pero si en muchas ocasiones contra las angosturas y fala-
cias del mimetismo. No puede decirse que sus primeros treinta afios
de carrera literaria, de tan escasa recompensa critica y de puiblico, ja-
lonados de quejas, desalientos y frustraciones, fueran un contexto
idéneo para sus fabulaciones, por mucho que ¢l se sintiera inclinado

hacia ellas por vias intelectuales o hidicas.
Los sucesivos realismos empujaron a la peri-
feria del sistema literario las apuestas disi-
dentes, vinieran estas inspiradas por una
gozosa inventiva, una concepcion desenfa-
dada de la erudicién cultural, por la persis-
tencia de la mitograffa o los arquetipos
universales o por las transgresiones rema-
nentes de las vanguardias.

Torrente era ciudadano nativo de ese
universo intelectual, como lo fueron en gra-
dos diversos Alvaro Cunqueiro, Carlos Ed-
mundo de Ory, Juan Eduardo Cirlot o
Joan Perucho. La diferencia estaba en que
Torrente, para levantar el vuelo fantasea-
dor, solia tomar impulso en la realidad pro-
saica, la del Parfs por el que se mueven Don
Juany Leporello o la del bullir cotidiano de
Castroforte de Baralla, del mismo modo
que la sublimacién mitica nace y requiere
del acontecimiento vulgar.

En el Prélogo de su Don Juan declaraba que, por temperamento y
educacién, «me siento inclinado al mds estrecho realismo y, con idén-
tica aficién, a todo lo contrario» y que el predominio de una de esas
inclinaciones «depende exclusivamente de causas ajenas a mi voluntad»
(1963: 9). Sin embargo, casi a renglén seguido confiesa haber estado los
tlimos cinco afios «obligado» a escribir as mil trescientas pdginas de la
citada trilogfa realista de suerte que «muchas veces me vi tentado a es-
capar a la fantasfa por cualquier rendija inesperadar. No hay escapada
sin encierro como no hay escapada sin promisoria libertad en el exte-
rior, de modo que Torrente equipara en sus palabras la escritura realista
con una prision y la huida hacia la fantasfa con una liberacién, con la
recuperacion de un estado previp al del cautiverio. En el Prélogo a sus
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