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Resumen:

El debate en torno a la relacion arte/vida nace en el seno del moderno sistema del arte y la estética europea como una forma de
cuestionar el caracter elitista e intelectualista de las nociones dieciochescas de bellas artes y placer estético (Shiner 2004). A partir del
siglo XVIII, el énfasis en la representacion formal y el divorcio de lo practico y utilitario, como sefias de identidad del “Arte” o “bellas
artes” sirvieron para construir el discurso autonomicista que, con el tiempo, fue visto como una especie de “jaula de cristal” que alejaba
el arte de la vida. Desde este discurso hegemonico que relegé las artesanias a un segundo plano por su caracter funcional, aplicado y
utilitario, se percibié bajo este mismo perfil denigratorio de “artesanias” a muchas de las producciones procedentes de culturas ajenas al

canon eurocéntrico.

A finales del siglo XIX, con el despliegue masivo del imperialismo cultural occidental, surgen en la propia Europa contracorrientes que
cuestionaran este divisionismo arte/vida, como el movimiento arts & crafts. Por otro lado, en Japon, que desde la era Meiji buscaba
emular culturalmente a Occidente, surgira un movimiento que, influido por el sistema del arte europeo y el movimiento arts & crafts,
tratara de reivindicar sus producciones nativas, bajo la denominacién de “artesanias populares” (jap. mingei), dentro de un contexto
politico nacionalista, en el que se proclama que sus producciones artesanales son el fruto de la union entre el arte y la vida de las
personas sencillas que conforman el pueblo llano (Kikuchi 2004 y Brandt 2007)

La presente comunicacion, en primer lugar, pretende sefalar aspectos del marco filosofico occidental, que estan en la base de la
separacion arte/vida, por contrastes con el marco filosofico asiatico tradicional y engarzar con ello el surgimiento del moderno sistema
de las bellas artes dieciochesco. En un segundo momento, se desarrollara como en la segunda mitad del siglo XIX y primera del XX se
dan movimientos de contracorrientes, tanto europeos como asiaticos, particularmente en Japon, desde los cuales se formulara una
propuesta alternativa a dicha divisién arte/artesania y arte/vida. En este apartado, nos centraremos en la figura de Yanagi Soetsu y su
fundacion del movimiento de las artesanias populares (jap. mingei) (Yanagi 2021 y 2013)

Finalmente, se sostendra, siguiendo al propio Yanagi, que la filosofia del budismo zen, totalmente ajena y en cierto modo contrapuesta a
las premisas del marco filosofico occidental, sera la que mejor permita una justificacion tedrico/practica de la reconciliacidon entre arte y
vida a través de las artesanias populares.
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ESTETICA E INTERCULTURALIDAD:
RELACIONES ENTRE EL ARTE
Y LAVIDA

l. El poder de las dicotomias, las
dicotomias del poder y los e
marcos filosoficos o -

CON TRABAJOS DE:

“Igual que otros dualismos que han plagado nuestra cultura, las divisiones del sistema del
arte solo pueden trascenderse mediante un esfuerzo sostenido. Creo que, desde siempre, las
trascendemos efectivamente en la practica: lo dificil es nombrar y articular nuestras
practicas” (Shiner, [2001] 2004, 413)

(Como seria el relato de las ideas e instituciones de las bellas artes si ya no lo escribiéramos
como el inevitable triunfo del Arte sobre la artesania, del Artista sobre el artesano, de lo
Estético sobre la funcion y el placer ordinario? ;por queé no escribir nuestra historia desde
una perspectiva mas afin a un sistema del arte que conciliase la imaginacion y la destreza,
el placer y el uso, la libertad y el servicio? (Shiner, [2001] 2004, 29)




Il. Contracorrientes en un escenario
globalizado : del Movimiento Arts & Crafts
a Mingei

+ Globalizacion del moderno sistema del arte en el
Japon del periodo Restauracion Meiji (1868-1912).

 Industrializacion y pérdida de las artesanias
autoctonas

« Tensiones geopoliticas: modernizacion y abrazo del
moderno sistema del arte vs. rechazo —nacionalista- _ }
de occidente y refugio en las artesanias locales Yanagi con Bernard Leach y Shoji Hamada

« Paralelismos Japon / Reino Unido (afios cuarenta del siglo XX)

« Yanagi Soetsu, denominado un “William Morris
japones” (Kikuchi, 1997)

. 0" La belleza del objeto cotidiano, Gustavo Gili,

. The Unknown Craftsman. A Japanese Insight
into Beauty, Kodansha, 1972




lll. Yanagi Soetsu y el movimiento
mingei de las artesanias populares

« Cuatro etapas en su vida (1889-1961) (Kikuchi, 1997) :

(1) Hasta 1915, marcada por la occidentalizacion. En 1909
conocio a Bernard Leach

(2) (1916-1939): 1916: Interes por Corea; 1925: acuno el
término “mingei” (artesanias de la gente), 1928: publica “el
camino de las artesanias”, 1931: fundacion de la revista
Kogei -luego Mingei-y de la asociacion Mingei; 1935:
Museo Artes Populares de Japon; viajes por el Japon
rural y artesano

(3) (1939-1945): interés por las artesanias de Okinawa y Ainu,
Taiwan y Manchuria

(4) 1950-1961: contacto con Daisetz Suzuki y formulacion de
una teoria budista de la belleza

Yanagi con una chaqueta
artesana en Mingeikan 1948



lll. Yanagi Soetsu y el movimiento
mingei de las artesanias populares

«Los objetos de la artesania popular poseen dos rasgos principales. El primero es

que estan hechos para su uso diario. El segundo es que se trata de objetos
corrientes y sencillos. Son productos de precio moddico, que se producen en
grandes cantidades, no en ediciones limitadas, y sus creadores no son artistas
famosos, sino artesanos anonimos. No estan concebidos para proporcionarnos un
placer estético, sino para ser usados a diario». (Yanagi, 1933], 2021, 15)

Ademas: -.manufactura (frente a produccion mecanizada) y produccion local

Vs. objetos artisticos, artesanias industriales, "artesanias de artista” (de tipo
aristocratico o bien de artistas individuales hechas para artistas indivisuales)



lll. Yanagi Soetsu y el movimiento
mingei de las artesanias populares

« Confluencias y diferencias con Arts & Crafts

* «(1) la simplicidad y la adaptacion al proposito daba lugar a la belleza; (i1) las artesanias
pertenecian a la “gente sencilla”, mas que a una €lite aristocratica; (ii1) no eran creadas
por genios individuales sino que resultaban de una tradicion cooperativa; (1v) el artesano
se servia de materiales naturales, permaneciendo “cerca de la naturaleza”, (v) disfrutaba

realizando su trabajo; y (vi) el comercio destruyo6 la obra artesanal de calidad» (Moeran,
1981, 98).

« Diferencias: la posicion respecto a la mecanizacion, la impronta budista como
clave interpretativa, la no diferenciacion entre disenador y ejecutor de los
disenos, los tipos de pueblos y artesanias populares en Japon (Ainu, Okinawa,
las colonias japonesas —Corea, Taiwan, Manchuria-)



lll. Yanagi Soetsu y el movimiento
mingei de las artesanias populares

« 1925, acunacion del término “mingei” (con los alfareros Kanijiro
Kawai y Shoji Hamada)

« 1936, fundacion de Mingei-kan, The Japan Folk Crafts Museum

« Labores de documentacion, puesta en valor, adquisicion de piezas
para el museo Mingeikan, estimulacion a artesanos

 Viajes a Hokkaido, Tohoku, Kyushu, Okinawa, exposiciones sobre
artesanias de tribus Ainu y de Taiwan



IV. La belleza budista y la
reconciliacion arte/vida con las
artesanias populares

a) la limitacion como fuente de belleza

« Sobre la técnica de decoracion “kasuri” aplicada en el tejido de Okinawa bazofu:

* «Lo mas sorprendente aqui es que algo hecho para el uso cotidiano sea tan bello; que un trabajo tan
maravilloso surja sin tener que prestar una particular atencion a cada detalle estético; que un tejido tan
excelente sea tan barato y facil de encontrar; que una labor artesanal anonima sea tan exquisita; y que un

tejido tan formidable sea creado para el uso diario».
« (Yanagi, 2021, 82)

« El efecto borroso es debido a que la naturaleza interviene y efectua
cambios en la obra que escapan al control humano. (Yanagi 2021, 89)



IV. La belleza budista y la reconciliacion
arte/vida con las artesanias populares

b) percibir en patrones la belleza interior de la naturaleza

« Un patron es una imagen del objeto “tal y como este es
captado por la intuicion” (Yanagi 2021, 61)

* «Cuando un patrén se adecua a las restricciones impuestas por la utilidad, los materiales y
la técnica, su belleza esta libre de errores humanos. Un buen patrdn estd en deuda con la
naturaleza siempre. Dicho de otro modo, los patrones dependen de la gracia de un poder
ultramundano (farijki). Cuanto mayor sea esta fuerza, mas solido sera el patron, lo que nos
permite observar hasta qué punto dependen los patrones de las leyes universales. El
camino del patron es también el camino de esta fuerza trascendental.» (Yanagi 2021, 73)



IV. La belleza budista y la reconciliacion
arte/vida con las artesanias populares

c) belleza absoluta (mas alla de las polarizaciones,
(i.e.: perfeccion y la imperfeccion)

El budismo, en particular el zen, refrendara desde la filosofia todas estas premisas, acentuando si cabe, el ideal de simplicidad en
términos de imperfeccion y austeridad (jap. wabi). Yanagi en sus ideales es fiel deudor de todo ello cuando intenta aplicarlo a las
artesanias populares, teniendo ahora el ideal de pobreza, un locus natural por la humildad de las vidas de la gente comun (min) y
un locus classicus artistico en la ceremonia del té japonesa, que también reivindicard Yanagi, sobre todo en relacién a sus
utensilios. Por otra parte, con su diferenciacion entre ver y conocer, la exaltacion que hace Yanagi de la intuicion, frente al
conocimiento discursivo y racionalizante, también tiene una clara correlacion con la practica de la meditacion zen y el
cuestionamiento de la mente discursiva, por su componente dualizante.

Toda esta inspiracion filosofica procedente del budismo zen se enfatizd explicitamente en sus escritos a partir de los afios
cuarenta, fruto del estrechamiento de su relacion con D.T. Suzuki. Yanagi asociara esta «idea budista de la belleza» con
elementos propios —y exclusivos, y en dicho énfasis puede estar el error— de la cultura japonesa. Sin embargo, aunque por ello
pueda ser legitimamente criticado, no deja de ser menos cierto que estos ideales estéticos que Yanagi aprecia en las artesanias
populares, de hecho si estan presentes en la estética japonesa tradicional Sobre la concepcion budista de la belleza en Yanagi, v.
Daniel SASTRE, «La idea de belleza segin Yanagi Soetsu», en Pedro SAN GINES AGUILAR (ed.), Nuevas perspectivas de
investigacion sobre Asia Pacifico, Ed. Universidad de Granada, 2008, pp. 163-174.



IV. La belleza budista y la reconciliacion
arte/vida con las artesanias populares

d) ver, usar, volver a ver para volver a usar

«Ver no fue el unico merito de los maestros del t€. No se quedaron ahi,
pues ver simplemente es no ver completamente. Sin el uso la vision no
estd completa. Ver les condujo a usar, y usar les condujo a ver mas
profundamente. Sin el uso no hay una vision completa, pues nada
enfatiza tanto la belleza de las cosas como su aplicacion correcta. A

traveés del uso, por tanto, los maestros se acercaron todavia mas a los
secretos de la belleza» (Yanagi, 2021, 178)



V. Conclusion

« Reconciliacion arte/vida desde
. Arte-artesania/Naturaleza

« Resignificacion del concepto de “libertad” (a la luz budista
zen)

« Mas alla de las polarizaciones de la mente conceptual y en
sintonia intuitiva con los patrones de la naturaleza
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