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Res tan
invisible

La cosa més sorprenent dels
monuments és que mai els veim.
Res al mdn és tan invisible.

La cita de Robert Musil (presa dels
seus Escrits postums publicats en
vida, 1957), dona titol a l'exposicio que
al Casal Solleric ha reunit una série
de treballs previs realitzats entorn
de diversos monumentsi i llocs de
memoria. Prenent com a referéncia
algunes de les obres exposades a la
mostra, entre els mesos de gener

i febrer de 2019, un grup d'artistes

i investigadores ens reunirem a Es
Baluard a fi d'activar una relectura
critica dels llocs de memoria de la
ciutat de Palma.

Ho feim mogudes per l'objectiu
de generar una experiéncia
d'aprenentatge col-lectiu, critic i
creatiu sobre l'estética i les funcions
del memorial com a dispositiu
ideologic, perd sempre des d'una
perspectiva radicalment situada,
contrastant les reflexions d'ordre
teodric amb les seves realitzacions
sobre el terreny, en l'entorn immediat
de Palma. D'aquesta manera, no estam
molt a trobar-nos amb l'obelisc que

(cat/cas)

Nada tan
invisible

La cosa mads sorprendente de los
monumentos es que nunca los vemos.
Nada en el mundo es tan invisible.

—Rogelio Lopez Cuenca / Elo Vega

La cita de Robert Musil (tomada de sus
Escritos pdstumos publicados en vida,
1957), da titulo a la exposicidon que en
Casal Solleric ha reunido una serie de
trabajos previos realizados en torno

a diversos monumentos y lugares de
memoria. Tomando como referencia
algunas de las obras expuestas en la
muestra, entre los meses de enero y
febrero de 2019, un grupo de artistas
e investigadoras nos reunimos en Es
Baluard a fin de activar una relectura
critica de los lugares de memoria de la
ciudad de Palma.

Movidas por el objetivo de
generar una experiencia de aprendizaje
colectivo, critico y creativo sobre la
estética y las funciones del memorial
como dispositivo ideoldgico, pero
siempre desde una perspectiva
radicalmente situada, contrastando
las reflexiones de orden tedrico con
sus realizaciones sobre el terreno,
en el entorno inmediato de Palma de
Mallorca. De este modo, no tardamos
en cruzarnos con el obelisco que se

Ereccions, 2019. Detall d'instal-lai6é en Es Baluard Museu d'Art Modern i Contemporani de Palma.
Detalle de instalacion en Es Baluard Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de Palma. 9
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s'erigeix a lesplanada de la Feixina.
Aquest representa, actualment, un
exemple paradigmatic d'aquests rars
moments en els quals un monument
abandona labstraccio que, enmig de
la indiferéncia general, caracteritza la
seva hormalment anodina existéncia.
La seva invisibilitat és practicament
immediata a la seva inauguracio.
Després dels discursos, quan les
autoritats i la banda de musica es
retiren, sembla que escampa, i el
silenci i els coloms es fan propietaris
del lloc.

Es diria que el monument
funciona com una balisa, com una boia
enmig de la quotidianitat anodina.
Amb la seva impassible apatia sembla
confirmar que tot esta en ordre, ja
que, quan aquest ordre sota el qual
va ser erigit entra en crisi, el primer
senyal del canvi sol ser la seva caiguda
en desgracia. Sovint s'enderroca
un monument per a simbolitzar la
mort d'un tir3, la fi d'un régim. | de
la mateixa manera cal entendre les
agressions menors —com pintades o
mutilacions parcials— que normalment
sofreix: sén manifestacions de
desacatament al que representa. | no
hi ha monument que no sigui, encara
que contra la seva propia voluntat,
polisémic: el seu significat primigeni
no pot evitar veure's afectat pel pas
del temps i les transformacions de la
societat en la qual s'inscriu.

L'obelisc de la Feixina és un de
tants memorials erigits pels vencedors
de la Guerra Civil per a commemorar
alhora la “Victoria"” i els “Caiguts”. Va
ser inaugurat en els primers anys del

erige en la explanada de Sa Feixina.
Representa éste, en la actualidad, un
ejemplo paradigmatico de esos raros
momentos en los que un monumento
abandona el ensimismamiento

que, en medio de la indiferencia
general, caracteriza su normalmente
anodina existencia. Su invisibilidad

es practicamente inmediata a su
inauguracion. Después de los discursos,
cuando las autoridades y la banda de
musica se retiran, parece que escampa,
y el silencio y las palomas se hacen
duenas del lugar.

Se diria que el monumento
funciona como una baliza, como una
boya en medio de la cotidianidad
anodina. Con su impasible apatia
parece confirmar que todo esta en
orden, pues cuando ese orden bajo
el cual fue erigido entra en crisis, la
primera senal del cambio suele ser su
caida en desgracia. Con frecuencia se
derriba un monumento para simbolizar
la muerte de un tirano, el fin de un
régimen. Y de la misma manera hay
que entender las agresiones menores
—como pintadas o mutilaciones
parciales— que normalmente sufre: son
manifestaciones de desacato a lo que
representa. Y no hay monumento que
no sea, por mas que contra su propia
voluntad, por fuerza polisémico: su
significado primigenio no puede evitar
verse afectado por el paso del tiempo y
las transformaciones de la sociedad en
la que se inscribe.

El obelisco de Sa Feixina es uno
de tantos memoriales erigidos por los
vencedores de la Guerra Civil para
conmemorar a la vez la “Vitoria" y a



franquisme, el 1947, i aixeca els seus
vint metres d'altura en memoria de les
victimes de l'enfonsament del creuer
Baleares durant un combat naval en
plena Guerra Civil, nou anys abans, el
1938.

El Baleares era un dels tres
vaixells de guerra amb qué lexércit
franquista bloquejava la Mediterrania
per a impedir larribada d'ajuda
destinada al govern de la Republica.
L'épica de la dictadura va incloure,

a manera d'epopeia, en el seu
santoral la defuncio dels prop de
800 mariners morts en el naufragi:
als llibres escolars de la postguerra
es representava el vaixell enfonsant-
se mentre que, de la seva silueta,
n'‘emanaven els acords de 'himne

de la Falange —el partit unic del
franquisme—, el Cara al sol. Va ser
mitificada molt especialment la mort
d'un grup de nins que es trobava a
bord del vaixell en qualitat de “flechas
navals”.

La Legi6 de Flechas va tenir el seu
origen en les organitzacions juvenils
de la Falange, creades a imitacié de
les joventuts dels partits nazifeixistes
coetanis, les joventuts hitlerianes
o els Balilla italians. El fet que nou
dels menors morts fossin naturals de
Palma va donar motiu que el llavors
director del diari local Ultima Hora
posas en marxa la iniciativa d'erigir un
monument dedicat a immortalitzar
l'esdeveniment.

Amb aquest fi va ser convocat un
concurs. Aquesta circumstancia era
poc comuna en un moment en qué alld
habitual era l'encarrec directe, sotmés,
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los “Caidos". Fue inaugurado en los
primeros afos del franquismo, en
1947, y levanta sus veinte metros de
altura en memoria de las victimas del
hundimiento del crucero Baleares
durante un combate naval en plena
Guerra Civil, nueve afios antes, en 1938.

El Baleares era uno de los tres
barcos de guerra con que el ejército
franquista bloqueaba el Mediterraneo
para impedir la llegada de ayuda
destinada al gobierno de la Republica.
La épica de la dictadura incluy¢ a
modo de epopeya en su santoral el
fallecimiento de los cerca de 800
marineros muertos en el naufragio: en
los libros escolares de la posguerra se
representaba el barco yéndose a pique
mientras que de su silueta emanaban
los acordes del himno de la Falange
—el partido unico del franquismo—
el Cara al sol. Fue mitificada muy
especialmente la muerte de un grupo
de nifos que se encontraba a bordo del
barco en calidad de “flechas navales”.

La Legién de Flechas tuvo su
origen en las organizaciones juveniles
de la Falange, creadas a imitacién de
las juventudes de los partidos nazi-
fascistas coetaneos, las juventudes
hitlerianas o los Balilla italianos. El
hecho de que nueve de los menores
fallecidos fuesen naturales de Palma
dio pie a que el entonces director
del diario local Ultima Hora lanzara
la iniciativa de erigir un monumento
dedicado a inmortalizar
el acontecimiento.

A tal fin fue convocando un
concurso. Esta circunstancia era
poco comun en un momento en que

1
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a més, a unes determinades directrius
formals disposades per una Comissio
d'Estil de les Commemoracions a la
Patria, ideada per Eugeni d'Ors des
del seu carrec com a cap nacional de
Belles Arts. Referent a aix0, una altra
particularitat d'aquest monument

és la seva tipologia, ja que la forma
d'obelisc era sistematicament
rebutjada pel nou ordre com a oposada
al nacionalcatolicisme, atesa la seva
preséncia en la tradicié pagana,

l'us de la seva imatge per part de

la magoneria i la seva existéncia en
els memorials erigits sota el signe

del liberalisme o la republica. El
franquisme va commemorar per
norma els seus “caiguts” mitjangant
la creu, que en aquest cas concret és
absent i s'empelta en una de les cares
del monolit, just a la part destinada a
exercir com a altar per a la celebracio
de misses.

Inmortalidad era el lema del
projecte guanyador del concurs —
triat entre prop de vint propostes
presentades—, obra dels arquitectes
mallorquins Francisco Roca Simén
(1874-1940) i el seu fill Antoni Roca
Cabanellas (1909-1986), i lescultor
Josep Ortells (1887-1961). La seva
construccio —a la qual es veurien
obligats a contribuir amb la seva tasca
els presos politics republicans— es
demoraria fins el 1947. EL 16 de marg¢
d'aquest any, en un acte presidit pel
dictador, es va inaugurar el monolit.
Les llegendes que, sota l'escut de
lestat franquista, lluia el monument
("Mallorca a los héroes del crucero
Baleares. Gloria a la Marina Nacional.

lo habitual era el encargo directo,
sometido, ademas a unas determinadas
directrices formales dispuestas

por una Comision de Estilo de las
Conmemoraciones a la Patria, ideada
por Eugenio d'Ors desde su cargo como
Jefe Nacional del Bellas Artes. A este
respecto, otra particularidad de este
monumento es su tipologia, ya que la
forma obelisco era sistematicamente
rechazada por el nuevo orden como
opuesto al nacional-catolicismo, dada
su presencia en la tradicion pagana,

el uso de su imagen por parte de

la masoneria y su presencia en los
memoriales erigidos bajo el signo del
liberalismo o la republica. El franquismo
conmemorod por norma a sus “caidos”
mediante la cruz, que en el caso
concreto que nos ocupa estd ausente,
sino que se injerta en una de las caras
del monolito, justo en la parte destinada
a fungir como altar para la celebracién
de misas.

Inmortalidad era el lema del
proyecto ganador del concurso
—elegido entre cerca de veinte
propuestas presentadas—, obra de los
arquitectos mallorquines Francisco
Roca Simdn (1874-1940) y su hijo
Antonio Roca Cabanellas (1909-1986)
y el escultor José Ortells (1987-61).

La construccion del mismo —a la

que se verian obligados a contribuir
con su trabajo los presos politicos
republicanos— se demoraria hasta
1947. El 16 de marzo de ese aio, en

un acto presidido por el dictador, se
inauguro el monolito. Las leyendas que,
bajo el escudo del Estado franquista,
lucia el monumento (“Mallorca a los



Viva Espaia”) varen ser retirats el
2010, complint la Llei de Memoria
Historica de 2007. També en aquest
moment s'hi va afegir, per acord
unanime de la corporacié municipal,
una nova senyalitzacié amb un text
en alemany, anglés, catala i castella
que identifica el lloc com a “en record
de l'enfonsament del creuer Baleares
durant la Guerra Civil (1936-1939)"; i li
superposa un nou significat: “Avui és
per a la ciutat simbol de la voluntat de
no oblidar mai els horrors de la guerrai
les dictadures”.

Aquesta mesura va frustrar
les expectatives de les associacions
memorialistes, que continuen
reclamant-ne la demolicio,
denunciant l'aberracié que suposa el
reconeixement “de totes les victimes,
sense distincid”, atés que confon en
una injusta i humiliant amalgama les
victimes del franquisme amb els seus
botxins. No ha estat aquesta l'Unica
ocasio en qué les decisions preses
des del poder per a homenatjar “per
igual” les victimes de la Guerra Civil
han aconseguit el contrari d'alld a qué
aspiraven, avivant en lloc d'apaivagar
la polémica. Un dels casos més
escandalosos, atés el rebuig provocat,
fou el del monolit instal-lat el 2010
sobre una fossa comuna al Cementeri
General de Valéncia, en la llegenda
del qual la banalitzacié aconsegueix
una cota dificilment superable: “En
memoria de tots els que varen donar la
vida per UEspanya que creien millor”.

Al mateix temps que creixien
en nombre i intensitat les veus en
demanda de la demolicié de l'obelisc

(cat/cas)

héroes del crucero Baleares. Gloria a la
Marina Nacional. Viva Espafia") fueron
retirados en 2010, en cumplimiento de
la Ley de Memoria Histérica de 2007.
También en ese momento se anadio,
por acuerdo unanime de la corporacion
municipal, una nueva sefalizacion con
un texto en aleman, inglés, catalany
castellano que identifica el lugar como
“en recuerdo del hundimiento del
crucero Baleares durante la Guerra
Civil (1936-1939)"; y le superpone un
nuevo significado: “Hoy es para la
ciudad simbolo de la voluntad de no
olvidar nunca los horrores de la guerra
y las dictaduras”.

Esta medida frustrd las
expectativas de las asociaciones
memorialistas, que continuan
reclamando su demolicion,
denunciando la aberracion que supone
el reconocimiento “de todas las
victimas, sin distincion”, pues confunde
en una injusta y humillante amalgama
a las victimas del franquismo con sus
verdugos. No ha sido esta la Unica
ocasion en que las decisiones tomadas
desde el poder para homenajear “por
igual” a las victimas de la Guerra
Civil han conseguido lo contrario de
aquello a lo que aspiraban, avivando
en lugar de apaciguar la polémica.
Uno de los casos mas escandalosos,
dado el rechazo provocado, fue el
del monolito instalado en 2010 sobre
una fosa comun en el Cementerio
General de Valencia, en cuya leyenda
la banalizacion alcanza una cota
dificilmente superable: “En memoria
de todos los que dieron la vida por la
Espafa que creian mejor”.

13
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de la Feixina, els partidaris de la
seva conservacio han anat derivant i
reforcant la seva argumentacié cap al
reconeixement del monument com a
bé cultural patrimonial. Amb aquest
gir el centre del debat passa a un
camp aparentment desideologitzat, a
lempara de la pulsié conservacionista
i museificadora caracteristica de certs
moviments de reaccio a la vertiginosa
velocitat de les transformacions
propies de la hipermodernitat. Davant
l'accelerada desaparicié del mon “tal
com el coneixiem”, des d'aquesta
postura es convocaria a conservar-ho
tot, el que sigui. |, lamentablement,
aquest tot incloura la defensa d'uns
valors que entren en conflicte directe
amb els d'una societat presumptament
democratica, plural i complexa en la
seva diversitat.

Des de la consciéncia que una
obra d'art mai és res més que aixo,
una mera obra d'art —independent de
les idees en les quals se sosté i que
alhora defensa—, el grup de treball
va decidir prendre part d'aquesta
discussio, proposant-se un acostament
alternatiu a la inflexible fermesa de
les posicions a favor o en contra de la
demolici6 o la conservacio. A partir de
la incorporaci6 de l'argument “artistic”
en el debat entorn del monument,
ens va semblar oportuna la proposta
d'una perspectiva emmarcada dins de
la tradicié moderna de la intervenci6
temporal des de les practiques
artistiques contemporanies. D'aquesta
manera, a les visions estatiques i
mutuament excloents avui dominants
sobre aquest tema, podria afegir-

Al tiempo que crecian en numero
e intensidad las voces en demanda
de la demolicion del obelisco de
Sa Feixina, los partidarios de su
conservacion han ido derivado y
reforzado su argumentacion hacia el
reconocimiento del monumento como
bien cultural patrimonial. Con este giro
el centro del debate pasa a un campo
aparentemente desideologizado, al
amparo de la pulsion conservacionista
y museificadora caracteristica de
ciertos movimientos de reaccion
a la vertiginosa velocidad de las
transformaciones propias de la
hipermodernidad. Ante la acelerada
desaparicion del mundo “tal y como
lo conociamos”, desde esta postura
se convocaria a conservarlo todo, lo
que sea. Y, lamentablemente, ese todo
incluira la defensa de unos valores
que entran en conflicto directo con
los de una sociedad supuestamente
democratica, plural y compleja en su
diversidad.

Desde la conciencia de que
una obra de arte nunca es nada mas
que eso, una mera obra de arte —
independiente de las ideas en las que
se sustenta y que a la vez defiende—,
el grupo de trabajo decidié tomar
parte de esa discusion, proponiéndose
un acercamiento alternativo a la
inflexible firmeza de las posiciones
a favor o en contra de la demolicion
o la conservacion. A partir de la
incorporacion del argumento “artistico”
en el debate en torno al monumento,
nos parecio oportuna la propuesta de
una perspectiva enmarcada dentro de
la tradicion moderna de la intervencion



se tota una varietat d'acostaments
tendents a desbloquejar aquesta
polaritzacio.

La decisié primera va ser la
de situar lobelisc en el context
dels monuments publics de Palma,
elaborant un inventari dels existents
a la ciutat. D'aquesta llista primera,
en varem descartar les escultures
modernes i contemporanies que,
alienes a una finalitat monumental, no
estiguessin dedicades a la memoria
d'alguna persona o un esdeveniment, i
es limitassin a una funcié decorativa.

A part de la —desgraciadament
previsible— enormitat de la
desproporcio entre el nombre
d’escultores i escultors —no fa falta
especificar a favor de qui— que
signen els monuments, una de les
més reveladores —per més que
igualment imaginable— constatacions
de la nostra investigacio ha estat
l'escandalosa desigualtat en el
repartiment de rols que el monument
assigna a homes o a dones. Mentre
que els homes hi solen aparéixer
identificats pel seu nom i cognom,
per tractar-se de persones reals,
amb existéncia historica; les figures
femenines sén genériques, andnimes,
i hi arriben a més a aparéixer com
a adorn complementari de 'home
homenatjat, com pot observar-se en
l'exemple paradigmatic del monument
a Maura.

De lassenyalament d'aquesta
disparitat no ha de col-legir-se, segons
el nostre parer, automaticament una
reclamacié de major preséncia de
figures femenines en els monuments,

(cat/cas)

temporal desde las practicas artisticas
contemporaneas. De este modo, a

las visiones estaticas y mutuamente
excluyentes hoy dominantes al
respecto, podria afadirse toda una
variedad de acercamientos tendentes a
desbloquear tal polarizacion.

La decision primera fue la de
situar el obelisco en el contexto de
los monumentos publicos de Palma
de Mallorca, elaborando un inventario
de los existentes en la ciudad. De
este listado primero, procedimos a
descartar las esculturas modernas y
contemporaneas que, ajenas a una
finalidad monumental, no estuviesen
dedicadas a la memoria de alguna
persona o acontecimiento, limitdndose
a una funcion decorativa.

Aparte de la —desgraciadamente
previsible— enormidad de la
desproporcion entre el niUmero de
escultoras y escultores —no hace falta
especificar a favor de quiénes— que
firman los monumentos, una de las mas
reveladoras —por mas que igualmente
imaginable— constataciones de nuestra
investigacioén ha sido la escandalosa
desigualdad en el reparto de roles que
el monumento asigna a varones o a
mujeres. Mientras que los hombres suelen
aparecer identificados por su nombre y
apellido, al tratarse de personas reales,
con existencia histdrica; las figuras
femeninas son genéricas, andnimas, y
llegan ademas a aparecer como ornato
complementario del varon homenajeado,
como puede observarse en el ejemplo
paradigmatico del monumento a Maura.

Del sefialamiento de esta
disparidad no debe colegirse, a
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sind que ha d'interpretar-se com la
verificacié que aquest génere artistic
constitueix una expressio especialment
autoritaria de la cultura patriarcal i

les seves retoriques. Aixi que, més

que la incorporacio de dones a aquest
cataleg, potser el que hauriem de fer,
des del nostre ambit de treball, des
del camp de les practiques artistiques
contemporanies, seria experimentar
noves formes de visibilizar, no

només les dones, siné també els

altres grups socials condemnats per
Uheteropatriarcat a la subalternitzacio,
a la marginalitat i al silenci.

La pregunta que hem de fernos
és si tindria sentit que, per a donar
forma al reconeixement public o
Uhomenatge a alguna d'aquestes
persones o col-lectius, es recorregués
a formats com lobelisc. A Palma,
curiosament, hem descobert una
cridanera preséncia d'aquest tipus de
monument. EL més antic va ser erigit
el 1833, amb motiu de “la jura de la
serenisima sefora princesa Dofia Maria
Isabel Luisa como heredera del trono a
falta de varén”; és a dir, la que seria la
reina Isabel Il. EL 1941 —i malgrat les ja
esmentades reserves del franquisme
cap al format— se n'algara un altre com
a homenatge als anomenats Jinetes
de Alcala, un grup de militars que va
participar en el cop d'estat que el 1936
va desencadenar la Guerra Civil. EL
1953 s'erigira un altre obelisc, aquest
en honor de l'arxiduc Lluis Salvador
d'Austria. |, des de 1990, un conjunt
de quatre obeliscs recorda el pintor
d'origen croat Kristian Krekovic (que
va viure a Palma els darrers vint anys

nuestro juicio, automaticamente una
reclamacion de mayor presencia de
figuras femeninas en los monumentos,
sino que ha de interpretarse como

la verificacion de que este género
artistico constituye una expresion
especialmente autoritaria de la cultura
patriarcal y sus retéricas. Asi que, mas
que la incorporacién de mujeres a ese
catélogo, quiza lo que deberiamos,
desde nuestro ambito de trabajo, desde
el campo de las practicas artisticas
contemporaneas, seria experimentar
nuevas formas de visibilizar, no solo a
las mujeres sino también a los otros
grupos sociales condenados por el
heteropatriarcado a la subalternizacion,
a la marginalidad y al silencio.

La pregunta que debemos
hacernos es si tendria sentido que
para dar forma al reconocimiento
publico o el homenaje a alguna
de estas personas o colectivos,
se recurriera a formatos como el
obelisco. En Palma, curiosamente,
hemos descubierto una llamativa
presencia de este tipo de monumento.
El mas antiguo fue erigido en 1833,
con motivo de “la jura de la serenisima
sefiora princesa Dofa Maria Isabel
Luisa como heredera del trono a falta
de varon”; es decir, la que seria la reina
Isabel Il. En 1941 —y a pesar de las ya
mencionadas reservas del franquismo
hacia el formato— se levantara otro
como homenaje a los llamados Jinetes
de Alcald, un grupo de militares que
participo en el golpe de estado que en
1936 desencadend la Guerra Civil. En
1953 se erigira otro obelisco, éste en
honor del Archiduque Luis Salvador



de la seva vida) al parc que du el seu
nom. Vuit obeliscs en total, reduits a
set el 2009, gracies a la desaparicio del
dedicat als Ginetes de Alcal3, retirat
en compliment de la Llei de Memoria
Historica.

Es obvi que les formes artistiques
no poden ser considerades com a mers
contenidors aséptics susceptibles
de servir de vehicle, innocentment,

a una idea o laltra. | lobelisc deixa
veure més que altres formes, certes
connotacions. No és per res que,

al projecte de la Feixina, els seus
autors varen especificar que havia de
“dominar la dimensid vertical”.

A U'hora d'experimentar
maneres d'expressiod alternatives
a les del monument, proposam
una lectura critica dels trets que
tradicionalment el distingeixen. | un
d'aquests és, evidentment, el de la
seva verticalitat, aquesta obsessi6
per l'ereccié com a expressio propia
d'una cultura manifestament
fal-locratica. Mentre que les nostres
propostes de relectura critica volen
incorporar el qliestionament de les
seves formes dominants i els seus
trets distintius, també creim que la
reaccié antimonumental més basica,
lenderrocament, la demolicid,
s'emmarca dins de la mateixa logica
patriarcal, mentre que l'enderrocament
del monument simbolitzaria la
castracio simbolica del vencut.

Davant d'aquesta topica
reaccio, la nostra opcio és lad'un
desmantellament simbolic i, sobretot,
progressiu. No actuar des de la forca
sind des d'una didactica que, sense

(cat/cas)

de Austria. Y desde 1990, un conjunto
de cuatro obeliscos recuerda al pintor
de origen croata Kristian Krekovic
(pintor que vivié en Palma de Mallorca
los Ultimos veinte afios de su vida) en
el parque que lleva su nombre. Ocho
obeliscos en total, reducidos a siete
en 2009, merced a la desaparicion
del dedicado a los Jinetes de Alcalj,
retirado en cumplimiento de la Ley de
Memoria Historica.

Es obvio que las formas artisticas
no pueden ser consideradas como
meros contenedores asépticos
susceptibles de servir de vehiculo,
inocentemente, a una u otra idea. Y el
obelisco deja traslucir mas que otras
formas, ciertas connotaciones. No
por nada en el proyecto de Sa Feixina,
sus autores especificaron que debia
“"dominar la dimension vertical”.

A la hora de experimentar
modos de expresion alternativos a
los del monumento, proponemos
una lectura critica de los rasgos
que tradicionalmente lo distingue.

Y uno de ellos es, evidentemente, el
de su verticalidad, esa obsesién por

la ereccidn como expresion propia

de una cultura manifiestamente
falocratica. En tanto que nuestras
propuestas de relectura critica quieren
incorporar el cuestionamiento de

sus formas dominantes y sus rasgos
distintivos, también creemos que la
reaccion antimonumental mas basica,
el derrocamiento, la demolicidén, se
enmarca dentro de la misma ldgica
patriarcal, en tanto que el derribo del
monumento simbolizaria la castracion
simbodlica del vencido.

7
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deixar de banda les possibilitats
poétiques de les maneres de fer art,
no resulti impositiva. A aixo es deu
també que els projectes d'intervencio
que plantejam apareguin obertament
marcats pel seu desacatament a

les normes propies de la logica
monumental: des de la “noblesa”
dels seus materials fins a la seva
pretensio de dir-hi la darrera paraula,
la seva aspiraci6 a la perpetuitat, a
ser definitius. Recordem que el titol
original del projecte del monument
de la Feixina no era altre que
Inmortalidad.

Aixi, el proposit general
persegueix convertir 'entorn de
lobelisc, a partir precisament de la
seva consideracido com a obra d'art, en
un espai d'experimentacio artistica,
obrint una programacioé d'intervencions
temporals encaminades a apel-lar al
monument i convidar-lo a dialogar
sobre la diversitat dels seus significats;
a fer-lo parlar d'alld de qué guarda un
estratégic silenci, tant des de la seva
condicid genérica com de les seves
més concretes especificitats; des
dels ja llunyans motius que en el seu
moment varen donar lloc a erigir-lo fins
a la seva lectura a la llum del context
actual, quan la Mediterrania torna a
veure's bloquejada, al mig ara d'una
guerra racista no declarada contra
immigrants i refugiats procedents
del Sud Global. EL monument sap i
pot, i ha de, parlar —i de fet ho fa, de
la manera tan evident que ho fa la
naturalitzada ideologia dominant—
de la seva exaltacio del militarisme
i de la guerra entesa com a noble

Frente a esta tdpica reaccion, nuestra
opcion es la de un desmantelamiento
simbodlico y, sobre todo, progresivo.

No actuar desde la fuerza sino desde
una didactica que, sin dejar de lado las
posibilidades poéticas de los modos

de hacer arte, no resulte impositivo. A
esto se debe también que los proyectos
de intervencion que planteamos
aparezcan abiertamente marcados por
su desacato a las normas propias de la
l6gica monumental: desde la “nobleza”
de sus materiales hasta su pretension
de decir la ultima palabra, su aspiracion
a la perpetuidad, a ser definitivos.
Recordemos que el titulo original del
proyecto del monumento de Sa Feixina
no era otro que Inmortalidad.

Asi, el propdsito general
persigue convertir el entorno del
obelisco, a partir precisamente de
su consideracion como obra de arte,
en un espacio de experimentacion
artistica, abriendo una programacion
de intervenciones temporales
encaminadas a apelar al monumento e
invitarlo a dialogar sobre la diversidad
de sus significados; a hacerle hablar
de aquello acerca de lo que guarda un
estratégico silencio, tanto desde su
condicion genérica como de sus mas
concretas especificidades; desde los
ya lejanos motivos que en su dia dieron
lugar a su ereccion hasta su lectura a
la luz del contexto actual, cuando el
Mediterraneo vuelve a verse bloqueado,
en medio ahora de una guerra racista
no declarada contra inmigrantes
y refugiados procedentes del Sur
Global. EI monumento sabe y puede,

y debe, hablar —y de hecho lo hace,



sacrifici; des del menyspreu total a la
més minima al-lusid a altres victimes
que no siguin els herois triats —molt
assenyaladament, la seva absoluta
ignorancia respecte de qualsevol
rastre de preséncia femenina—, o

la manipulacié sentimental que els
régims autoritaris fan de la infancia.
Ens negam a acceptar per endavant
els termes en qué es planteja la
discussié entorn del monument. EL
nostre objectiu és participar, des de les
practiques artistiques contemporanies,
d'un procés al llarg del qual, juntes,
anem revelant tot alld que U'habit

i el costum ha acabat fent-nos
gradualment invisible.
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Monumento de Sa Saixina, Palma de Mallorca.
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del modo tan evidente que lo hace la
naturalizada ideologia dominante— de
su exaltacion del militarismo y de la
guerra entendida como noble sacrificio;
desde el desprecio total de la mas
minima alusion a otras victimas que

no sean los héroes elegidos —muy
seflaladamente, su absoluta ignorancia
respecto a cualquier rastro de
presencia femenina—, o la manipulacién
sentimental que los regimenes
autoritarios hacen de la infancia. Nos
negamos a aceptar de antemano

los términos en que se plantea la
discusion en torno al monumento.
Nuestro objetivo es participar, desde las
practicas artisticas contemporéaneas,
de un proceso a lo largo del cual, juntas,
vayamos revelando todo aquello que

el habito y la costumbre ha acabado
haciéndonos paulatinamente invisible.

19



Ajuntament de Palma

Batle Alcalde
Sr. Antoni Noguera

Regidor de l'Area de Cultura, Patrimoni,
Memoria Historica i Politica Linguistica
Regidor del Area de Cultura, Patrimonio,
Memoria Histérica y Politica Linguistica
Sr. Lloreng Carrio

Coordinadora General de lArea

de Cultura, Patrimoni, Memoria Historica
i Politica Lingtlistica

Coordinadora General del Area

de Cultura, Patrimonio, Memoria Historica
y Politica Linguistica

Francisca Niell

Casal Solleric.
Exposicio

Director General d'Arts Visuals

i Programes Publics

Director General de Artes Visuales
y Programas Publicos

Sebastia Mascaro

Equip del Casal Solleric
Equipo de Casal Solleric

Es Baluard Museu d'art
Modern i Contemporani
de Palma. Taller

Directora
Nekane Aramburu

Administrador
Antoni Torres

Artistica

Conservacié Conservacion
Soad Houman

Rosa Espinosa

Exposicions

Catalina Joy

Irene Llacer

Desenvolupament educatiu,
formacio i programes publics
Desarrollo educativo, formacion
y programas publicos

Eva Cifre

Irene Amengual

Mireia Guitart

Maria Angels Gonzalez

Pilar Rubi

Diana Gonzélez

Comunicacio
Comunicacién
Alejandro Alcolea

Relacions externes
Relaciones externas
Aina Crespi
Mediacié de publics
Diana Gonzélez

Administracio
Administracion
Daniel Rebassa
Marga Ferrer

Secretaria de direccid
Secretaria de direccion
Clara Llompart

Botiga

Tienda

Paz Montesinos
Nduria Jover
Cristina Boludo

Manteniment
Mantenimiento
Francisco Medrano
Andreu Verd
Robert Escobar

Atenci6 al visitant / Taquilles
Atencion al visitante / Taquillas

Atencié al visitant / Atencié al visitant

Perico Gual

Taquilles / Taquillas
Maria Gaya
Ana Huertas



Exposicio Exposicion

Nada tan invisible
Rogelio Lépez Cuencay Elo Vega
Casal Solleric. 251 al 17.3 de 2019

Comissaria
Comisaria
Ana Garcia Alarcon

Coordinacio
Coordinacion
Negociat Espais d'Art

Disseny grafic
Disefio grafico
Jaime Narvéaez

Il-luminacio i Muntatge
lluminacién y Montaje
Xicarandana

Asseguranca
Seguro
March Correduria - JLT

Publicacié Publicacion

Edita
Ajuntament de Palma

Edicién a cura de

Edicién a cargo de

Ana Garcia Alarcon,

Rogelio Lopez Cuencay Elo Vega

Coordinacié
Coordinacioén
Ana Garcia Alarcon

Disseny grafic
Disefo grafico
Jaime Narvéez

Textos

Nekane Aramburu
Jaime Brihuega

Ana Garcia Alarcon
Rogelio Lépez Cuenca
Maite Méndez Baiges
Elo Vega

Preimpressio
Preimpresion
La Troupe

Fotografies

Fotografias

David Bonet

Es Baluard

Rogelio Lopez Cuencay Elo Vega

Assessoria linglistica

Asesoria linglistica

Servei d'’Assessorament Linguistic
de I'Ajuntament de Palma

Traduccié a l'anglés
Traduccidn al inglés
Rachel Waters

Impressio
Impresion
Laboratorio para el arte by Estudios Durero

Volem agrair a totes les persones i institucions que han donat

suport i han fet possible aquest projecte. Especialment a 'Ajuntament
de Palma, a l'equip del Casal Solleric i de Es Baluard ; al Centro de Arte
dos de Mayo; al Centro Andaluz d’Art Contemporani; als qui varen
formar part del taller Nada tan invisible: Aina Bausa Medrano, Carmen
Garcia, Neus Marroig Colom, Jordi Pallarés, Julia Panadés Julia, Irene
Pascual, Maria José Ribas, Sanso¢ i Oliver; a les autores i autors dels
assajos Jaime Brihuega y Maite Méndez Baiges.

L'edicié d'aquest Llibre es va realitzar en motiu del projecte Nada tan
invisible, organitzat i produit per 'Ajuntament de Palma en colelaboracio
amb Es Baluard Museu D'Art Modern i Contemporani de Palma.

Queremos agradecer a todas las personas e instituciones que han
apoyado y hecho posible este proyecto. Especialmente al Ayuntamiento
de Palma, al equipo de Casal Solleric y de Es Baluard; al Centro de Arte
Dos de Mayo; al Centro Andaluz de Arte Contemporaneo; a quienes
formaron parte del taller Nada tan invisible: Aina Bausa Medrano,
Carmen Garcia, Neus Marroig Colom, Jordi Pallarés, Julia Panadeés
Julia, Irene Pascual, Maria José Ribas, Sans¢ i Oliver; a las autoras y
autores de los ensayos: Jaime Brihuega y Maite Méndez Baiges.

La edicion de este libro se realizé con motivo del proyecto
Nada tan invisible, organizado y producido por el Ayuntamiento
de Palma en colaboracion con Es Baluard Museu D'Art Modern
i Contemporani de Palma.

© D'aquesta edicié: Ajuntament de Palma

© Dels textos: les autores i els autors

© De les traduccions: les autores i els autors
© Del disseny: les autores i els autors

D.L: PM 749-2019
ISBN: 978-84-95267-82-5



9" 788495 " 267825

Ajuntament & de Palma M espaluarDI L.

CasalSolleric



