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POESIA Y CUIRIDAD. UNA MIRADA AL SIGLO XX

Francisco RODRIGUEZ SANCHEZ
DOI: 10.14679/3170

Desde los 80 hasta hoy, la literatura académica generada en y desde los estudios
queer en sus multiples disciplinas ha atracado en las ciencias humanas y, mds concre-
tamente, en las investigaciones sobre literatura no solo en el contexto estadounidense,
sino también en el dmbito hispanohablante. El presente ensayo busca nuevas visiones
e interpretaciones sobre la poesia queer escrita en espanol, de manera que se presen-
tardn autores/as y temas que parecen ir configurando una estética literaria comun, a
la vez que se construyen puentes entre los estudios gueer y las producciones literarias
contempordneas. Todo ello con el objetivo de demostrar la pertinencia de la éptica
queer en los estudios literarios, ya que esta facilita el acceso a matices e interpretaciones
hasta ahora desatendidos, ocultados o negados por otras tendencias exegéticas que, de
forma deliberada o no, han sesgado la lectura polifénica y diversa de nuestra tradicién
literaria a la hora de tratar la sexualidad, las identidades (de género) y el deseo.

Concretamente, el género literario escogido es la poesia por constituirse como ele-
mento vehicular capaz de comunicar el ser, la subjetividad y la problemitica de quien
escribe en acotados versos capaces de «proponer mundos posibles donde la sexualidad
se mira con la deshabituacién o extranamiento del que hablaba Shklovski —para crear
en definitiva paradigmas alternativos» (Martinez Expésito 2009: 29). Las obras y
los textos citados pertenecen a un corpus de autores y autoras cuyas producciones se
enmarcan en el siglo XX en Espana e Hispanoamérica y que han sido escogidos/as
por su alta representatividad e idoneidad gueer, sean candnicos/as o no, dentro de los
estudios de género sobre literatura.

Sobre el término que nos ocupa, Judith Butler (1956) destaca que la fuerza de la
palabra queer reside en el empleo generalizado que las sociedades homéfobas habian
empleado para senalar, pero también para convertir en patolédgica, a toda persona
que se salia de la (hetero)norma (2002: 318), es decir, el conjunto de reglas sobre
el comportamiento, las conductas y las tareas de cualquier individuo dentro de un
sistema de «heterosexualidad obligatoria» (Butler 2016: 43), también denominado
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Jalocéntrico, patriarcal o, més actual, heteropatriarcal, que subraya las dos caracteristicas
del modelo imperante.

Pese a que se ha venido considerando la palabra gueer como sinénimo de ho-
mosexual, la dimensién conceptual de ambos términos es bastante diferente. Segtin
Annemarie Jagose (1996: 11-12), la identidad homosexual como tal y su identificacién
si provienen de antiguo con la aparicién de las molly houses, espacios de socializacién de
hombres gays, en el siglo XVII. El término gueer empezé a emplearse como peyorativo
para designar a las personas homosexuales, aunque no fue hasta el siglo XX cuando
comenzé su reapropiacién y resignificacién —ambos actos subversivos y propios de la
teoria gueer— a un «sentido positivo» por parte de teéricos y activistas, en palabras de
Luisa Posada Kubissa (2014: 148).

Volviendo a Butler, esta senala que la palabra «plantea la cuestién del lugar que
ocupan la fuerza y la oposicidn, la estabilidad y la variabilidad, dentro de la perfor-
matividad», pues, a pesar de su origen ofensivo, «la palabra queer adquiere su fuerza
precisamente de la invocacién repetida que terminé vinculdndola con la acusacién,
la patologizacién y el insulto» (2002: 318). Esa performatividad la define como los
actos y discursos extendidos en el tiempo resultado de contextos sociales e histéricos
concretos que «no son sino ficciones culturales, arquetipos que regulan el comporta-
miento y la identidad de los individuos [...] en la repeticién incesante de ciertos actos»
(Lépez Penedo 2008: 39).

En este punto es interesante observar cémo un insulto puede ser redefinido en aras
de empoderamiento de las diversas colectividades marginadas. Esto mismo ha sucedido
con maricon'y bollera en Espana, cuyo uso estd siendo empleado por la comunidad

homosexual con orgullo (Zaera Bonfill, Tortajada Giménez & Caballero Gélvez 2021:
104). Ahora bien, jes productivo el término gueer en la lengua espanola?

Dado que su traduccién directa se corresponde con ‘raro’, ‘torcido’ o ‘extrano’,
algunos académicos propusieron hablar de «teorias torcidas» (Ricardo Llamas 1998)
mientras que otros se decantaron por adaptar el origen injurioso del término a vocablos
espafoles para hablar de «estudios de gays y lesbianas» o estudios de/sobre maricas,
putos, jotos o tortilleras (Maristany 2008: 18). Otras propuestas han ido en el camino
de la adaptacién fonética con cuir o kuir como estrategia de distanciamiento de la
produccién académica estadounidense por investigadoras mexicanas y argentinas,
tales como Sayak Valencia o Val Flores (Peralta 2022: 39-40). En este trabajo, con el
propésito de no caer en un reduccionismo etimoldgico y de no perder el componente
reivindicador de su praxis politica y activista, se mantiene la grafia angléfona queer
alejada de traducciones parciales o inexactas que se puedan generar.
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En torno a /o queer —por no emplear los neologismos gueeridad o cuiridad deriva-
dos del anglicismo gueerness—, las referencias y estudios en el dmbito literario ain son
bastante reducidos en comparacién con las teorizaciones sobre los estudios gueer en
los campos de la filosofia, la sociologia y la psicologia. Lo positivo es que la literatura
queer se halla en plena ebullicién gracias a las apuestas de autoras/es, editoriales, grupos
culturales y de investigacién, junto a algunas instituciones, que abrazan proyectos
integrados en lo gueer. Como era de esperar, las confusiones terminolégicas se han lo-
calizado desde la incorporacién de la teoria gueer a las disciplinas académicas, y todavia
la literatura queer» se alterna y mezcla con las categorias de «literatura homosexual»,
«literatura gay (y/o lesbiana)» y, la mds actual, «literatura LGTBIQ+».

Gabriel Acosta propone una respuesta sencilla a la definicién de dliteratura homo-
sexual» citando a Adridn Mero (2011), quien sefiala que se trata de la literatura «escrita
por escritores gays [y lesbianas], sobre la homosexualidad o ambos», y ratifica que «la
literatura gay es una categoria politica, no un género literario» (2017: 2), con lo que
revela la metodologia que propone gran parte de la critica: la literatura homosexual
es la escrita por homosexuales. Esta definicién es muy pobre, puesto que basarse en la
orientacién sexual de un/a artista para categorizar su obra implica reducirla a una
diferenciacién simple entre heterosexual/homosexual y no tiene por qué haber una
plasmacién intrinseca de aspectos vitales en los textos de quien escribe.

Para Claudia Giraldo, el concepto clave de la literatura lésbica/gay es «el lugar de
la diferencia a partir de la igualdad y la inclusién, especialmente politica, a través de
estrategias de visibilizacién y reconocimiento [...] desde la heteronormatividad» (2009:
4), lo cual ha sido y es duramente criticado por las tedricas gueer al reproducir los
patrones de conductas e identidades fijas del sistema que precisamente cuestionan. Por
otro lado, la literatura gueer se distingue por representar «lo que ha quedado excluido
en los discursos patriarcales», ofreciendo un nuevo espacio y significado consciente
a la subjetividad «no solo en relacién con la cuestién del género, sino también en
relacion con la raza, la sexualidad, la clase, la cultura, el lenguaje, la edad, la capacidad
o discapacidad fisica e, incluso, las posiciones politicas» (Lépez Penedo 2008: 64).

Entonces, crear una obra literaria gueer implica traer al centro todas las realidades
identitarias y sexuales que se invisibilizan en la categoria de «literatura gay/lésbica» o
«literatura homoerética». Este mismo fin serd el que lleve a Butler a decir que el texto
literario es una «mdquina de guerra [...] contra la fragmentacién jerdrquica del género,
la superacién de lo universal y lo particular» (2016: 138). Giraldo indica un rasgo
mds trascendental que separaria la literatura queer de la gay/lésbica en el ejercicio de la
accién politico-subversiva. La primera cuestiona el resto de estdndares y constructos
culturales con lo que ella denomina diteraturas de oposicidén» contra el pensamiento
(hetero)hegemonico y las «tradiciones selectivas»; mientras que la segunda corriente
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también propone nuevas visiones y un cierto posicionamiento politico, pero sigue
anclada en el binarismo y en el sistema patriarcal (Giraldo 2009: 4).

En esta discusidn, el argentino José Amicola sugiere diferenciar la/s lectura/s queer
de la literatura queer. La primera se ubicaria en cualquier andlisis o propuesta que
«ponga en cuestién sean los limites fijos de la sexualidad, independientemente de la
época y sociedad en que esos textos hayan surgido» (Amicola 2013: 1), por lo que la
matriz de inteligibilidad estarfa en la percepcién de quien lee y no de quien escribe.
Para Marta Urtasun, dicha lectura implica el reconocimiento de un sujeto enunciador
excéntrico que desde su intimidad «convoca a relaciones de reconocimiento y des-
legitimacién y produce un efecto de extranamiento vinculado con la sexualidad y el
tiempo» (2013: 149).

Sobre la literatura o escritura gueer, esta comprenderia aquellos textos

[...] en los que se manifestarfa (de modo explicito) la fragilidad de un sistema
binario estable en el terreno de la sexualidad. Por ello, partiendo de textos disruptivos
sexualmente, la lectura gueer de esas obras literarias permitirfa poner de relieve en
qué medida las sociedades exigen cada vez mds una ampliacién de los limites de lo
pensable en el campo de la sexualidad (Amicola 2013: 1).

Es asimismo interesante observar que los estudios culturales gueer sobre literatura
dialogan con otras propuestas tedricas y metodoldgicas sobre los sujetos abyectos y los
mdrgenes identitarios, como la paratopia literaria de Dominique Maigueneau (2004),
la homografesis de Lee Edelman (1994, segun la traduccién de Peralta, 2015-2016), la
literatura menor acunada por Franz Kafka y desarrollada por Guilles Deleuze y Félix
Guattari (1978) y la literatura de frontera okupada por Gloria Anzaldda (1987) con

ecos en las también llamadas escrituras del /fmite o literatura del umbral.

Con esta premisa, un recurso acertado para conocer la aparicién y la difusién de
la literatura queer en espanol es recurrir a las antologfas que comenzaron a finales del
siglo XX y que en el siglo XXI son cada vez mds aclamadas. Fredo Arias de la Canal
realiz6 la que él catalogé como Primera antologia de la poesia homosexual (1997) con
elementos temdticos comunes que son definidos en el subtitulo de la obra: «veneno,
fango, puncién, mutilacién y devoracién». Estos textos expresaban el deseo carnal
acallado o borraban los limites de su corporalidad y, por tanto, de su identidad. Por eso,
a pesar de ser una antologfa homosexual, si se presenta un fuerte componente gueer, y se
incluye a Géngora, Rimbaud, Barba-Jacob, Garcia Lorca, Alberti, Garcia Baena, etc.

Ya en el siglo XXI surgen nuevos testimonios literarios plenamente gueer o que,
al menos, se identifican con las siglas LGTBIQ+. Fruto de ello han sido las distintas
antologias de poesia, como Amores iguales (La esfera de los libros, 2002) por Luis An-
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tonio de Villena; Blanco nuclear. Antologia de poesia gay y lésbica viltima (Pino 2011);
Correspondencias, una antologia de poesia contempordnea LG TB espariola (Egales 2017)
o Difversos. Poesia queer autobiogrifica (Mérida 2023).

Cubiertos los preceptos teéricos senalados sobre la literatura queer en espafiol, y
siendo mds partidarios del texto que de la biografia, puede advertirse en abundantes
poetas del siglo XX una constante en los nicleos temdticos que pueblan su escritura,
asf como un tratamiento subversivo de los mismos que produce la disonancia, el des-
ajuste y el desfase respecto del sistema hegemoénico. Uno de esos axiomas comprende
la omnipresencia del cuerpo como nicleo y catalizador de la sexualidad y la identidad,
elemento que suele alejarse del género y solo destaca como materia que experimenta
amor, placer y deseo.

Uno de los exponentes de esta tendencia estética es Luis Cernuda (1902-1963),
principalmente en Los placeres prohibidos (1931) y «Poemas para un cuerpo» (seccién
perteneciente a Con las horas contadas, 1950-1956). Del primer libro puede leerse «Si
el hombre pudiera decir lo que ama, / Si el hombre pudiera levantar su amor por el
cielo / Como una nube en la luz; / Si como muros que se derrumban, / Para saludar la
verdad erguida en medio, / Pudiera derrumbar su cuerpo, dejando sélo la verdad de su
amor, La verdad de si mismo» (2003: 14). Esos muros son los que dividen el exterior
del interior', implicando que el yo deba encerrarse y silenciar «la verdad de si mismop,
que no es otra cosa que sus afectos y su subjetividad como un sujeto exocéntrico en
la sociedad cisheteropatriarcal.

Sobre ese juego de la ocultacién-revelacién del deseo y la identidad de los sujetos
abyectos, ya sea para hablar de la corporalidad del yo poético o del tu, e incluso en
tercera persona, es preciso leer «Pandémica y celeste» de Gil de Biedma (1929-1990),
donde el autor declara «quiero aplastar los labios invocando / la imagen de su cuerpo
/'y de todos los cuerpos que una vez amé» en Volver (2006: 117). Sus versos reflejan
que el género de los amantes no es lo primario, sino la experiencia de amor e intimi-
dad de la que disfruta el ser humano en su instinto, para lo que la ausencia de marcas
gramaticales de género es una técnica formal recurrente. En contados casos si aparece
explicitado el género masculino —<hablemos hombre a hombre, finalmente»— que,
por otra parte, puede tratarse de una invectiva dirigida al «hipécrita lector —mon
semblable, —mon frérel».

La constante reiteracion de la palabra cuerpo junto a la ausencia de pronombres ge-
néricos hace que la lectura de este poema pueda entenderse desde multiples perspecti-
vas: «Porque no es la impaciencia del buscador de orgasmo / quien me tira del cuerpo a
otros cuerpos / a ser posiblemente jévenes: / yo persigo también el dulce amor» (2006:

I Sobre este tema, constltese Alvarez (2012).

2 Publicado originalmente en Moralidades (1966).
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115). Por ello, aunque el poema parezca un alegato hacia la promiscuidad, también
incluye la parte sentimental del ser humano, y la constante mencién de los cuerpos
asexuados aleja el mensaje del binarismo atin dentro del elevado componente erético.

Otro exponente queer es Néstor Perlongher (1949-1992), paradigma de unién
politica y literaria tanto en su vida como en su obra. En su primer titulo, Austria-
Hungria (1980) aparece su critico poema «;Por qué seremos tan hermosas?»: «Por qué
seremos tan perversas, tan mezquinas / (tan derramadas, tan abiertas) / y abriremos la
puerta de calle [sic] / al monstruo que mora en las esquinas, / o sea, al cielo como una
explosién de vaselina» (2003: 56).

Ademds del agitador femenino genérico, el componente del deseo como arma
disidente se encuentra a lo largo de toda su produccién con la ocupacién de un
espacio social del que siempre han sido rechazados los cuerpos no normativos; segin
Constanza Ceresa: «un modo disidente de produccién de la subjetividad en tanto
impide el control y la sobre-codificacién de sus practicas corporales bajo una identidad
determinada» (2012: 154). Junto a esta idea, dicha critica literaria trae a colacién el
cardcter colectivo de los sujetos queer sobre su lenguaje corporal y sexual que implica
la no satisfaccién del deseo en el poema «El palacio del cine» incluido en Alambres
(1987): «del cuerpo derramado como yedra / las palanganas de esmerilo, el caucho /
que flota en la redoma / donde se peinan, tallarinesco o anguiloso, el pubis / con un
cedazo de humedad» (Ceresa 2012: 157).

Estos elementos corporales pueden aparecer aislados y simbolizados con un fin
concreto, como hace Garcia Lorca en Poeta en Nueva York (2017: s.p.), cuyo hastio
es tal que le lleva a definirse como «yo, poeta sin brazos, perdido». Es cierto que
sobre Lorca y su homosexualidad se ha escrito mucho, como sucede con «Oda a
Walt Whitman» (Mayron 2016: 28), pero otro elemento sobre el que proponer una
relectura es la religion cristiana. Esta temdtica serd ampliamente explotada por las/os
poetas queer con el paso de las décadas, ya sea dinamitando la moral y los iconos o
proponiendo una visién queer de los pasajes biblicos que transfiguran la imagineria
para lanzar un mensaje contra todo lo hegeménico: «Déjame pasar la puerta / donde
Eva come hormigas / y Addn fecunda peces deslumbrados» (2017: s.p.), perteneciente
a «Poema doble del lago Eden» en la seccién IV de dicho poemario, versos que afios
después la poeta y performer Angelo Néstore usar4 para iniciar su libro Addn o Nada
(Bandaaparte 2017).

Otro ejemplo es «Iglesia abandonada», donde la repulsién hacia la liturgia y la
esterilidad de la Iglesia muestra «analogia entre Cristo ~humano y desamparado—y el
hijo difunto», en palabras de J. Antonio Llera (2015: 46). Por ello, la fe ya no ampara
al ser que sufre:
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Yo tenfa un hijo.

Se perdié por los arcos un viernes de todos los muertos.
Le vi jugar en las dltimas escaleras de la misa

y echaba un cubito de hojalata en el corazén del sacerdote.
He golpeado los atatdes. jMi hijo! ;Mi hijo! ;Mi hijo!

Esta postura de la voz poética anticlerical marcard su estética surrealista, y en
la mayor parte de los/as poetas queer seguird permeando en aras de desestabilizar la
«[heteronormatividad], la homonormatividad, la normatividad de clase, de religién,
de etnorraza e incluso el canon como normatividad cientifica» (Gallardo & Picallo

2020: 6).

Junto ala religién se encuentra otra institucion: /z familia que estd mds presente en
las temdticas gueer actuales. Los/as autores/as del XX no solian exponer este aspecto de
su intimidad y no reflexionaban sobre ello. Un antecedente de critica familiar puede
encontrarse en Leopoldo Maria Panero (1948-2014), cuyos versos reunidos en su
Poesia completa (1970-2000) son testimonio de un revulsivo contra los binarismos
hombre/mujer, masculinidad/feminidad y paternidad/maternidad, ya no con la idea
de destruir los mérgenes de la identidad, sino de encontrar un no-ser. En este proceso
representa de forma perversa a la «sagrada familia patriarcal» al proclamar «Sefor,
largo tiempo llevo tus restos en el cuello / y ain / en mi boca sola, / [...] y en el rezo
me evaporo, / como si fuera mi casa de ceniza» (Holan 2011: 55).

Dentro de la corriente del malditismo gueer Perlongher-Panero, otro autor desta-
cable es Osvaldo Lamborghini (1940-1985), considerado por José Maristany como un
«Edipo gauchesco» (2019: 284) que se refugia e identifica con las mujeres de su hogar
—y de algunas se revelan sus nombres—, mientras que la figura del padre anénimo es
retratada negativamente como simbolo de la masculinidad téxica y dominante a lo
largo de su tinico volumen Poemas (1980): «Pap4, ;por qué te burlas / de mi? [...] / Ni/
t ni tus amigos me / han dicho nunca nada / que pueda guiarme / o influir en mi vida»
(Maristany 2019: 289). La falta de identificacién de la voz poética con el padre-macho
se vuelve hacia la madre y el resto de elementos femeninos en un devenir travesti que
altera los margenes identitarios cuando el sujeto lirico apunta: «estos pezones que me
han florecido son las flores de tu camisén / tendido sobre el lecho, inviolable» (288).

Otra muestra de caracterizacién femenina de un cuerpo masculino que puede
llevar a la lectura de cuerpos trans, andréginos o no binarios en la literatura se halla
en Los devaneos de Eraro (1980)°, poemario de Ana Rossetti del que sobresale «A Se-
bastidn, virgen»: «Tembldbanle los pulsos al arquero divino, / sus ojos fornicaban por

3 Laedicién consultada pertenece a la antologia Indicios vehementes (poesia 1979-1984) (1985).
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tu espalda, / inviolada urna, virgen siempre virgen. / Fatigados los dardos, de sangre
te empurpuran / pero, jamds, ninguno te inseminard el vientre» (1985: 38). En estos
versos se han conjugado dos divinidades de origenes mitolégicos distintos, Eros y
san Sebastidn, para narrar una historia de amor imposible en la que el mértir ejerce el
papel pasivo mientras que «el arquero divino» va en su busca y es caracterizado con la
simbologfa félica de sus flechas que, a su vez, es el elemento que une ambos relatos.
Igualmente, la mencién de elementos corporales (espalda, sangre y vientre) contiene
una alta carga erdtica feminizada: una constante en la poesia de Rossetti que emplea
elementos mitoldgicos para crear una composicién con nuevas connotaciones.

La disensién conceptual de la palabra gueer es escurridiza y maleable por sus
numerosas acepciones e interpretaciones, pero, como se ha querido argumentar en
este trabajo, puede emplearse la etiqueta «literatura gueer» para andlisis filolégicos. La
literatura y las manifestaciones culturales forman parte de quienes las crean dentro de
su performatividad. Por ello, el componente biogrifico no resulta un requisito impres-
cindible para incluir la poesia —y otras producciones literarias— de un autor o autora
en la literatura queer escrita en espafiol, aunque si afecta al proceso creativo autorial,
ya que en la subjetividad de quien escribe estdin embebidas todas estas cuestiones y
problemdticas que afectan a su identidad como escritor/a y como persona.

Ademis, lo queer supone una desestabilizacién de las categorias sociales en torno
a la identidad y se opone a encajar en modelos dados. Por su parte, la literatura y, en
concreto, la poesia dan cuenta de ello, siendo mds apropiada la expresién «literatura
queer» y no «literatura homoerdtica», puesto que esta tltima invisibiliza las realidades
abyectas que tienen mucho mds que ver con el hecho de existir y relacionarse que
con el hecho de amar. Queer no solo incluye las formas alternativas de amor, sino que
atraviesa radicalmente todas las estructuras sociales empleando las letras como arma.
La literatura queer hiere y desplaza los patrones de comportamiento y pensamiento
impuestos por la ideologfa heteropatriarcal.

Sin duda, no es posible incorporar en este trabajo el corpus completo de poetas
que pueden ser insertados/as en esta categoria, pero es innegable que los distintos
nicleos temdticos subversivos se localizan en autoras y autores del siglo XX, como ya
apuntaron las antologias citadas. La corporalidad y su representacién en los versos de
los poetas disidentes son marcas que atraviesan todas las producciones literarias aqui
tratadas en lo que se precisarfa una «poética del cuerpo». Por motivos de censura, el
deseo no normativo no podia ser exclamado abiertamente, pero en las distintas citas se
observan recursos similares para trasladar el dolor, la culpa y el conflicto que suponen
no atenerse a las exigencias de la sociedad.

Los otros temas abordados, el amor, los estereotipos, la familia o la religién,
también generan un conflicto dentro de los escritores y escritoras cuyas producciones
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pueden calificarse como literatura queer. La poesia expresa a través de la subjetividad los
sentimientos y pensamientos de autores y autoras, y, a pesar de la forma, el contenido
es un dispositivo politico y social reivindicativo al suponer una disidencia y al exponer
realidades abyectas que siempre son repudiadas y desplazadas hacia los margenes.
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