LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DEL CONVENTO DE SANTA ISABEL
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RESUMEN: El descubrimiento de nuevos planos relativos a la antigua capilla mayor del
convento de Santa Isabel de los Angeles de Ronda, ha puesto de manifiesto las
transformaciones estructurales y decorativas que experimento6 desde los siglos XVI al XVIII.
En efecto, una primera impronta manierista, donde primaba la severidad arquitectonica de
corte mas estrictamente geométrico, dio lugar con el paso del tiempo a una nueva realidad
barroco castiza plena de la exuberancia ornamental del momento; a esta ultima se sumé un
significativo programa iconografico de raiz y simbolismo franciscano.
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THE MAIN CHAPEL OF RONDA SANTA ISABEL DE LOS ANGELES
CONVENT CHURCH: CHANGES AND REFORMS DURING MODERN AGE

ABSTRACT: New building plans discovered at the main chapel of Ronda, Santa Isabel de
los Angeles convent church have brought to light the structural and decorative
transformations this place suffered from the 16th to the 18th centuries. The earliest
mannerism creative stamp, where strictly geometric severe architecture prevailed firstly,
became, indeed, as time passed, a new full castizes baroque reality with the contemporary
ornamental exuberance. A significant iconographic franciscan roots and symbolic program
was add to this last exuberance to end with.
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Introduccion

El desarrollo artistico de la capilla mayor del convento de Santa Isabel de los Angeles
de Ronda (Malaga) forma parte del caracter organico consustancial a todo inmueble religioso
de la Edad Moderna hispana. Nuevas necesidades practicas, institucionales y espirituales
solfan ofrecer constantemente soluciones encaminadas a ampliar, modificar, afiadir o
complementar tales edificaciones, de modo que conforme avanzaba el tiempo no sélo se
ganaba en espacio, y amplitud, sino que también se perdia regularidad en la distribucion
perimetral. Buena parte de culpa de lo argumentado iba a recaer en la abertura de hornacinas
y capillas laterales, camarines, sagrarios, sactistias y, qué duda cabe, capillas mayores en calidad
de centro fundamental e imagen de mayor representatividad en el conjunto del templo'.

Las cubiertas quedarfan asimismo expuestas a cambios sustanciales en la adaptacion
a los ensanches propuestos, con un componente de sensibilidad mayor en el transcurrir del
tiempo por verse expuestas a un detetioro mas elevado®. Pero no solo lo estructural era
susceptible de ser alterado en esa constante adaptacion a las nuevas tendencias estéticas. Se
hallaba también la epidermis superficial integrada por elementos ornamentales de diferente
tipo; mas o menos esplendorosos, con mayor 0 menor movimiento, recargamiento y colorido,
constitufan siempre el soporte a los testimonios pictoricos y escultoricos, en calidad de
transmisores de unos mensajes eminentemente proselitistas. Esta sera, justo es decir, la
perspectiva que asumiremos a la hora de desentrafar la evolucion artistica de la capilla mayor

de referencia.

1. La capilla mayor en el ambito del convento de religiosas clarisas

Antes de aterrizar en el analisis de la capilla mayor de la iglesia conventual resulta
necesario incidir para su mejor comprension, aunque de manera muy somera, en las
circunstancias e hitos esenciales por los que atravesé esta instituciéon desde el momento de
su establecimiento (fig. 1). Hablar del convento de Santa Isabel de los Angeles de Ronda, de
religiosas clarisas, es hacerlo de una comunidad femenina con casi cinco siglos de historia y,
por tanto, de una enorme solera en una ciudad de aristocratica trayectoria. Frente a otros

conventos femeninos —Madre de Dios (dominicas) y Patrocinio de la Virgen (clarisas

I NUNEZ RODRIGUEZ, Manuel: “La arquitectura de las 6rdenes mendicantes en la Edad Media y la realidad
de la devotio moderna”, Archivo Ibero-Americano, anio 1L, 193-194, 1989, pp. 123-194.

2 CAMACHO MARTINEZ, Rosatio: Mdlaga Barroca. Arquitectura religiosa de los siglos XV1I y XV en Malaga,
Malaga, Universidad-Colegio de Arquitectos-Diputacién Provincial, 1981, pp. 108-134.

Trocadero, n® 32 (2020), e-ISSN 2445-267X, pp. 71-91



La capilla mayor de la iglesia del convento de Santa Isabel de los Angeles de Ronda... | 73

“coletinas”)’- de barrios a extramuros de la ciudad, el de Santa Isabel encontré asentamiento
en la que fue plaza mayor de la urbe hasta finales del siglo XVIII (actual plaza Duquesa de
Parcent), junto a los inmuebles de los poderes principales, a saber, las casas consistoriales, el
cuartel de las milicias provinciales, la colegiata de Santa Marfa de la Encarnacion la Mayor, el

hospital de la Caridad y los restos de la antigua alcazaba musulmana®.

Figura 1

Vista del convento de Santa Isabel de los Angeles en la actual plaza Duquesa de
Parcent de Ronda

Fotografia del autor

Una ubicacion estratégica de cara a acaparar no solo un mayor clientelismo, sino
también una presencia religiosa entre aquellas familias que podian aportar jugosas donaciones
y novicias de alta alcurnia. Amén de constituirse, en su frente edilicio, como telén de fondo
para las numerosas celebraciones y actos publicos, civiles y religiosos, practicados en la plaza,
sin perder ni un apice de sereno aislamiento ante el paisaje bucdlico que facilita su localizacion
en la cortadura del tajo. La fundacién tuvo lugar en mayo de 1542, cuando el matrimonio

formado por el regidor Luis de Oropesa y Catalina Trivifio, ante la imposibilidad de tener

3 RAMIREZ GONZALEZ, Setrgio: “Las 6rdenes religiosas en la Ronda de la Edad Moderna. Implantacion,
proselitismo y testimonios iconogtaficos”, Iska de Arriardn, XXXII1, 2009, pp. 31-73.

4+ MIRO DOMINGUEZ, Aurora: Ronda: arquitectura y urbanismo, Malaga, Caja de Ahorros de Ronda-
Universidad, 1987, pp. 123-125.
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descendencia, facilitaron sus casas y otros inmuebles adyacentes adquiridos por compra
directa para instaurar el convento de clarisas. Sin obviar, la buena cantidad de posesiones
rurales y urbanas dejadas en renta a través de mandas testamentarias, del todo imprescindibles
para el mantenimiento de la comunidad®.

Las primeras moradoras, un total de ocho, provenian de los conventos de Santa Inés
de Sevilla y Ecija’ un nimero exiguo de inicio que irfa aumentando progresivamente hasta
que, en el siglo XVII, super6 con creces la centena de componentes. Entre ellas, sor Isabel
de Avellaneda y sor Marfa de la Concepcion Martin Jiménez, quienes, al calor del surgimiento
generalizado de una corriente de religiosas misticas de honda espiritualidad, lograron que sus
virtudes taumatdrgicas resonaran mas alla de los muros de la clausura. De hecho, y tras los
tramites emprendidos por las autoridades religiosas oportunas, lograron ambas alcanzar el
grado de venerables, sin obtener el mismo éxito con el intento tltimo de beatificacion.

Respecto al desarrollo histérico del convento ha estado marcado a lo largo de los
siglos por el componente humano interno; monjas de velo negro, novicias y legas, que, mas
alla del discurrir cotidiano en la clausura, fueron portadoras de dotes mas o menos suculentas
esenciales para el sustento econémico, del mismo modo que para los ensanches, reformas y
aderezo artistico de las diferentes estancias del inmueble’. También por las relaciones con el
exterior, a través de conciertos y pleitos con corporaciones y particulares, el trato con
hermandades como la de la Vera Cruz, Virgen de la Cabeza y Santisimo Sacramento, y los
vinculos mas comunes con otras casas de la ciudad principalmente de la orden franciscana.
Todo ello, se alteré en el siglo XIX con acontecimientos del calibre de la Guerra de la
Independencia (donde le fueron requisadas piezas de plata por el gobierno francés) y las
medidas desamortizadoras (sobre todo agresivas con el clero regular masculino)®, asi como
en el siglo XX con la Guerra Civil, verdadero desastre para el conjunto conventual al afectar
ala estructura arquitectonica y hacer desaparecer casi por completo el patrimonio escultorico

y pictérico’.

5 DOMINGUEZ APARICIO, Jesus: “El archivo del monasterio de MM. Clarisas de Santa Isabel de los Angeles
de Ronda (Malaga)”, Archivo Ibero-Americano, tomo LIV, 213-214, 1994, pp. 141-154; (A)rchivo del (C)onvento
de (S)anta (I)sabel de (R)onda (ACSIR): Testamento de Luis de Oropesa, 1541, fol. 1v.

¢ ACSIR: Libro de la fundacion del convento (Ms), fols. 2v, 51-5v.

7 SILES GUERRERO, Francisco y ]IMENEZ PULIDO, Manuel: “Area trium  claviume: patrimonio,
administracién y economia en los conventos de monjas clarisas de Andalucia. El caso de Santa Isabel de Ronda”,
en M. Peldez del Rosal (dit.), Congreso internacional: las clarisas, ocho siglos de vida religiosa y cultural, Cé6rdoba, AHEF,
2014, pp. 645-667.

8 AGUADO SANTOS, Julia: “Desamortizacion eclesidstica de fincas urbanas de Ronda y Antequera”, Gibralfaro,
28, 1976, pp. 57-70.

? BURGOS OMS, Antonio de: Monumentos artisticos de Ronda y Antequera, después del periodo marxista, Malaga, Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo, 1940.
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2. Evolucion arquitectonica entre los siglos XVI y XVIII

Un extenso terreno de mas de tres mil metros cuadrados ofrece cabida desde siglos
atras a un convento, cuyas estancias se articulan —como es habitual- alrededor de un claustro
porticado del siglo X VI, del que solo se conservan dos pandas originales. Dependencias que
cubren las necesidades de este verdadero microcosmos al integrar espacios como el refectorio,
cocina, sala de labor, lavanderfa, dormitorio, celdas, roperia, biblioteca, hospederia, torno,
locutorio, huerto, jardin y cementerio'’. Una de las crujfas, correspondiente al frontis
delantero abierto a la plaza, se ocupa casi en su total recorrido por la iglesia conventual, la
cual sobresale impetuosa sobre otros espacios anexos, esto es, el atrio, la torre campanario,
la hospederia y la casa de la asistenta. Qué duda cabe que un mejor conocimiento de la
evolucion arquitectonica de la capilla mayor pasa, de manera irremediable, por asumir las
fases constructivas del templo.

A pesar de los escasos datos conservados al respecto, entendemos que la primera
iglesia existente a partir de la fundacién conventual era de muy estrechas dimensiones. Asi se
atestigua poco tiempo después, en 1563, cuando se produjo un intercambio de viviendas
entre la comunidad clarisa'', encabezada por la abadesa Isabel de San Francisco, y el
matrimonio noble formado por Luis Caballero y Ana Duran, con el fin de facilitar su
ensanchamiento. No obstante, esto no debe confundirnos a la hora de fijar, desde un primer
momento, la ubicacién del templo en un mismo lugar, cuya orientaciéon tampoco variaria a
tenor de las estancias ya definidas para entonces a su alrededor. Con vistas a acometer en
aquellos momentos la ampliacion de la iglesia resulté necesario acaparar asimismo el espacio
reservado para uno de los flancos porticados del claustro. Ante el desconocimiento exacto
de la fecha de realizacién de este ultimo, quedaria por dilucidar si se derribé o no llegd a
construirse.

Entre los tnicos testimonios artisticos de la iglesia, pertenecientes a la segunda mitad
del siglo XVI, de los que hemos recibido alguna referencia, encontramos la armadura
mudéjar —de tirantes calados y almizate con trazado de lacerfas policromas- que se desplegd

en la cubierta de la nave eclesiistica'” (fig. 2). Una obra totalmente desmontada y destruida a

10 BORROMEQO, Carlos (1577): Instrucciones de la fibrica y del ajuar eclesidsticos (introduccion, traduccion y notas de
Bulmano Reyes Coria), México, Universidad Nacional Auténoma, 1985, pp. 93-94 y 101, RAMIREZ
GONZALEZ, Sergio: “Sacra librerfa. ILa biblioteca del monasterio de clarisas de Santa Isabel de Ronda”, Is/a
de Arriardn, XX1, 2003, pp. 293-313.

1 Dichas casas fueron dejadas en herencia por Gregorio de Herrera a sus tres hijas Juana, Francisca e Isabel,
todas ellas monjas en el convento rondefio, poseedor de tales bienes desde que alli ingresaran.

12 RAMIREZ GONZALEZ, Sergio: “Fl arte mudéjar en la Malaga occidental: armaduras mudéjares en Ronda”,
en C. Gonzalez Roman y E. Arcos von Haartman (coords.), Carpinteria de armar. Técnica y fundamentos histdrico-
artisticos, Malaga, Universidad, 2012, pp. 171-202.
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mediados del siglo XX por los graves deterioros que presentaba, pero de las que han quedado
imagenes fotograficas del tramo al descubierto dispuesto en el coro alto. Y es que dicha
armadura ocupaba, ademds del coro, el actual espacio congregacional, si bien no tuvo
extension a la definitiva capilla mayor abierta con posterioridad, como comprobaremos a
continuacion. Es mas, el reaprovechamiento estructural propio de la arquitectura barroca
llevé a mantenerla a modo de refuerzo en las obras del siglo XVIII, oculta bajo la nueva
boéveda de yeserfas de aristas con lunetos y decoracion de baquetones mixtilineos, centrados

en pinjantes de mocarabes que recuerdan la primitiva cubricion (fig 3).

Figura 2

Armadura mudéjar (siglo XVI) existente en el coro alto de la iglesia, hacia 1941
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Archivo de la Diputacion Provincial de Malaga, Legado Temboury, reg. 5635b

El siglo XVII sera determinante para configurar el alcance y distribucion
practicamente final tanto del convento como de su iglesia, quizas condicionado por el grave
deterioro de alguna de sus partes y el incremento sustancial del nimero de religiosas.
Respecto a la ampliacién del perimetro del complejo conventual la década de los afios 60
jugé un papel crucial, en virtud de la adquisiciéon de varias casas adheridas a la muralla de la
ciudad y la donacioén, por parte del cabildo municipal, de una rinconada o plazoleta que posefa
un muy reducido uso publico. Este movimiento se verfa completado en 1735 con la cesion
del mirador de la carnicerfa —por las filtraciones de agua y ruido que allf se generaban- y, en

1775, con la compra de un colgadizo que era utilizado de escombrera®.

13 ACSIR, leg. 29, Cesidn al convento del mirador de la carniceria, 1735, fols. 1r-4r y leg. 15, Casas propias de este convento
contiguas a la pescaderia, por dacion que de sitio le hizo a esta ciudad a censo, fols. 21-4x.
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Figura 3

Boéveda de aristas con lunetos que cubre el espacio congregacional de la iglesia
(siglo XVIII)

Fotogratia del autor

Por su parte, la iglesia incorpord en 1658 un pequefio cubiculo arquitecténico a la
zona del coro a cambio de la exoneraciéon de un censo gravado sobre el hospital de San
Cosme y San Damiin'". Con todo, la intervenciéon que mas nos interesa es la hechura y
labrado de la capilla mayor, cuestion que iba a suponer un considerable ensanche del templo
en cuanto a su extension. Tanto es asi, que el antiguo presbiterio quedaria integrado en el
espacio congregacional y se afiadiria en el lado sur una nueva cabecera de planta cuadrangular.
Los documentos de la época” sefialan que la iniciativa se llevé a efecto en el periodo de
tiempo comprendido entre 1610 y 1615, a tenor de las disposiciones marcadas por las
abadesas sor Ana de Carvajal y sor Juliana Carrillo. Para poder realizar la nueva obra fue
precisa la adquisiciéon de una pequena propiedad al noble Gaspar Vazquez de Mondragon.

Pues bien, he aqui que un relevante pleito emprendido a mediados del siglo XVII nos
traslada las claves para entender mejor el asunto. Este litigio, en el que se ponfa en tela de
juicio el derecho del patronato de la capilla mayor, enfrenté directamente a la comunidad
clarisa con un pariente lejano de la fundadora y patrona original del convento, Catalina

Trivifio. Nos estamos refiriendo al noble Francisco Vazquez de Mondragén. Perteneciente

14 ACSIR, leg. s/1n, Censo de las casas del coro bajo, 1658, fol. 2t.
15 ACSIR, leg. s/n, Pleito de la capilla mayor del convento de Santa Isabel de Ronda, 1654-1655, fol. 20w.
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al entronque de las casas Valenzuela y Mondragén, de la cual Francisco era el hijo mayor del
mencionado Gaspar Vazquez de Mondragon, a la sazén capitan de caballerfa que participo
en la guerra de Catalufia y estuvo cautivo en Argel'’. Aunque las disputas venian de un tiempo
atras (se nombra a otros litigantes como Juan Vazquez, Garcia Benitez de Jerez y Gaspar
Diaz de Mondragon), el pleito no se resolvid sin embargo hasta 1655. En el fondo de todo,
se hallaban las reticencias de las religiosas a aceptar por patrono de la capilla a Francisco

Viazquez, tal como éste crefa que era su derecho'’.

Figura 4

Planta de la primitiva capilla mayor del templo conventual (h. 1610-1615)
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Archivo de la Real Maestranza de Caballerfa de Ronda
Como en todo proceso de este tipo, estuvieron implicadas autoridades de la provincia

franciscana y civiles de la ciudad, ofreciendo paso desde abril de 1654 a las correspondientes

alegaciones. La abadesa y monjas de Santa Isabel declararon entonces, mediante carta, que

16 MORET], Juan José (1867): Historia de la Muy Noble y Muy 1eal ciudad de Ronda, Malaga, Fundacién Unicaja,
1993, p. 847; GARCIA GARRIDO, Sebastian: F/ disesio herdldico como lenguaje visual. Herdldica nobiliaria de la cindad
de Ronda, Malaga, Universidad, 1998, pp. 305-318.

17 RAMIREZ GONZALEZ, Sergio: E/ monasterio de clarisas de Santa Isabel de Ronda. Historia y arte de una clansura
franciscana, Ronda, Editorial La Serranfa, 2006, pp. 109-113.
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de los tres mil ducados aportados en la primitiva fundacién conventual no quedaba ningun
beneficio. De hecho, todavia continuaban sustentando de manera gratuita, y sin
corresponderles, a las monjas provenientes de dicha familia, a costa de las dotes de las
restantes religiosas. Es decir, que el trasfondo del asunto era de tipo econémico y radicaba,
segun la comunidad clarisa, en la continuidad del aprovechamiento del patronato sin aportar
ninguna cuantfa monetaria. Para afianzar su posicion, las religiosas aseguraron que los ultimos
miembros de la familia antes nombrados no actuaron nunca en calidad de patronos y, en
consecuencia, no eran portadores de las llaves del sagrario ni fueron enterrados en la capilla
mayor.

Prueba de lo que argumentaban fue que, al no conocerse propietario alguno de estas
sepulturas, llegaron a pregonar publicamente hasta en dos ocasiones la plaza vacante. Al no
aparecer nadie que se hiciera cargo, la comunidad tuvo que hacer un desembolso de dieciséis
mil ducados con vistas a rematar el labrado de la capilla, sin incluir en esta cantidad
ornamentos tan costosos como la lampara de plata, custodia, sagrario, calices, candeleros,
cruces, ternos y frontales necesarios. Es decir, que la familia Vazquez de Mondragén estaba
desentendida ya para entonces del patronato de la capilla mayor. No olvidaban tampoco el
precio excesivo de setenta ducados que habia exigido Gaspar Vazquez de Mondragén por la
venta del aposento imprescindible para la factura de la capilla mayor, cuando lo normal
hubiera sido que se produjese una donaciéon. Aun mas significativo, por todo ello, fue que la
abadesa sor Marfa de Espinosa, pariente del mismo Gaspar, retirara la silla que posefan en la
capilla durante la festividad de santa Clara de Asis de 1624, restringiendo la posesiéon y
disfrute de tan preeminente lugar'®.

Aunque pueda llegar a parecer paraddjico la familia Vazquez de Mondragén tuvo
como representante en el pleito a uno de los religiosos franciscanos mas eruditos de la
provincia Bética, fray Blas de Benjumea, quien desempenaba el cargo de lector de Sagrada
Teologia en el colegio de San Buenaventura de Sevilla. Por su parte, y sin renunciar al apoyo
de los procuradores franciscanos, las religiosas de Santa Isabel se decantaron en su defensa
por el licenciado, jurisconsulto y anticuario rondefio Macario Farifias del Corral, desde luego
una persona de un enorme prestigio en su campo y de toda confianza al tener su residencia

justo al lado del convento'. En contra de lo esgtimido por las religiosas, Francisco Vazquez

18 ACSIR, leg. s/n, Testimonio en relacion del pleito segnido por don Francisco Vazquez de Mondragén contra el convento de
las monjas de Santa Clara de esta cindad, sobre el derecho al patronato a la capilla mayor y enterramiento en la iglesia de dicho
monasterio, 1655, fol. 1r.

19 FARINAS DEL CORRAL, Macario: Antigiiedades de Ronda (edicion, estudio y transcripcion de Rafael Valentin 1 dpez
Flores y Sergio Ramirez Gonzdlez), Malaga, Ediciones Pinsapar, 2014, pp. 23-42.
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de Mondragén defendié que posefa todas las potestades del patronato en lo relativo a
derechos de sepultura, posesion de las llaves del sagrario y otros actos honorificos de
diferente indole. A su parecer, la propiedad de la capilla se adjudic6 a los fundadores sin
limitacién alguna, hasta el punto que llegaron a disfrutarla todos los herederos por linea
familiar.

LLa rueda para interrogar a testigos resulté fundamental en aras de resolver el asunto.
Corria el mes de septiembre de 1654, cuando se tom6 testimonio a personas cercanas al caso,
con el proposito de probar el parentesco entre Francisco y Catalina Trivifio, amén de otros
vinculos entre la institucion religiosa y la familia. Aquello que en un principio prometia un
feliz horizonte para el aristbcrata, acabé volviéndose en contra como demuestran las
declaraciones de los oficiales de carpinteria y albafilerfa que trabajaron a principios del siglo
XVII en la construccién de la capilla mayor. Al ser preguntados acerca de la remuneracion
econémica por su trabajo respondieron que todos los gastos habfan sido asumidos
integramente por el convento de Santa Isabel. El 16 de enero de 1655 el definidor de la
provincia, fray Rodrigo Vallejo, dictaba sentencia a favor de la comunidad clarisa rondefa,
ante los testigos de ambas partes.

De esta manera, a principios del siglo XVII quedaba cerrada la estructura
arquitectonica y espacio general de la iglesia, tal como ha llegado hasta el momento presente.
Un templo que parte del modelo de iglesia de cajon propio de la etapa de transiciéon de los
Reyes Catolicos, el cual entroncaria con los templos de predicacion auspiciados tiempo atras
por las oOrdenes franciscana y dominica. En otras palabras, un inmueble religioso
caracterizado por presentar una unica nave rectangular y con unas dimensiones medianas
adaptadas a las proporciones humanas y a su condicién eminentemente pragmatica. Se trata,
por tanto, de un espacio unitario que, junto a la cabecera y capilla mayor, plana y elevada
sobre gradas, permite facilitar la vision y audiciéon que se tiene desde la nave congregacional.
La principal distinciéon respecto a aquel esquema de nave de cajon radica en la ausencia de
capillas abiertas laterales, sustituidas en el caso de la iglesia conventual rondena por altares y
hornacinas parietales. Ni que decir tiene, que el desplazamiento de la entrada al lateral mayor
del rectangulo deriva de la colocacion en la zona de los pies de un coro alto y bajo de enorme
amplitud, preparado para albergar la eclevada cantidad de monjas que integraban la
comunidad tiempo atras.

Hasta hace escaso tiempo no se tenfan datos especificos sobre la conformacion de la
capilla mayor erigida a principios del siglo XVII. Sin embargo, el descubrimiento de los

planos de planta y alzado en el archivo histérico de la Real Maestranza de Caballerfa de
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Ronda®, no solo abren un nuevo horizonte en la investigacion, sino que también
complementan el estudio sobre los documentos existentes al respecto y proporcionan una
fuente imprescindible para conocer la evolucion artistica de este espacio con el transcurrir de
los siglos. Se trata de planos independientes que no estin asociados al expediente de
construccién y de los que conocemos su identificacion a partir de las inscripciones que
presenta, en una graffa propia del momento en que fechamos las obras. En el interior de la
planta indica el lugar e institucion a la que pertenecia, “planta de la capilla mayor del convento
de Santa Isabel”, en tanto en el alzado concreta los puntos exactos escogidos para realizar la
seccion: “montea que corta la planta a plomo por la linea que se tirare desde A hasta B”.
Légicamente se afiade también la regleta de la escala medida en pies y aplicada, sobre todo, a
marcar la anchura de los muros, la cual oscila entre los dos y los tres pies y medio. Por
desgracia, no existe sefial alguna que haga referencia al autor de los planos y las trazas de la
capilla mayor (fig. 4).

Lo primero a tener en cuenta a partir de la informacion transmitida por los planos es
el planteamiento arquitectonico. Un espacio que, tomando los principios clasicistas, aboga
por la centralidad en pos de la integracion de dos figuras geométricas basicas, el cuadrado y
el circulo, de enorme trascendencia humanista y repercusién simbolica religiosa. En efecto,
la relevancia capital de la capilla mayor dentro del templo queda significada por el caracter
celestial de la cipula semiesférica, aquel macrocosmos donde imperan los trazos curvos. En
consecuencia, se parte de lo cuadrado en la base para llegar a lo circular en la ctpula,
utilizando como transicion las pechinas. Las distintas tonalidades de color utilizados en los
planos distinguen, por un lado, y en color amarillo, la seccién de los muros en horizontal y
vertical, mientras que los paramentos se definen en marrén parduzco y los elementos
decorativos en el blanco del mismo papel.

En lineas generales, una capilla mayor de corte sobrio, austero y desornamentado
acorde a la trascendencia manierista derivada de la arquitectura herreriana y escurialense, y
de reminiscencias serlianas, con una continuidad significativa en Espafa en el primer barroco
de las décadas iniciales del siglo XVIIL. El an6nimo autor de las trazas dividio la planta en dos
partes iguales a nivel del pavimento, mediante la colocacion de unas gradas, en concreto tres,
que cubrian la superficie a todo lo ancho en la parte central. Algo que tendria su continuidad
hacia la zona del testero frontal con la suma de otras dos gradas restringidas al perimetro

rectangular del altar. Si la definicién de la capilla esta determinada por el paso de lo

20 (A)rchivo de la (R)eal (M)aestranza de (C)aballerfa de (R)onda (ARMCR), Fondo archivos privados, Coleccion
Aguilera, serie Convento de Santa Isabel, leg. 817-C5.
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cuadrangular a lo circular mediante el enlace de las pechinas, llegamos a comprender que
cada uno de los lados presente un gran arco fajéon de medio punto, con pilastras toscanas
articuladas en los angulos. Esto es, un arco abierto al espacio congregacional (arco triunfal),
dos laterales con lunetos para suministrar luz y uno frontal con el altar, donde probablemente

se ubicarfa un retablo (fig. 5).

Figura 5
Seccion en alzado de la antigua capilla mayor del templo conventual (h. 1610-1615)

Archivo de la Real Maestranza de Caballeria de Ronda

Llama la atencion el ornato de los fustes de las pilastras y las roscas de los arcos, en
realidad un sencillo almohadillado rustico de piezas rectangulares que se adaptan a la forma
de las superficies. Sobre los arcos y pechinas lisas un entablamento con friso simple y corrido,

y cornisa de molduras de perfil mixtilineo, sirven de asiento a la ctupula semiesférica
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organizada a través de nervios radiales y plementos triangulares con resaltes internos que
repiten las formas. Por lo demas, el plano de seccién en alzado deja percibir en el remate
superior la cubierta de parhilera, los huecos que actian de respiraderos y el pinaculo con bola
que corona el conjunto. En todo caso, la altura desplegada por la capilla mayor seria
considerablemente supetior a la de la nave congregacional®.

La capilla mayor del convento de Santa Isabel debié mantenerse de esta manera hasta
bien entrado el siglo XVIII, cuando la iglesia experimenta una transformacion estética interna,
y ya definitiva, para adaptarla a los nuevos gustos de la época. Sin apenas modificar la
estructura, se genera una nueva envoltura superficial donde la integracién de las artes hace
fusionar las yeserfas, retablos, pinturas y esculturas, bajo una intensa red decorativa. No
obstante, pensamos que la capilla mayor respeté el armazon fundamental de principios del
siglo XVII, tanto en la forma como en las dimensiones. En efecto, puede comprobarse la
similar articulacion de las pilastras, el analogo despliegue de los cuatro arcos torales de medio
punto, la coincidencia de los dos vanos laterales y la correspondencia de pechinas, aro de
asiento y cipula semiesférica® (fig, 6).

Aun asi, la impronta es radicalmente opuesta a la anterior, por cuanto se pasa de la
sobriedad manierista a la suntuosidad barroca por medio de una recargada ornamentacion.
En tonos blancos y grisaceos tiene continuidad un entablamento desde el resto de la nave y
hacia la capilla, del que se suspenden reducidas colgaduras en yeso que engalanan el espacio.
Nada que ver con el segundo cuerpo en altura a nivel de los timpanos laterales y las pechinas,
donde las yeserfas esbozan una trama de carnosos elementos vegetales. Especialmente las
pechinas organizadas alrededor de los retratos de los cuatro pontifices franciscanos, que, en
forma de medallones ovales, se alzan sobre expresivas cabezas de querubines. Enmarcando
tales retratos, una corona de laurel introduce un signo de glorificacion cristiano-humanista
en honor de los pontifices, en su condicion de #omini famosi para la orden franciscana.
Alrededor de las pinturas se disponen una serie de tallos enroscados, floraciones de acanto,
racimos de fruta, volutas y plumas, completando el paramento de las pechinas con un caracter
eminentemente aéreo.

Tres aros concéntricos ajustan la base de la capula y la aderezan con dos molduras
lisas en los extremos y una central dotada de formas vegetales entrelazadas. Por su parte, la
superficie de la béveda semiesférica tiene como nuicleo una macolla central, en virtud de la
cual surgen, desde floraciones de acanto, ocho pseudo-columnas salomoénicas con capiteles

compuestos. De este modo, en los plementos tienen cabida medallones circulares con

2l ARMCR: Fondo archivos privados, Coleccion Aguilera, serie Convento de Santa Isabel, leg, 817-C5.
2 RAMIREZ GONZALEZ, Setgio: E/ monasterio de clarisas. .., opcit.,, pp. 211-212.
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simbolos franciscanos y bustos de destacados personajes religiosos, sostenidos todos por
puttis entre voluminosos acantos™. Los limitados restos pictoricos conservados en las yeserfas
indican su pristino caracter policromado con tonalidades fuertes y primarias como el azul,
rojo y amarillo, de ahi que pueda conjeturarse acerca del aspecto sugestivo y deslumbrante

que ofreci6 en su dfa.

Figura 6

Cupula de la capilla mayor con el programa iconografico y decorativo franciscano
(siglo XVIII)

Fotografia del autor
3. Programa iconografico

Un enorme interés suscita asimismo el programa y discurso iconografico de cariz
franciscano generado en torno al nuevo ornato dieciochesco de la capilla mayor, desde luego
la zona mas suntuosamente elaborada de todo el conjunto en su papel de marco y escenario

de la funcioén religiosa. La capula semiesférica, un verdadero cielo mistico serafico, descansa

23 MIRO DOMINGUEZ, Aurora: gp. cit., p. 275.
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sobre cuatro pechinas que contienen, ciertamente idealizadas, las efigies de los pontifices
franciscanos de mayor celebridad. En realidad, cuatro pinturas sobre lienzos encastradas en
marcos de yeserfas, cuyo deficiente estado de conservacion ha dificultado, en parte, las tareas
de identificacion. Todas las obras poseen, pese a estar un tanto desdibujadas, inscripciones
con los nombres de los personajes a los que corresponden™.

Con todo, una simple observacion permite constatar la buena calidad de estos cuatro
lienzos. El primero de ellos, en su sucesién cronoldgica, corresponde a Nicolas IV (papa
entre 1288 y 1292), esto es, el antiguo ministro general de la orden franciscana fray Girolamo
d’Ascoli, cuyos escasos anos al frente de la Iglesia no le impidieron llevar a cabo una ingente
labor en cuanto a la difusién de la universidad como institucién educadora y cuna del saber,
dentro y fuera de Italia®. Este pontifice aparece definido en la pintura con tiara y manto
verde, guantes rojos, cruz pectoral y un rostro de hombre maduro, en el que se distingue una
incipiente calvicie. Su actitud es la de bendecir con la mano derecha, en tanto sostiene con la
izquierda la cruz pontifical.

Le sigue, en su evolucion temporal, Alejandro V (desde 1409 a 1410), quien destaco
esencialmente en el Cisma de Occidente por su condicién de antipapa. El conocido cardenal
Pedro Filarque, natural de la isla de Candia, llegd a ser obispo de Plasencia y Vicenza, y
arzobispo de Milan™. Caracterizado por su espiritu de caridad y pobreza, este religioso
franciscano promulgd una bula el 20 de diciembre de 1409 con la intencién de contener la
expansion de las tesis de Wiclef, secundadas por Juan de Huss en Bohemia. En la pintura de
la pechina, se muestra portando guantes rojos, amén de la tiara y capa pluvial sujeta con fibula
dorada. Su disposicion es la de sostener la vara pontifical con la mano izquierda y verificar el
ademan con la derecha a modo de bendicién griega. De rostro severo y duro, resuelto en
funcién de facciones aguilefias y tonalidades palidas, el elemental tratamiento naturalista
induce al pintor a marcar los prominentes pémulos de la figura y los pliegues de la piel.

Por su parte, Sixto IV (Francesco della Rovere) prolongé su estancia en el Vaticano
desde 1471 a 1484, sobresaliendo en este tiempo por su tenaz vocaciéon humanista en
beneficio de las artes y las letras de Roma, ademas de su defensa de la religion mediante el
envio de misioneros a distintos puntos del continente”. Dicho pontifice se muestra en la

representacion pictorica portando tiara v capa blanca, a la vez que ostenta la cruz pontifical
P P p y cap > q p

2 RAMIREZ GONZALEZ, Sergio: “El monasterio de clarisas de Santa Isabel de Ronda: aproximacion a su
iconografia y patrimonio artistico”, en M. Pelaez del Rosal (dit.), E/ franciscanisno en Andalucia, VI Curso de verano
san Francisco en la bistoria, arte y cultura espaniola e iberoamericana, Cérdoba, Cajasur, 2002, pp. 93-118.

2 BLASCO, Eduatrdo: Glorias del pontificado. Estudio bistirico sobre la institucion pontificia, tomo 111, Barcelona,
Editorial Catdlica, 1887, pp. 146-149.

26 Tbidem, pp. 294-295.

27 Lbidem, p. 378.
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en la mano derecha y mantiene un libro en la izquierda que separa con su dedo indice,
reflejando con ello el momento en que parece dejar de leer para posar, con vistas al pertinente
retrato. Del mismo modo, la presencia del libro como atributo de Sixto IV hace referencia al
importante apoyo que ofrecio a las letras en la Roma de su tiempo, recordandose al respecto
el célebre fresco de Meloso da Forli (1477) que lo muestra nombrando a Bartolomeo Platina
prefecto de la Biblioteca Apostolica Vaticana. Su rostro refleja un personaje de mediana edad,

con abundante cabello y afable expresion (fig. 7).

Figura 7
Representacion pictorica del pontifice Sixto IV en una de las pechinas de la capula
(siglo XVIII)

(

Fotografia del autor

Por dltimo, el ciclo papal incorpora la figura del franciscano Félix Peretti, conocido
en su etapa papal como Sixto V (1585-1590). Amigo de la justicia y de los indigentes, Sixto
V continué la linea del anteriormente mencionado, elevando a Roma al rango de capital
europea y ciudad santa mediante la realizacién de profundos cambios urbanisticos y

arquitectonicos, que significan el triunfo del urbanismo moderno y la definitiva conversion
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de Roma en capital del orbe cristiano™. A semejanza de los restantes, el retratado luce capa
y tiara exornada con ornamentos dorados y su aspecto de senectud se refleja en el rostro
arrugado y la barba y cabellos blancos. De nuevo, su actitud —creando, por tanto, un modelo
estereotipado- es la de mantener con la mano izquierda la cruz pontificia y asir con la derecha
un libro que separa y mantiene en una determinada pagina, introduciendo el dedo indice. Las
diademas que cifien las respectivas tiaras de los pontifices revelan cierto detallismo preciosista
en la inclusion de elementos de rocalla y la representacion de una gran variedad de piedras
preciosas en diferentes tonalidades™.

De forma habitual, la iconografia cristiana suele reservar las pechinas de las cupulas
semiesféricas (en cruceros o capillas mayores) a las figuras de los cuatro evangelistas. Sin
embargo, en los programas decorativos franciscanos, y de modo puntual en el aqui analizado,
se les asignan otros espacios diferentes dentro de la misma béveda, interrelacionandolos, a
su vez, con cada uno de los papas franciscanos. La diferencia entre los dos grupos de
personajes es claramente de tipo formal, por cuanto los pontifices son representados en
pinturas al 6leo, mientras los artifices de los Evangelios se efigian mediante relieves de yeserfas
convenientemente policromados. En estos dltimos medallones se sugieren, ademas, los
“seres vivientes” asociados a cada uno de ellos, es decir, el aguila, el toro, el ledn y el angel
en correspondencia con san Juan, san Lucas, san Marcos y san Mateo, respectivamente.

La simbodlica relacion entre los personajes establece la analogfa de san Juan, discipulo
predilecto de Jesucristo y fiel acompanante de la Virgen, con el papa Sixto IV. San Marcos,
primo de Bernabé, evangelizador de Egipto e intérprete de Pedro, se une emblematicamente
a Nicolas IV. San Lucas, “el querido médico” del que habla Pablo en Colonenses, autor del
tercer Evangelio y seguidor del apéstol Pablo, esta en concordancia con Sixto V; y san Mateo,
apostol judeocristiano y testigo ocular de los distintos hechos que acaecieron a Jesus,
permanece ligado a la figura de Alejandro V.

Si de los ocho huecos que dividen formalmente la béveda del presbiterio, cuatro de
ellos acogen las representaciones de los evangelistas, otros tantos se reservan al lenguaje
emblematico. De esta manera, uno de los medallones representa el motivo de la regla clariana
con el brazo de santa Clara sosteniendo el ostensorio, componiéndose asi la imagen, casi

jeroglifica, que siempre la ha identificado (fig. 8). El origen de esta insignia proviene de aquel

28 Ibidem, tomo 1V, pp. 138-140; SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio: “Francisco de Asfs, centro de un
microcosmos serafico. Iconografia de la iglesia del antiguo convento de los Angeles, en Malaga”, en M. Peldez
del Rosal (dit.), E/ franciscanismo en Andalucia, 11 Curso de verano san Francisco en la cultura y en la historia del arte
andaluz, Cérdoba, Cajasur, 1999, p. 256.

2 RAMIREZ GONZALEZ, Setgio: E/ monasterio de clarisas. ..., op.cit., pp. 223-236.
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significativo episodio de su biografia, cuando en 1241 Clara hubo de hacer frente en el primer
convento de San Damian, en Asis, al ataque de los sarracenos encabezados por Federico 11,
repeliendo la embestida de manera milagrosa al mostrar una pixide con el Sacramento™.

Continuando con el discurso iconografico, y en conexion con el motivo precedente,
hallamos otro medallén, cuyo protagonista es nuevamente el brazo de santa Clara
manteniendo ahora el baculo que la exalta como fundadora y abadesa primada de los
conventos de clarisas. En el extremo opuesto, los medallones restantes acogen los dos
emblemas franciscanos oficiales. Tales insignias poseen un sentido y simbolismo similar, por
cuanto se relacionan, a través de la estigmatizacion en el monte Alvernia, con la eleccion
divina de san Francisco de Asfs. En nuestro caso concreto, las cinco llagas sangrantes se
muestran plasticamente segun la forma acostumbrada, pese a que en esta ocasion las rodea
el cordon propio de la orden, aderezado con sus oportunos nudos.

La simbologia de los tres nudos reviste una particular importancia, pues refleja las
virtudes y votos inherentes a los religiosos franciscanos. Asimismo, el cordén revertia sobre
el fiel ciertas propiedades protectoras, que encontraban una sana competencia en las
facultades intercesoras atribuidas a la correa agustina, el rosario dominico y el escapulario
carmelitano. En funcién de tales intenciones proselitistas, las cofradias de los cordeliers
canalizaron la difusién de este simbolo franciscano, el cual tendria como finalidad suprema
la adhesion incondicional de nuevos adeptos. El medallén restante exhibe los brazos
cruzados de Jesucristo y san Francisco de Asis surgiendo de las nubes y sirviendo, a la vez,
de base a una cruz latina (fig. 9). Bajo estos motivos se dispone una calavera humana que
simboliza el pecado y la muerte, sobre la cual triunfa el franciscanismo y la resurreccioén divina
de Jesucristo’. De esta manera, se marcan en la béveda dos claros registros tematicos, a saber,
uno primero que asocia a cuatro pontifices con los evangelistas, y otro segundo con la
apoteosis franciscana en confluencia con el nicleo eucaristico del presbiterio, ejemplificado
en la destacada figura de la fundadora santa Clara de Asis y los emblemas reglados de la orden
franciscana.

En los muros laterales de la capilla mayor se exponia un conjunto de cuatro lienzos
encastrados en marcos de yeseria (segunda mitad del siglo XVIII), dedicados a la concepcion
y nacimiento de Jesucristo; en otras palabras, cuatro pinturas relativas a los misterios gozosos.

No puede olvidarse que los temas relacionados con el Nifio Jesus, su nacimiento e infancia,

30 PALOMERO PARAMO, Jestus Miguel: “Iconografia franciscana en Espafia y América”, en AA.VV., Los
franciscanos y el Nuevo Mundo, Sevilla, Ediciones Guadalquivir, 1992, p. 135; OMAECHEVARRIA, Ignacio:
Escritos de Santa Clara (edicion bilingiie), Madrid, BAC, 1970, pp. 71, 75.

31 SEBASTIAN LOPEZ, Santiago: Contrarreforma y Barroco. Lecturas iconogrificas e iconoldgicas, Madrid, Alianza
Editorial, 1989, pp. 100-104.
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encontraron un fuerte apoyo y difusion en los escritos franciscanos de la Edad Media, en
particular los de san Buenaventura, quien revivio las historias de Jesucristo que emocionaban
al fiel. Sin obviar, en ningun momento, el hecho de que este mismo ciclo tematico ya
apareciera entre los frescos que realizase Giotto di Bondone a finales del siglo XIII para la
Basilica Superior de Asis. De los cuatro lienzos originarios de la capilla mayor unicamente
quedan dos de ellos en la actualidad, si bien la tematica incorporada a los restantes huecos

ha podido deducirse merced a la evidente sucesion iconografica del conjunto.

Figuras 8y 9

Medallones con los emblemas de Santa Clara portando el ostensorioy Brazos de

Jesucristo y San Francisco en la cipula de la capilla mayor (siglo XVIII)

Fotografias del autor

La primera de las pinturas conservada representa la sitacion de la Virgen a su prima
santa Isabel. Conforme a los modelos iconograficos difundidos por toda Europa™, también la
obra del templo rondefio muestra a las primas abrazandose y en posiciéon de reverente
genuflexion. La imagen de Marfa queda mas resaltada que la de Isabel debido al llamativo
colorido de las vestimentas —rojas y azules- y la incidencia de la luz sobre el rostro de la figura.
En cuanto a los esposos de las protagonistas, Zacarias sobresale por su atavio, especialmente
el manto rojo, el gorro de ala estrecha y la prominente barba, en tanto que José deja
vislumbrar al fondo su cabeza con sombrero de paja y el bastén de peregrino portado. Ambos
observan en silencio, y no sin cierta perplejidad, la conversacion de las féminas. Sorprende

un tanto la permutada disposicion de ambos maridos al verse situados en los extremos que

32 REAU, Louis: 1. conggraphie de lart chrétien. Nouvean Testament, tomo 11/2, Paris, Presses Universitaires de France,
1957, pp. 205-210.
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no corresponden a sus parejas. El tratamiento tenebrista de la escena queda patentizado en
los contrastes luminicos contextuales, en virtud de la penumbra del atrio de la casa y la luz
crepuscular del paisaje de fondo.

Por otro lado, la restante pintura que ha llegado hasta nosotros representa la Epifania,
esto es, la adoracion del Nifio Jesus por aquellos magos venidos de Oriente para conocer de
primera mano a quien estaba llamado a ser rey de Judea. Segun detallan tanto el Nuevo
Testaments” como los Evangelios Apderifos™, y en menor medida Ia leyenda dorada de Santiago
de la Voragine, tales reyes fueron guiados hasta Belén por una estrella, asi como por las
indicaciones de un Herodes que ya planeaba la posterior matanza de los recién nacidos, con
el prop6sito de agasajar al Nifio con oro, incienso y mirra®. En la obra de referencia, bajo
postulados modélicos barrocos que organiza la escena en una marcada diagonal, se
distribuyen una serie de personajes entre perceptibles claroscuros. Por supuesto, el foco
luminico mas intenso descansa en la cuna central con la figura del Nifio Jesus tendido,
mientras se genera un circulo de personajes a su alrededor donde se identifica a la Virgen
Marfa y san José —haciendo participes del evento al espectador-, dos ancianos sirvientes y los
tres Reyes ataviados con ricos paflos, pintorescos gorros y exoticas pieles, uno primero de
rodillas y otros dos erguidos acercandose al lugar.

Pese a continuar prototipos extraidos de los grabados que circulaban en la época y
de otras pinturas maestras del mismo tema, se asume que son representaciones pictoricas de
relativa calidad artistica, desde luego ejecutadas por un autor diferente al que llevo a efecto
los retratos de los pontifices franciscanos. La torpe distribucién de los personajes, abocetados
y de resolucion rigida y estereotipada, revelan claramente las limitaciones del pintor en

conceptos basicos de este arte.

Conclusion

Llegados a este punto podemos concluir que nunca una investigaciéon queda del todo
cerrada. A pesar de los estudios pormenorizados que se han ejecutado tocantes a la
trayectoria historica y patrimonio artistico del convento de Santa Isabel de los Angeles de

Ronda, nueva documentacién manuscrita y planimétrica ha venido a enriquecer aun mds si

33 Mateo 11, 1-12.

34 Protoevangelio de Santiago, cap. XX1, Evangelio del Psendo-Mateo, cap. XV1, Evangelio drabe de la Infancia, cap. V1I-
VIII y Evangelio de Taciano, cap. VIIL.

35 GARCIA MAHIQUES, Rafael: Ia Adoraciin de los Magos. Imagen de la Epifania en el arte de la Antigiiedad, Vitoria,
Instituto Ephialte, 1992; GISBERT, Teresa: “Los incas y los Reyes Magos”, Traza y Baza, 7, 1978, pp. 25-37;
MALE, Emile: E/ Gdtico. Ia iconografia de la Edad Media y sus fuentes, Madrid, Ediciones Encuentro, 1986, pp. 229-
230.
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cabe el conocimiento que se tenfa sobre la evolucién del inmueble. Hasta el punto que lo
aqui analizado sirve a la perfeccién para plantear una comparativa modélica, y desde luego
pedagdgica, del antes y el después, a través de la 6ptica de dos estilos arquitectonicos
diferentes. Desde el primer barroco sumido en la trascendencia manierista al barroco castizo
mas aparente y ornamentado, se crean dos realidades dispuestas en las antipodas aun cuando
comparten estructuras basicas y solo transforman la epidermis superficial decorativa. A su
vez, es bastante util a la hora de reflexionar sobre las reformas efectuadas en este tipo de
edificaciones, por cuanto iban a venir derivadas no tanto de los deterioros a los que hubieran
estado expuestos, sino mas bien al renuevo de los gustos estéticos de cada época. En este
sentido, habrfa que llegar a considerar que desde la factura de la primera a la de la segunda
capilla mayor pasaron algo mas de cien afos, tiempo insuficiente, pensamos, para que se
hiciera patente un flagrante menoscabo, a no ser que fuera blanco de un incendio o un

desastre natural.
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