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tra memoria y nuestra experiencia. S oS
detalles como textura del papel, ipo de soporte, formato o técnica —que en un
principio pueden ser anecdéticos Yy que resultan fundamentales para conoc las

bui ]a imagen proyectada. -
propiedades del dibujo—- quedan velados en B
Es entonces cuando el estudiante, al querer saber mas sobre las imdgenes que

exponemos, se pregunta: ;Son dibujos a mano o con ordenador? Con esta duda.
3 R e
pretendemos plantear cuestiones €

n el alumno(a) tales como: se puede hacer es :)
sobre papel, se puede manipular la imagen, S€ puefle i.mprimir en otro J'_ng
puede dibujar en vinilo, se puede... Habla.mos d? dlbu;los sobre papel y dibujos so-
bre pantalla. De dibujos a 1apiz y de dibujos digitales®. Con ello tratamos de abor-
dar los cambios de conocimiento que S€ suceden en la practicay en el concepto del
dibujo contemporaneo, de forma que el alumno(a) desarro!le un progectgi grafico
as técnicas cldsicas con los medios técnicos y le permi:

una parte; otra, se encuentra en nues

personal donde convivan |
ta investigar en el lenguaje grafico. ) e
Para ver el proceso de realizacion del dibujo a mano y del dibujo digit}éi comen:

zamos con propuestas, en principio, de modo tradicional para deSpués_e::_':‘P erimen-
tar y conocer el entorno gréfico digital. Pretendemos que el alumno(a) rea ice una
metodologia basada en la experimentacion dejando una puerta abierta al) ar, a
la intuicién y a equivocarse. Como seiala John Christopher Jones al igual 9.“ “un
cientifico se equivoca y se alegra de equivocarse porque descubre algo” Jones,
1985: 58). Este descubrir lleva consigo dudas y preguntas que se resuelven de ma-
nera individual y colectiva. R o
Practicamos una metodologia expositiva focalizando el aprendizaje en aspec-
tos relevantes, pretendiendo que el alumno piense, pregunte y plantee dudas al
respecto. De esta forma nos permite desarrollar una metodologfa mas interactiva
y de descubrimiento. Al considerar el aprendizaje como construccién del conoci-
miento hacemos que el alumno mantenga un papel activo en esa co 1S ruccién,
fomentando su participacion en clase de forma presencial, o de manera virtual; a
través de foros, donde se pone en conocimiento de todos distintas idea’i en torno
a un tema. Ca P
Tratamos que nuestros estudiantes disfruten la experiencia de aprender, “in

vitdndoles a participar en una comunidad de aprendices en la que contribuiran al
intercambio de ideas” (Bain, 2007:163), ofreciéndoles gufas claras al principio y
durante el proceso de trabajo. Solucionando errores y potenciando aciertos que les
permita generar sus propias decisiones mediante una metodologfa en movimiento.
Es decir, una metodologfa sometida a una continua revision, que no sqa comode a
respuestas automaticas sino que permita distintos caminos de explora rién en el
ambito del dibujo. o
1 0jl
2. Dibujo a lapiz... a mano .
; Dib};jamos lo que vemos, vemos lo que deseamos, el dibujo es un d 2?2'«.3)“ on la
ingenuidad de un nifio y el gran respeto de un adulto hacfa la l6gica de Aristétele
queremos decir con este simulacro de silogismo que el dibujo es una expresion de
deseo; el deseo de comunicar algo diferente. Entendiendo el deseo no como una

2 En este texto vamos a utilizar la expresién “di o
presién “dibujo a lapiz” para referirnos a It
dibujos realizados con técnicas tradicio . - T i
creados por ordenador. nalesi Y dibl{lo digital para -;;hq(n 5 a IC
o | g
-
T
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lom"mible'com“mwm »'w“um.n.... form. “HI08, dibyja
A PDAartie ¢

nconelentomo.eselmedi con el que ,»\,,, Ry
f‘:éndo El dibujo esté en todas partes. ?(».( ¢"a de nuestro |
Dexter (2005: 6) en su introduc ccién al libro Vitamis TIeTE’) apy
presenciaenlosmuseosu wmv*'ar‘....\m o q,;'} e
ha sido mds intensa. . %

Desdeq,ueenlosahos%del ASE .hdr*. D, ADTOXImadamacy s T
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expresion para su produccion artistica, se e ha producido una silenciaee
del dibujo. Algunos nombres que “f‘m(*?..-.,\..‘.r., e A s A T
idoRagmondPetﬂbon,Paul‘No le, Marlene Dumas o Toba Khedoori, ent .
mternacional Dentro del 4mt .‘.‘rrfrm;.“ stacamos la fiqur

S

Y
"l""l N 1la

= s | .
.l LAUIS |,

su proceSO dib‘u‘Sﬂco delosm?' ‘ .“ lllnY nt: h o N ) UAI\\
aunq'ueméstardesertamm *?(‘Im|}('& ll‘» \unnul 114, ey
i aprendia gl e, o frie i o

mienta importante ennuestra n M. .,,ﬁm.m itiva, de 1”“ Cryen o
clonadosanteriormenteconsﬁ r\“\@m,. risaje grafico para nue i
a la hora de proyectar suspmp osta Q@hﬂ _

Asi, la rapidez y el gesto de los dibujos de Marlene Dumas, nos invitan a hat
anuestrosestudiantesdesla \ea ¢ "ufﬁmmn,.\ iy |‘ T
Dumas con un dnico trazo otorga a la linea corporeidad suficiente para cor
rostros de mujeres, dehomb .rﬁ.. s. La inmediatez del dibulo es tna’acs
Leristica presente en sus trabajos, particularidad que tratamos de transmit
nuestros alumnos(as) traba.lan Dm,_f:rpm. ad o] ‘m o, transfiriendo fraqilida
gtransparenciaalamancha dejar ___';—m-;,w ol Tondo 08l Sanal et S
losmétodosparadarsensa bh.. diate u..1...:-«;-.<_.- A5 T St
pequeiios o grandes. "{

Del mismo modoeltpg urm.m,. vo. del dilo ar artiated e
Pettibon, Kara Walkero wul Noble n’fi‘:iﬂi\i"‘- BTN
para contar historias. »’Tr.\, ,U.[,_v,‘,;_‘(_.,,.7;,-.-,-”;;.}‘;__.‘”_ i S
descubrenlasposibilidad ara crear un mundo de imaginac
sarrollar situaciones .4\, S @ .,.w A_;;,W oenel espacialAla T
ferimos al rast:roulah ;ﬁ'\@’ la lfnea como una “linea activa® dirf
déndoleunportanclaa ﬁw)\,‘ ibles que permanecen en un segunde
que e“OSpreflerenigno —para algunos son molestas, y prefieren b
Papelaludlendom .'-.\nm. oceto; encaje o incluso el limit
q‘uenodebensaurs _ \Lﬂtiﬂnmvl. sg |a 1mpor ‘ e esa
prension del caréct,erp uu,‘g’mtf‘( UjC

Contodoelloinl ' DS una bus .\a'-.:iu aprendemos
al“mno(a)desal'ronar h ,_i.';_lu?_!_h:\-uf,-: realizando dibu
zar la evolucién delpro de su trabajo. Compartimos

3 Vid. Larrauri, Maibe 'T!Ii)}.!-fi deseo (seg
ciones.




ehacer del dibujo. a1 S
considerar la cercania de los )rocesos$eriadosconelq,u dibujo, a]
x5 ek !:!.lena del Rivero (Finch 2006: 36). Los dibujos en

referirse al trabajo de la artista Elel dibujos ey
serie y la idea de serialidad proporciona al estudiante una visién bastante precis;

de lo que supone el proceso de trabajo en dibujo. Tal como sefiala el artista. ohn
Coplan (1968), en relacién a las imagenes seriadas, son “formas o estructuras re-

petidas compartidas por cada obra de un mismo grupo y realizadas ,, ~
artista” y anade: e

L
i
al NG

as por un iinico proceso indiy k..ﬁ_:\,
bra a la de otras obras dentro de
o de

las estructuras seriadas son realizad

que une la estructura interna de una .o. re
un total diferenciado. Aunque una ‘serie pueda componerse de un nimero

cualquiera de obras, ésta debe tener, como condicion previa para la s " li-
dad, al menos dos. (Coplan, 1968, cit. en Finch, 2006: 36). v ~’:

Los dibujos realizados a mano sobre papel por la artista Elena del Rivero, don-
de mantine como tema un mismo grupo de motivos, nos sirven de referente artistj
co para descubrir técnicas y soportes (tipos de papel, formatos y grams )

Las obras seriadas de Rivero Unfinished Letter (Letter to Young Daugther),
1998, y Echo of an Unifinished Letter (Letter to Young Daugther), 1999, son una
muestra (dibujos dispuestos, en dos en dos, a la manera de hojas de libro) de la

gran variedad técnica que va desde el grafito; texto escrito a mano; bordado o el
collage. o
Sin dejar de plantear cuestiones v inculadas con la préctica del dibujo, tratamos

de generar debate a través de foros, en torno a preguntas sobre lo dibujado y lo
que estd por dibujar, los limites y la distancia del dibujo o el momento critico del
dibujo segiin John Berger. En un primer debate, partimos de la lectura del libro
de este autor titulado Sobre el dibujo, donde se recoge una serie de eNSayos en
relacién a las habilidades y dificultades que supone la prictica del ¢ HUjo como
experiencia vital. s

Con este hilo conductor planteamos una préctica donde la linea es protago-
nista de un trabajo en serie. Teniendo en cuenta que no estamos realizando obr
acabada sino aprendiendo una metodologia de trabajo basada en la ¢ “; -iments
cién, investigacién y descubrimiento, el dibujo en serie nos facilita este objetive

-

El estudiante dispone de un nimero importante de papel para poder realizar st
‘serie’ durante el transcurso de una sesién de clase. Los trabajos se manejan cor
facilidad, son expuestos en la mesa de trabajo o bien, dependiendo del format
los disponemos en el suelo de forma que podamos observar la serie completa. #
la vez que analizamos el proceso de cada trabajo descubrimos cierta ¢ lf‘i"" uali
dad en algun dibujo, debido a la riqueza grafica de experimentacion y 1 materia
utilizado. R
Cuando el trabajo es tutorizado y revisado de forma individual pasar ’p verlc
de forma colectiva. Mediante una metodologia expositiva, el __. resent
su proyecto, comunicando y generando feedback entre el resto de los cc mpafieros
Todo nos conduce a ver como la linea, protagonista de los dibujos en -* real
zados a mano, es interpretada desde diferentes formas, materiales, técni ~as 1 SC
portes. Es, en este momento, cuando pasamos a desarrollar esta misma prog ues
en un medio digital continuando con la investigacién en territorios ¢ .1 ficc
Pasamos asi, del dibujo a ldpiz al dibujo digital?;a)ara dw::;spmuﬁ Jroyecte
gréfico personal donde convergen y fluyen ambos medios en un mismo ler 7 |
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3. Dibujo digital... a miquina

Actualmente el dibujo como medio de
ha expandido en multiples direcciones ent:n“:::\?::‘fe lmueﬂoa <
cos que junto a las condiciones actuales de creacion pr:c: avances ‘emolovs.
soportes, permiten al artista la eleccién del dibujo c'ontem Imientos téenicos v
jmportante de expresion creativa. pordneo como un via

El dibujo se enriquece con los nuevos medios
artisticas como la fotografia, la pintura, el video,': L;%“‘::n‘?‘i:l;u expresiones
digital o sociedad de la informacién estd tan presente en m;ume“m!umdl era
como en nuestra labor docente o artistica, de ta) modo que el ord:ind‘ eoudiana
“herramienta habitual en todo o parte del proceso de disefio c'.md(:ldm- €S una
de una obra, y su mera existencia ha influenciado estas rdc;ucns po:n?n?lm
fomentando nuevas formas® (Montalvo, 2013: 37). Para muchos “el ord g,
puso el fin de ‘escribir’ que en realidad tenfa mucho mas que ver con mmm
un ‘dibujar’ el texto”, nos dice Juan Martin Prada, tambié 3

N en cuanto
visual, el uso del ordenador ha supuesto cambios importantes (Muu:\l;m
Al dibujar proyectamos una idea o también podriamos decir d y 2U10: b

concepto. En la actualidad y dentro de nuestra sociedad es necesario tener ideas,
disenarlas y proyectarlas. Encontrar nuevas soluciones que mejoren el entorno; el
nuestro; el de hoy, y el de manana. El dibujo nos facilita ver con inmediatez lo pen-

sado. Si ademds hacemos usos de las tecnologfas a nuestro alcance, nos permitird
proyectar nuestras ideas de forma mas inmediata.

En nuestro dmbito, estos medios tecnolégicos a los que nos referimos son los
usados en el campo del disefio grafico tanto para dibujar como para manipular
la imagen. Si bien en dicha actividad concreta son empleados con la finalidad de
crear un producto del tipo editorial, publicitario, sefialética, ete. Nuestro objetivo
no esta en aplicar la tecnologia para crear un logotipo, un cartel, o un folleto sino
conducir al estudiante hacia el uso del ordenador para desarrollar un progecto
grafico donde dialoguen el dibujo tradicional y el dibujo digital. Entendemos el
disefio como proceso y el dibujo es parte importante de ese proceso creativo. Con-
sideramos que el dibujo al igual que el disefio no estin enmarcados en un solo
ambito de trabajo. El dibujo a ldpiz convive con el dibujo digital o con la fotografia
tratando de expandir formatos y soportes a lugares comunes ) no COmunes como
expresion artistica.

Compartimos la idea de Donald Kuspit en cuanto a conjugar la formacién ar-
tistica digital y la formacién artistica tradicional y si se deben 0 no simultanear
ambas formaciones, a 1o que responde:

Creo que la mejor escuela del siglo XX fue la Bauhaus, es decir, una
academia en la que lo primero que aprendes es lo que ya se ha hecho. Enla
Bauhaus, durante el primer aio lo unico que se aprendia era a manejar los
materiales. Asf que, en mi opinion, en las escuelas de arte de hoy se d“"’m“
aprender de todo. En la Escuela de Artes Visuales de Nueva York ya
esto y el Instituto de Arte de California estd en camino de hacerlo e
Los estudiantes no s6lo deben aprender a usar el ordenador, también

saber manejar el 1dpiz y el pincel (Kuspit, 2006: 46).

Con nuestros estudiantes realizamos dibujos con\lﬂlp“ nos permite continuar
ce el software vectorial y el de imagen. El trabajo con

49
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n cada capa a modo estratigré o t

i _ Al actuar e : Bt~
realizando estructuras seriadas o afecte al original, pudiendo ‘;o ver

: : in qu
nterviene sobre la imagen si ; 2
::;l'én::)oz(;?a:iir capas, moviéndose con libertad de experimentacion

. en se imprime, abandona el territorig

izado este proceso, 1a 1magen = _ : ITitorio

s ﬁ“.al se en una nueva superficie bidimensional adquiriendo la especj-
digital para nice ias del soporte, tanto como el forma-

bieto. Las caracteristicas prop! : orma-
?oc‘g:&:r?\li‘:\::éi eleccién de modo que ]a imagen impresa S espacializa en unas

odod rVencién
mensonesconersas. B pode ormalo V8 1 L el Gomg
en la imagen, ahora con tratamiento manual y arecia era fAciTo ani.
dice Juan Martin Prada “si en |2 pantalla todo lo que ap Imente se-
: la impresi6n todo conforma un ente tnico,
parable, modificable por separado, en I do e Tl
los datos se han sedimentado para siempre- Aho.rai, ML Petis:\ A luz
a recibirla y a reflejarla. Su superficie es ya una piel’ a ser experimentas a por el
OJOC(;{\zcn:rn;lz:igfs%e los métodos de trabajo de artistas ccinternporangggA _%\‘_,
que analizamos su obra _del mismo modo que hacemos en € apr?ndizqeg el dibujo
con técnicas tradicionales— bien sea a través de visitas presenciales o ¥ r uales a
museos, ayuda al estudiante a adquirir memoria visu?l y conceptual para rez ‘n-,;,. AT
sus propuestas graficas mediante programas vectoriales y tratarlas d és con
téaéiﬁa:s :za:elﬁi‘i’;‘:l::mos a artistas cuya obra es creada mediante el- ;.; el or-
denador, por ejemplo los dibujos con plotter sobre papel de Georg Negs,_ Prieder
Nake o Vera Molnar. Artistas que comenzarona explorar en los 60 del pasado siglo
las posibilidades que ofrecian las nuevas tecnologfas. A pesar de la .}._ ianza
que supuso, en el dmbito artistico, el uso generalizado del empleo del ordenador
fueron muchos los artistas que descubrieron en €l, una nueva forma de expresién,
dando lugar al arte digital que actualmente conocemos Y qQueé agrupa a to¢ s aque
llas manifestaciones artisticas llevadas a cabo por medios digitales (Li“ eser, 2009:
11). Durante esta década fueron los cientificos los primeros en experimentar y
crear gréficos, “la curiosidad por descubrir lo que la maquina era capaz de hacer
condujo a la creacién de los primeros dibujos impresos mediante un plotter® (Lie
ser, 2009: 18). _; y

A principios de los 90 la mejora de las posibilidades gréaficas con el orden:
dor, junto con Internet o la aparicién de programas como el Photoshop, supusc
el desarrollo de un cambio en la creacién digital. La manipulacién de imagenes,
por ejemplo, va a ser mas facil desde entonces, el creador trabaja sob imagenes
modificindolas, afiadiendo elementos o combin4dndolos de tal forma que las téeni
cas digitales suponen la base de investigacion en sus proyectos creativos. Artista
como Keith Cottingham, construye en la pantalla retratos ficticios o Nﬁ‘n y Bursor
en su obra Composites (Compuestos) fusiona fisonomfas de personajes célebres
En este contexto se pretende que los estudiantes sean capaces d sefiar |
planificar proyectos que reflejen el caracter interdisciplinar del dibujo. La inve
tigacién y experimentacién en torno a las conexiones, apoyos Y "." gos entr
medios tradicionales y digitales en el lenguaje del dibujo, son objetivos para |
realizacién de un trabajo personal grafico donde convivan dibujos a mano y m

quina. Siendo la linea protagonista del gesto grafico como materializacion de ur
acto de pensamiento. La linea sencilla que hace posible lo compllcadg_ acilitandc
encuentros, fortuitos o no, con formas que coexisten en espacios comJ es con €

deseo de expresion y transmisién de constituir el lenguaje del dlbt;lo;.';' P!
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