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Proyecto de educacién artistica funcional: la edicién de
grafica original

Inocente Soto Calzado
Facultad de Bellas Artes
Universidad de Mdlaga

1. Descripcién

El procedimiento artistico del grabado en relieve articula un proyecto
docente abierto, comenzado en una asignatura de grabado artistico
y desarrollado como actividad extracurricular. Este se concret6 en
la realizacién de una obra gréifica en relieve y su edicién como es-
tampacién original, con el argumento inspirador y motivador para
el alumnado de homenajear los noventa afios de la creacién de la re-
vista Litoral en Mdlaga en noviembre de 1926; sumando una mirada
histérica a un proyecto unién de poesia y artes pldsticas, de palabras
e imdgenes. La historia y la relevancia icénica dentro de la cultura
espafiola de la revista malaguefia Liforal permitia iniciar también una
reflexién sobre su papel local, la cultura en la ciudad y la posiciéon del
creador frente al publico.

La base es la idea de proyecto, que ayuda a situar en un punto
comun la propuesta artistica, utilizando una fuente de inspiracién
cercanay atractiva para realizar unos trabajos en linéleo individua-
les, que posteriormente permitieran la edicién colectiva en forma de
carpeta, focalizando los esfuerzos y adaptando el procedimiento a la
idea, favoreciendo andlisis, interpretaciones y criticas, en un esfuerzo
colectivo que respeta y favorece la diversidad y la individualidad,
con diferentes respuestas y tiempos de aprendizaje, en una amplia-
cién y actualizacién constante del proceso de ensefianza-aprendizaje
(Herndndez, 2000: 202). El enfoque proyectual es algo inherente al
hecho artistico, competencia bdsica a adquirir por el alumno den-
tro del curriculo, buscando un aprendizaje significativo (Rodriguez,
2010: 11).
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Figura 1. Litoral,
Alejandro Castillo.

2. Contexto de la prdctica y referentes externos
La asignatura Grabado y Estampacion, optativa para los alumnos 3.
curso del Grado de Bellas Artes de la Universidad de Malaga, se entiende
como una introduccion a las técnicas graficas asociadas a la produccién
artistica, campo normalmente ignoto para el alumnado, pero al mismo
tiempo con un gran poder de atraccion y exotismo, como lo prueba el
hecho de que afio tras afio haya que realizar una seleccién a partir de las
notas de los expedientes, dadas las limitaciones de un Taller de Grabado.
Aunque los alumnos son neéfitos en la disciplina, tienen en ese
momento una cierta experiencia artistica y un buen bagaje cultural,
algunos ya con un camino sefialado en su quehacer. Por lo que al mismo
tiempo que reciben de la asignatura nuevos conceptos y unas técnicas
desconocidas, ellos aportan su propia personalidad, desarrollada hasta
el momento en los campos cercanos del dibujo, la pintura o la escultura.
Desde la guia docente de dicha asignatura se marca el estudio —den-
tro de los procesos gréficos de ejecucién y estampacién en relieve— de
la xilografia, el linograbado y los nuevos materiales, y es realmente el
primer proceso de grabado a practicar tras las clases introductorias. Con
ella se cultivan capacidades, sensibilidades, conocimientos, competencias
y dominio tanto de forma general como especifica, fomentando la inves-
tigacién personal a partir de las técnicas tradicionales para convertirlas
en vehiculos de creacién propia, aprendiendo y sobre todo aplicando lo
aprendido, ampliando conocimientos y consiguiendo autonomia.

A ello hay que sumarle los referentes externos de la propia revista
Litoral'y sulegado, comenzado en 1926. Otras instituciones en la ciudad
de Mélaga conservaban o eran participes de una u otra manera de su
legado cultural.

. Figura 2. Liforal, Alberto

0 Fy s Grimaldo.

3. Objetivos : b
El proyecto es y conlleva en si una labor creat'wa',/y también de recu-
peracién cultural, de promocién y de concienmacpn a la conservacién
activa del pasado, de un patrimonio en parte intangible pero totalmente
fundamental en lo identitario. . ok

El primer objetivo era realizar una producci6n artistica, en este caso
subordinada al tema propuesto dentro del contexto de una asignatura
semestral. La calidad de los trabajos y el entusiasmo de los a}umnos por
el proyecto lo hizo crecer como actividad extrac'u%”rlcular, disefiada con
un concepto abierto y flexible y basada en 1::1 edicién Fle una carpeta de
obra grifica original del alumnado homenaje a la revista Litoral, que se
complementa con un proyecto expositivo final.

285




~——: 286

El objetivo no solo era ya propiciar la produccién artistica del alum-
nado en el campo del grabado, sino también su desarrollo personal como
integrante del ecosistema artistico, a través de la tarea de la edicién grafica
(unos treinta alumnos de un total de treinta y cinco se inmiscuyeron al
comienzo de esta ampliacién de conocimientos). Se fomenta asi un proceso
formativo completo y complejo del alumno como productor cultural y
dinamizador de la vida de su comunidad, conociendo, respetando y actuali-
zando los referentes culturales mds cercanos y propios, los bienes culturales
como bienes estéticos (Gennari, 1997: 221), descubriendo toda su dimen-
sién y permitiendo al aprendizaje su conexién real con el contexto en el que
se produce. El ecosistema de las artes pone de manifiesto la diferencia de
relevancia de los actores o agentes, protagonistas de la historia que generan:
artista y critico, medios de comunicacidn, galerista, coleccionistas, museo,
conservador, director, historiador... (Ramirez, 1994: 78-85).

4. Desarrollo

La actividad comienza durante el curso 2014-2015, con dos semanas de
duracién dentro de los estrechos limites de la programacién de la asig-
natura, entre el 9 y el 16 de marzo de 2015. En la temporalizacién de la
asignatura se reserva la primera sesion para explicar la historia y técnica
del grabado en relieve y para que el alumno comience su trabajo con las
primeras ideas, termindndolo en la siguiente sesion.

Centrados en el proyecto, como material adicional se intenta aportar
una diversidad de visiones dada por varios articulos aparecidos en la revis-
ta Jibega de la Diputacién de Mdlaga o la propia edicién facsimil de la revista.

Al primer planteamiento se afiadié de forma natural la incorporacién
de internet, con sus posibles aportaciones a la grafica desde el lado docente,
una red de redes infinita frente a lo finito del material docente tradicional.
La misién de la asignatura en su versién informdtica alojada en el Campus
Virtual de la Universidad de Mdlaga es la de crear una continuidad vir-
tual del taller, un espacio de reflexién plédstica. Con las herramientas del
propio foro («modificar» / «borrar» / «responder») el alumno tiene la
posibilidad de recrear el taller; continuando el didlogo que surgi6 en un
principio en una matriz sobre la mesa de trabajo. En el foro son los propios
alumnos los que aportan una imagen de su obra junto a un comentario
personal sobre la técnica trabajada, con la honestidad del momento. La
experiencia del foro es, no obstante, una experiencia compartida solo por
el alumnado de la clase. Se pierde la universalidad del conocimiento en
internet y se circunscribe a una pequefia comunidad, pero en ello hay que

reconocer que la manera virtual respeta en cierto modo la experiencia
real, resguardando su cardcter de aprendizaje y su intimidad en un primer
momento. La experiencia supone un apoyo en el proceso de evaluacién y
una reflexién constante sobre el trabajo de clase, credindose una auténtica
retroalimentacién que el docente puede aprovechar en cualquier momento
y en cualquier curso (Soto, 2015: 65).

Una vez acabado el curso, con la colaboracién de la Facultad de Bellas
Artes y el Vicerrectorado de Extensién Universitaria, se comenz6 la pro-
duccién artistica definitiva a partir de la primera propuesta. Contando
con la gratuidad de los materiales, el grupo de alumnos volvié a reelaborar
los primeros trabajos originalmente realizados sobre matrices de linéleo
utilizando todos un nuevo soporte de policloruro de vinilo (PVC), con la
posibilidad de ensayar sobre los nuevos materiales ademas de homogeneizar
los resultados, sobre todo en lo que respecta a las medidas de las planchas.

Figura 3. Reelaboracion. Izquierda: Emilio Prados; derecha: Prados / Altolaguirre, Jonatan Sénchez.

En el mes de junio de 2015 se hizo una jornada de convivencia y una pri-
mera prueba de estampacién del conjunto con el fin de elaborar una primera
maqueta de la edicién y realizar pruebas de impresion con el pensamiento
puesto en su comportamiento en una tirada amplia. En esa reunién de tra-
bajo para la obtencién de las pruebas, al grupo de estudiantes interesados,
compuesto en un principio por los alumnos del curso actual, se incorporaron
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algunos alumnos del curso anterior dispuestos a participar. Se hicieron com-
parativas entre tintas al agua y grasas, y se probaron diferentes papeles
como soportes, investigando especialmente los papeles de artes graficas
con texturas y su comportamiento en una edicion de lin6leos. Se consiguié la
homogeneizacion de las matrices y la mayor parte de las pruebas definitivas
de buena tirada, fijando una posible maqueta final de la edicién.

Figura 4. Jornada de convivencia. Taller y comida. Foto: Angelo Rega.

Una vez concluida la etapa de creacién de los trabajos graficos de
los estudiantes empezaba la de su difusion, para lo que se valoraron las
capacidades educativas de la red 2.0 y sus conexiones con el mundo real
en un aprendizaje de base constructivista, activo (Herndndez, 2008: 33),
superando en esta etapa la privacidad del campus virtual.

Se cre6 una pagina web especifica dentro del dominio de la Universidad

de Milaga (http://www.uma.es/litoraldepapel), con la idea de crear una

suerte de portafolios digital del proyecto. En ella se han registrado todas las
acciones llevadas a cabo, convirtiéndose en una carpeta de evidencias colecti-
va, promocién de los distintos procesos. Como homenaje a la generacién pre-
cedente, se contacté con familiares del artista Benjamin Palencia (1894-1980),
Yy con su generoso permiso se pudo colocar en la pagina de inicio una imagen
de sus creaciones para Liforal junto a dos nuevas creaciones. La seccién de
«Participantes» seide6 como promocién de los jovenes creadores, enlazando

mediante hipertextos cada uno de sus nombres con un breve curriculum vite'y
péginas personales cuando estas existen. La seccién «Difusiéns es un registro
de las principales actividades del proyecto, recogiendo desde la aparicién en
un programa cultural de la televisién andaluza hasta la presentacién de esta
misma ponencia en la V Jornada de Innovacién Docente.

~&)
Sesann (8) Contends

UNIVERSIDAD DE MALAGA
Campus de Excelencia internacionst

DIENVENIDO. a
INOCENTE SOT... -
CIERRE OF SESTON
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MECORRED

UMA SOCTAL

Uigenl

Litoral de Papel

La nueva generacion interpreta, crea y recrea la estética de la generacion

precedente.

La obra grafica original en relieve sobre matiiz de lindleo toma como

referente la primera época de la revista malaguefa Litoral, cuyo primer

numero cumplird 90 afios en 2016 tras su aparicion en noviembre de
26.

FORMACION FOT
BINRSTAR SOCTAL

BIRLIOTECA
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Figura 5. http://www.

uma.es/litoraldepapel.
Clara Encinas, Benjamin
Primera fase preinscriptién i !
mésteres oficales (exchiniva Palencia y Delia Boyano.

o pEstAcavos

Tras una reflexién con los alumnos interesados en la marcha del
proyecto se contempla la posibilidad de enriquecer la edicién con la
produccién literaria de jévenes creadores de la ciudad, cumpliendo
la premisa de colaboracién entre instituciones y de proyecto cultu-
ral abierto, estableciéndose definitivamente un paralelismo entre dos
generaciones culturales de la ciudad, con los afios 1926-2016 como
referencia. Si en los inicios del siglo XX los poemas inspiraron las
ilustraciones, en este inicio del siglo XXI serdn los grabados el germen
de la creacién literaria, un principio para el encuentro de las artes. La
forma de recabar la colaboracién de jévenes poetas tomd al final el for-
mato de un concurso abierto a jévenes escritores nacidos o residentes
en Andalucia, promocionados entre otros por el Centro Andaluz de
las Letras, el Centro Cultural de la Generacién del 27 y la Asociacién
Andaluza de Escritores y Criticos.
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En el mes de noviembre, en conmemoracion de los noventa afios de
la revista, se realizé una exposicién en la Biblioteca de Estudios Sociales
y Comercio de la Universidad de Mailaga, con 35 obras de los alumnos
junto a los ejemplares histdricos de la revista.

La siguiente fase del proyecto contempla la edicién en una carpeta de
cinco trabajos seleccionados junto a cinco poemas. La idea es que cada
carpeta reciba el nombre de Olg, y que se publique el nimero mayor
posible en relacién a los suscriptores que el proyecto sea capaz de captar.

El ultimo acto, como cierre, estd previsto en febrero de 2017, en el
Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo de Marbella, editando un
catdlogo que recoja el desarrollo del proyecto.

Poemas para Litoral de Papel
Info: www.uma.es/litoraldepapel

Y'ma LITORAL
« H ¥

R =

Figura 6. Carfel, Blanca Gonzdlez.

5. Personal implicado, recursos técnicos e infraestructuras

La actividad requiere una implicacién completa del profesor, primero,
como docente en la ensefianza reglada y, posteriormente, como mediador
en el devenir de la actividad extracurricular, en ese dificil papel de guia
espiritual (Sdnchez, 2008: 211). El esfuerzo continuado y prolongado

en el tiempo para llevar a cabo todo lo programado es inabarcable para
una sola persona, ddndose el trabajo en equipo, con el alumnado y otros
gestores culturales, de una forma natural.

El alumnado es el otro gran motor del proyecto, sin cuya dedicacion seria
imposible. En su primera fase, como actividad de la programaci6n docente,
la actividad fue acogida con una gran motivacién, con grandes aportes deen-
tusiasmo en la buisqueda de informacion sobre la revista, sus editores, poetas
y artistas. También en la segunda fase, que requeria una reelaboracién del
material y una homogeneizacion, la actitud del alumnado continuaba sien-
do inmejorable, suméndose incluso algunos alumnos de cursos anteriores.
Eran dos fases cercanas en el tiempo, dentro de los margenes del semestre
universitario. En las fases de difusién del proyecto, el nimero de alumnos
colaboradores se redujo drasticamente, pero el apoyo de algunos de ellos ha
hecho factible la consecucién de la mayoria de los objetivos.

La mayor carga de trabajo extracurricular se compensa con los con-
tactos y acuerdos con instituciones externas, que dan a la préctica una
funcionalidad completa, siendo de destacar el apoyo mostrado desde el
inicio por los sefiores directores de las instituciones del Centro Andaluz
de las Letras y del Centro Cultural de la Generacién del 27, colabora-
cién extensible a otros profesionales de las instituciones, entre ellos los
técnicos informdticos y de mantenimiento de las webs, con los que se ha
trabajado estrechamente. La préctica muestra que cuando una institu-
cién demora su respuesta més de una semana, esta no existird.

La principal infraestructura para la consecucién del proyecto era el
taller de grabado de la Facultad de Bellas Artes, dividido en dos grandes
aulas y dotado con los principales medios técnicos de estampacion (dos
téreulos calcograficos y una prensa vertical para el relieve). Para aten-
der con una mayor calidad al proyecto se consigui6 adquirir un nuevo
recurso técnico, una prensa sacapruebas, con lo cual el proyecto extra-
curricular revirtié en la ensefianza curricular.

Internet se convirtié en el otro gran recurso técnico, con una capaci-
dad increible de conexién con otras instituciones y una ventana siempre
abierta para mostrar las distintas fases del proyecto, demostrando que
el instrumento que se proponia como un futuro (Portero, 2008: 188) es
ya un presente continuo.

La experiencia expositiva ha sido diversa y enriquecedora, desde la
primera donde el alumnado hubo de realizar todo el montaje y promo-
ci6n hasta la del Museo del Grabado de Marbella, donde se ha podido
contar con la ayuda de personal especializado.
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papel montados en formato digital
para su publicacién en internet.

6. Herramientas de aprendizaje
El propio lenguaje artistico del grabado en relieve se convirtié, no como fin
sino como medio, en un vehiculo para penetrar en la cultura artistica grafica.
La primera propuesta fue conocer el ambiente cultural de la ciudad
en relacion a las propuestas poéticas, el nacimiento y el futuro de la
publicacién. La importancia de los artistas va desde las principales figu-
ras de la vanguardia internacional hasta la mds avanzada generacion joven
de artistas espafioles, la mayoria agrupados en la Sociedad de Artistas
Ibéricos (Pérez, 2003: 177-185), con las ideas mds modernas e integrantes
con posterioridad de la llamada Escuela de Paris, desarrollando su tra-
bajo en esos afios desde la capital francesa. Han sido para la mayoria del
alumnado referentes estéticos hasta entonces casi desconocidos.
Internet ha sido la dltima y poderosa herramienta de aprendizaje
empleada, que ha llevado a unir la creacién de la obra gréfica y sus an-
tiguos usos a las nuevas maneras digitales.

—

LITORAL

Figura 8. Litoral n.° 1, 1926, Manuel Angeles

Figura 7. Grabados de Litoral de _.

4 Ortiz.

7. Evaluacién

La propia asignatura desarrolla competencias como la capacidad de re-
flexién analitica y autocritica sobre el proyecto artistico, por lo que se
contempla una primera evaluacién de los trabajos generados durante el
curso siguiendo las pautas de la gufa docente, valorando la produccién
desde competencias digitales hasta puramente artisticas, puntuando por-
centualmente la gestion, presentacion y difusién de forma adecuada de
la propuesta personal.

Dado que el proyecto extracurricular se ha desarrollado fuera de los
planteamientos comunes del curriculo y con métodos y estrategias pro-
pias, algo por otro lado comun a la ensefianza artistica profesional en la
edad adulta (Lépez, San Pedro y Gonzdlez, 2014: 208-209), su evaluacion
se ha limitado a una reflexién y critica de sus distintos estadios, que ha
permitido promover procesos y reajustar los planteamientos previos. Ha
sido especialmente ttil esa evaluacién critica para la estructuracién de
la actividad como un proyecto abierto, flexible, adaptable a las circuns-
tancias sobrevenidas y a los diferentes ritmos de los agentes implicados,
algunos de ellos, como las instituciones colaboradoras, totalmente ex-
ternos al &mbito universitario.
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8. Principales resultados obtenidos y propuesta de mejora

El principal resultado obtenido es la constatacién mediante la observa-
cién de las obras de los alumnos de que se ha producido una mejora en
la calidad del aprendizaje, la experiencia mds motivadora posible para
un docente en un proceso que puede convertirse con el paso de los afios
en repetitiva imparticién de un curriculo (Torrés, y Juanola, 1998: 94).
Unir una actividad que permite el aprendizaje funcional al curriculo
motiva enormemente al alumnado, pero llevar a cabo dicha actividad,
que implica un tiempo prolongado para su realizacién, hace que el alum-
nado baje la intensidad de su compromiso con el proyecto; légico por las
propias circunstancias personales de cada individuo, respondiendo mejor
alos proyectos a corto 0 medio plazo y desmotivandose en el largo plazo.

La creatividad de los alumnos, sin otros condicionantes, eligié en di-

versas ocasiones interpretar, crear y recrear la estética de la generacién
precedente, fijando su atencién en los simbolos de la revista, en su cui-
dada tipografia, en la escafandra de buzo que acompaiiaba a los poetas y
la musica de Manuel de Falla que sonaba en el taller de impresién, en los
propios rostros de Emilio Prados o de Manuel Altolaguirre, en el cuadro
de Juan Gris aparecido en el nimero triple homenaje a Géngora o en la
llamativa sirena disefiada por el pintor Benjamin Palencia para el ntime-
ro 2 de Litoral, asumiendo el modelo desde una estética diferente, mas
cercana a la actual ilustracién y a las formas mas internacionales, o bien
dando al modelo un nuevo espacio compositivo, sin olvidar un perfecto
equilibrio de contrastes pldsticos, ya sean valores tonales o texturales. En
otras ocasiones las construcciones poéticas penetraron en los iconos del
propio sistema artistico, parafraseando por ejemplo las ideas surrealistas
de René Magritte y sus asociaciones de imdgenes, conectando ideas bien
diferentes pero en absoluto antagénicas, sino complementarias, siempre
sumando sobre un patrimonio cultural vivo. Domina el formalismo y la
expresion con un notable equilibrio, de forma coherente con su tiempo
histérico (Efland, 2002: 385), utilizando la apropiacién creadora y la
deconstruccién de los discursos.

Tras una reflexién sobre los resultados, las ideas bdsicas del proyecto
se aplicardn en la propia asignatura, dentro del curriculo, enriqueciendo
la préctica final de la técnica mixta, ejercicio final en la temporalizacién.

Encontrandose el proyecto en su fase final, la reflexién sobre la labor
realizada hasta el momento ha llevado a plantear la posibilidad de la par-
ticipacion en paralelo de otras artes para trabajar sobre las mismas ideas,
como puede ser por ejemplo la pintura mural y su presencia urbana.

Figura 9. Litoral, Alejandro Villalobos.

9. Aspectos innovadores

La idea de edicién gréfica dota de una completa funcionalidad al apren-
dizaje. En la edicién de un grabado existe un compromiso de un niime-
ro de ejemplares establecido de antemano, y esa obligacién conlleva el
respeto de la igualdad méxima en todas las copias estampadas (Blas, Ci-
ruelos y Barrena, 1996); ademds, se realiza un esfuerzo colectivo, donde
el trabajo suele dividirse y racionalizarse al mdximo, sin olvidar nunca
los aspectos estéticos.

Colaborar para que el alumno productor de obra se convierta en pro-
motor de ella, conociendo de primera mano otros quehaceres dentro del
ecosistema artistico, ha sido otro aspecto importante, que ha demostrado
sus cercanias con el asociacionismo cuando se crea un grupo de trabajo.

10. Conclusiones

La mejora en la calidad del aprendizaje y en la motivacién del alumnado

y del propio profesorado hace que un proyecto que busca la funcionali-

dad del aprendizaje a través del propio patrimonio cultural sea un valor

a tener en cuenta a la hora de plantear el curriculo de una asignatura.
Propiciar la insercién del joven artista en la sociedad de la cual for-

ma parte, y subsidiariamente en un mercado laboral escaso en el cual
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también se convierte en creador y emprendedor, es otro de los puntos
fuertes de la funcionalidad del proyecto, que introduce al alumno en el
ecosistema de las artes, permitiéndole jugar otros papeles dentro de ese
argumento. Un grupo de los alumnos se ha constituido como asociacién
cultural (Stroke Art) para continuar con la gestién de la produccion ar-
tistica realizada durante el proyecto.

A la hora de la divulgacién del proyecto se ha producido una autén-
tica transversalidad de materias en pos de la eficiencia, aplicdndose la
fotografia y el disefio a la confeccién de maquetas, carteles y portafolios
con los que se han presentado los grabados a las distintas entidades en la
primera toma de contacto, con lo cual se han ampliado las herramientas
de aprendizaje.

Figura 10. Litoral, Miguel Javier Saura.
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