o100

ALESSANDRO GHIGNOLI

Universidad de Malaga

ghignoli@uma.es
orcid.org/0000-0003-0666-6578

DANTE EN ANGEL CRESPO. ENTRE POESIAY TRADUCCION

Fecha de recepcion: 03.12.2022 Fecha de aceptacion: 26.09.2023

Resumen: Es nuestro interés ver como la presencia de un poeta como Dante, también a través
de sus traducciones, resulta coparticipe de la construccion de una continua relacion dialdgica
entre laliteratura espafola e italiana. En la contemporaneidad la obra dantesca fascinara a muchos
autores de las letras en la peninsula ibérica; uno de estos poetas sera el también traductor Angel
Crespo, que se quedara completamente atrapado entre los endecasilabos del florentino para llegar
incluso a una transformacién de su propia poética personal. Conscientes de que los estudios
de las relaciones literarias y traductivas entre Dante y Crespo no son una temdtica nueva,
queremos hacer hincapié sobre la relacion entre poesia y filosofia. La traduccion de la Comedia
llevara al escritor espaiiol a volver a su propia escritura; determinante también sera la mirada
de Dante construida entre poesia y filosofia, que el traductor supo, entre cuestiones filolégicas
y teolodgicas, reproducir en su traduccién de la obra magna del poeta toscano.
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Title: Dante in Angel Crespo. Between Poetry and Translation

Abstract: It is our interest to see how the presence of a poet like Dante, also through his
translations, is co-participant in the construction of a continuous dialogical relationship between
Spanish and Italian literature. In contemporary times, Dante’s work fascinates many authors
of letters in the Iberian Peninsula; one of these poets is also the translator Angel Crespo, who is
completely trapped in the Florentine’s hendecasyllables and even achieves a transformation and
new realisation of his own personal poetics. Aware that studies of the literary and translational
relations between Dante and Crespo are not a somewhat new subject, we would like, throughout
this article, to emphasise the relationship between poetry and philosophy. The translation
of the Commedia will lead the Spanish writer to return to his own writing, a determining factor
also being Dante’s gaze constructed between poetry and philosophy, which the translator was
able, between philological and theological questions, to reproduce in his translation of the Tuscan
poet’s magnum opus.
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INTRODUCCION

La presencia de la Divina Comedia en la literatura espafola ha sido constante, tanto
por lo que concierne a la mas estricta influencia poética como en el ambito traductivo
desde el prerrenacimiento hasta los siglos xv1y xvi1, épocas estas en las cuales los inte-
reses en Espafa se acercaron cada vez mas hacia el barroco. De todas formas, sus ver-
siones al espanol, pero también al catalan' y al gallego?, a lo largo del siglo xx, y ya
desde el siglo x1x -recordamos las de Manuel Aranda y Sanjuan o de Cayetano Rosell
en prosa-, son partes integrantes de la literatura traducida en Espafia y en otros paises
hispanoamericanos®. “Lejos de desvanecerse, al comienzo del siglo xx el fecundo influjo
de la Comedia sigue manifestindose nitidamente en las trayectorias liricas de autores
como Miguel de Unamuno y Rubén Dario” (Mondola 2020: 21), y en muchos otros escri-
tores como por ejemplo en Angel Crespo®. Ese influjo que entra en la produccion de poe-
tas del mundo hispanico es otro elemento crucial de la presencia dantesca en la realiza-
cion literaria y poética en lengua espafiola. Ese doble y continuo camino de la poesia se
hara patente en el trabajo de difusion, critica y traduccién de la obra de Dante. El poeta
manchego mantendra una relacién con el quehacer literario del florentino a lo largo
de mas o menos cincuenta afos, que lo llevara a una intensa reflexion escrita sobre la poe-
sia del autor renacentista; quizds el intento de Crespo en su propia produccién poética es
el de decirlo indecible (¢f. Ardanuy 2004) y esta actitud lo acercard a la escritura dantesca,
en aquella sintesis poética y filosofica, donde lo humano encuentra un lugar y un espacio
de realidades alegdricas y simbdlicas cercanas a una vision de lo sagrado que se explicita
en la Comedia. Esa cosmovision es en realidad una especulacion filoséfica para enten-
der el mundo y el ser, el hombre que, en ese —nuestro- viaje, necesita un guia para lle-
gar a la verdad a través del saber, que Dante dona en un lenguaje remissus et humilis para
dar a cualquiera la posibilidad de llegar al conocimiento, fuente de felicidad y verdad:
“Or ti riman, lettor sovra’l tuo banco, / dietro pensando a cio che si preliba, / sesser vuoi

! Mencionamos por lo menos la de Josep Maria de Sagarra, La Divina Comédia, Barcelona, Alpha, 1955,
o la de Joan Francesc Mira, Divina Comédia, Barcelona, Proa en 2000.

2 En1990 se publica A Divina Comedia, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, reeditada en A Corua
por las Ediciéns da Curuxa en 2014.

* Reenviamos, siempre en el ambito de la lengua espafola y mds exactamente en Argentina, al estudio
de Ferndndez Greco (2018).

*  Enla trayectoria traductiva de Angel Crespo recordamos que sus intereses se movieron entre la litera-
tura en lengua portuguesa (Pessoa, Guimarées Rosa, antologias de poesia brasilefias) e italiana, sin olvidar
otras producciones como la latina (La poesia latina cldsica, de 1988), o autores como Junichiro Tanizaki
(1968), en realidad una retraduccion desde la lengua inglesa. Por lo que a nosotros nos interesa, es nota-
ble la labor traductiva de Crespo con los poetas italianos, sobre todo clasicos, entre los cuales sefialamos
la Divina Comedia de Dante (1981) y el Cancionero de Petrarca (1988). No podemos olvidar que, dentro
del &mbito de la poesia italiana, Crespo traduce otros poetas clasicos como Giacomo Casanova y, en época
mds contemporanea, la antologia de 1994 Poetas italianos contempordneos, entre los cuales mencionamos
por lo menos la presencia de algunos importantes poetas de la literatura italiana como Dino Campana,
Gabriele D’Annunzio, Eugenio Montale y Umberto Saba.
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lieto assai prima che stanco. / Messo t ho innanzi; omai per te ti ciba / ché a sé torce tutta
la mia cura / quella materia ond’io son fatto scriba” (Alighieri 2004: 114), en la traduccién
crespiana’, leemos estos mismos versos 22-27 del x Canto del Paraiso en espaiiol: “En tu
banco, lector, sigue sentado / pensando en lo expresado mas arriba, / si quieres verte ale-
gre y no cansado. / Lo que te ofrezco por tu cuenta liba; / que hacia si mi atencion tuerce
y procura / el asunto del que he sido hecho escriba” (115). Dante no tiene ninguna inten-
cion de establecer un juego entre la realidad y la ficcion, y asi hara lo mismo el poeta-tra-
ductor espafiol Angel Crespo; de esta manera Marco Santagata afirma que: “Dante non
mescola realta e finzione [...] ma abolisce ogni distinzione tra i due piani. [...] si presenta
nello stesso tempo come autore e come personaggio, e pero parla di sé senza sdoppiarsi:
non ce differenza qualitativa tra cio che ha vissuto l'autore e cio che si finge abbia vissuto
il personaggio” (2017: 35)°, postura que el poeta espafiol mantendra en su poesia, sobre
todo en aquellos volumenes mas directamente influenciado por la poética dantesca como,
por ejemplo, ya visible en sus titulos, en El bosque transparente (1983), Parnaso confiden-
cial (1984) u Ocupacion del fuego (1990), entre otros.

Si en la Comedia confluyen las principales lineas de la cultura medieval, desde los estu-
dios clasicos, pensemos en los poetas Virgilio, Ovidio, Horacio, en los filésofos Ciceron,
Séneca, Boecio, y los estudios mas teoldgicos y religiosos” como el Antiguo Testamento
y el Nuevo Testamento®, San Agustin y Santo Tomds de Aquino, entendemos que Crespo
ha tenido que confrontarse con una cantidad de saberes realmente notables, como impre-
sionante era el conocimiento que Dante tenia del mundo antiguo. Ademas, hay que evi-
denciar en la obra del florentino la capacidad operativa de todo ese bagaje cultural®. Una
vez mas, el traductor-poeta tuvo que saber desenvolverse entre tantos textos eruditos para
configurar su posible traduccion fiel al decir dantesco. En ese decir, Dante se siente perdido,
su crisis espiritual lo lleva a sentirse smarrito, la “morte di Beatrice, nel 1290, [¢] causa di

> Como afirma Jordi Doce, para Crespo la traduccidn “se centra en las resistencias lingiiisticas y las par-

ticularidades retéricas o de estilo del texto a traducir. Por su escepticismo empirico, por su atencién
a los detalles y su insistencia en un ejercicio profundo de lectura” (2013: 104-105).

¢ En espanol: Dante no mezcla realidad y ficcién [...] pero suprime cualquier distincion entre los dos
planos. [...] se presenta al mismo tiempo como autor y personaje, pero habla de si mismo sin desdoblarse:
no hay diferencia cualitativa entre lo que el autor ha vivido y lo que el personaje pretende haber vivido.
(Las traducciones no sefialadas son nuestras).

7 Sobre las cuestiones simbolico-religiosas, cf. Angelo Marchese (1985: 248-251), en el apartado “Il sim-

bolismo religioso”.

8 »

“Avete il Novo e ’l Vecchio Testamento”, “Tenéis el Nuevo, el Viejo Testamento” Canto v Paraiso v. 76
(Alighieri 2004: 54-55).

® Hay que subrayar que, en su misma época, la recepcion del toscano como filésofo fue controvertida:
“Mientras que los primeros comentadores, entusiastas admiradores de la obra dantesca (Jacopo Alighieri,
Graziolo de’ Bambaglioli, Jacopo della Lana), consideraban a Dante ante todo un filésofo —o incluso
lo identificaban con la figura que ocupaba el pindculo en la jerarquia escolastica de las ciencias: el ted-
logo-, los contemporaneos opositores a Dante (Cecco d’Ascoli, Guido Vernani) tendian a negarle deci-
didamente toda auctoritas philosophica y a reducirlo a la mera categoria de poeta, es decir, al nivel
mas bajo —y por consiguiente con menor autoridad- en la jerarquia escoldstica de las ciencias” (Pérez
Carrasco 2016: 229).
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un profondo e durevole turbamento”° (Malato 2005: 786), y en un doble juego entre fic-
cion literaria y vida real, Crespo siente y prueba esa simil perdicion; sera el estudio filo-
sofico el lugar donde Dante buscara las respuestas a través de un largo viaje de sabiduria,
el mismo que el poeta espaiiol practicara por medio de su traduccion. Dante se convierte
en una suerte de Virgilio para Angel Crespo y este tltimo, a través de un ejercicio traduc-
tivo, se descubre en plena transformacion y abierto a las verdades de un orden césmico
que se reflejaran en su escritura. Esta razon de total entrega a una traduccion en el sentido
mas profundo posible, creara una reconfiguracion de su propia poesia también a través
de una reflexion y una practica de una traduccion literaria diacrénica; recordamos como
esta problematica temporal en general se puede enfocar en dos lineas maestras. En este
sentido Hernandez Guerrero sostenia: “o bien el traductor se esfuerza en dar un cierto
sabor afiejo a su version para que ésta reproduzca en parte la lengua del original, o bien
se olvida del tiempo y se centra en ofrecer a sus lectores un texto asequible, cuya lengua
es la de su época” (1993: 139). La postura crespiana apostara por una isotopia para recrear
versos donde el receptor puede entregarse a una lengua de su tiempo con una atmdsfera
de lo antiguo, una mediacién que hace del texto dantesco de Crespo una lectura capaz
de entrar en cuestiones filologicas y filosoficas. Las modificaciones y las elecciones hechas
por el poeta y traductor espaiol han sido fundamentadas en aspectos filoséficos de inspi-
racion lingiiistica, como diria Gianfranco Contini:

Se la cultura letteraria di Dante ebbe un solo momento formalistico [...] ci si puo
chiedere inversamente quale fu il significato della filosofia per Dante. Accertato che
la sua informazione scolastica fu eclettica [...] accertato anche che egli si condusse
con indipendenza se non con tecnica originalita di pensiero: la filosofia appare per
Dante piuttosto una matrice d’ispirazione linguistica. (1991: 299-300)"!

1. LA PRESENCIA DE DANTE EN ANGEL CRESPO

La presencia de Dante en la obra poética de escritores espaioles'” a través de las traduc-
ciones de uno de sus mas reconocidos traductores en lengua espafiola como Angel Crespo
(1926-1995), es realmente impresionante. A lo largo de la produccion poética del autor
manchego la influencia de Dante es determinante incluso para la construccion de su pro-
pia poesia. Mds concretamente, valga pensar en aquella poesia que escribe en los afos
donde su atencion se focaliza en una interpretacion aristotélica de la Comedia, imbuido
también en la lectura de criticos como Gianfranco Contini o Erich Auerbach. Desde

10 En espaiol: La muerte de Beatriz, en 1290, [es] la causa de una perturbacién profunda y duradera.

' En espaiiol: Si la cultura literaria de Dante solo tuvo un momento formalista [...] cabe preguntarse
a la inversa cual fue el significado de la filosofia para Dante. Habiendo comprobado que su informacién
escoldstica fue ecléctica, [...] habiendo comprobado también que se condujo con independencia si no
con originalidad técnica de pensamiento: la filosofia aparece para Dante mas bien como una matriz de ins-
piracion lingtiistica.

2 Cf. Ghignoli (2023a, 2023b).
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los titulos de unos poemarios hasta los mas profundos pensamientos dantescos sobre
el ser, el humano, la divinidad, son centrales en su escritura, no cabe duda que podemos
afirmar que la obra del poeta toscano fue esencial en su idea y construccion de poesia.
Los ejemplos directos serian multiplices, nos limitaremos, por la naturaleza de nuestro
estudio, a unos cuantos momentos que sirvan de muestra y que mas que una cercania entre
la escritura de Dante y Crespo dan cuenta de una verdadera superposicion de la poética
del florentino, en primis de la Comedia, en la idea de la poiesis de Angel Crespo. En este
sentido recordamos el poema “A Dante Alighieri’, una suerte de dedicatoria clara al primer
humanista italiano, como lo definiera Jacob Burckhardt (2006) y Raczynska (2009), a su
ser hombre de las humance litterce, el que supo abrir las conciencias al camino del saber;
Crespo escribe en “A Dante Alighieri”: “que el Destino / no ha de impedir que estemos
frente a frente / cuando haya andado todo mi camino: / y ya no sé vivir entre mi gente”
(1996: 285). En ese atravesar el poeta espafol, en otro poema homenaje que lleva por titulo
“A Dante, de su traductor”, convoca la presencia de aquel florentino que en cierta medida es
purificador de una lengua no siempre perfectamente eficaz en una determinacién transpa-
rente del ser. Utilizamos la palabra transparente ya que el poeta de Ciudad Real empleara
tal término para titular una antologia sobre su propia creacién poética de 1983, El bosque
transparente'®. Aqui el bosque es la selva oscura, el lugar de la pérdida espiritual, de la per-
turbacion, mientras que la idea de transparencia es simbolo de una, aunque minima, vision
y percepcion mas alld de la realidad. Leemos el texto “A Dante, de su traductor” de la sec-
cién “Poemas contemporaneos” del libro El bosque transparente, en el apartado “Otros
poemas’, ahora en Poesia, tomo 2:

Con un carbon de los infiernos
y una rosa violeta y olorosa
del purgatorio —y con la luz o sombra
de esa otra rosa candida
del Paraiso,
purificame.

Quema, perfuma, sana
mis labios y mi lengua,

y que mi mano
trasporte, a tu dictado, en mis palabras
lo que las tuyas de su nada hicieron. (451)

Sin querer afirmar una completa unién entre la poética de Crespo con el poeta tos-
cano'*, creemos llamativo evidenciar ese: “purificame // Quema, perfuma, sana / mis

13 Titulo que podria remitir a un reenvio baudelairiano, pero el mismo poeta francés pudo tener un eco

dantesco en su poesia.

1 Es casi imposible no ajustar una mirada critica entre el florentino y el poeta espafiol. Estamos comple-
tamente de acuerdo con lo que sefala Isoldi: “Lungi, quindi, dal cercare di operare un insostenibile para-
llelo trala Commedia e la poesia di Crespo” (2009: 125). En espaiiol: Lejos, pues, de intentar hacer un para-
lelismo insostenible entre la Comedia y la poesia de Crespo.
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labios y mi lengua” (451), donde la cercania con Dante como maestro y guia nos parece
patente. Ademas, creemos conveniente constatar otro aspecto que acerca las dos poéti-
cas. Nos parece interesante evidenciar el motivo del néstos, esos viajes por tierras extra-
fias que ambos hicieron y que determinaron, por razones diferentes, una dificultad, una
compleja vivencia en esos otros lugares. La universalidad de la poesia, de este modo, se
yuxtapone a la soledad del ser en una edificacién del humano; es en ese preciso momento
entonces que se materializa este encuentro que aqui dirfamos diacrénico entre dos hom-
bres, dos poetas y una escritura que tiende a un encuentro comun. Una suerte de exilio
—el suyo voluntario, el de Dante obligado— que acomuna a los dos poetas y que el espa-
fol sintié como componente aglutinante donde la poesia juega un mecanismo de viven-
cia transcendental y animico. Es inevitable volver a la idea de que la obra de Dante es
un mecanismo poético fundamental en la escritura crespiana; como sefiala Roberto Mon-
dola con referencia a la Comedia:

A partire dalla fine degli anni Sessanta, Crespo avvia una intensa relazione spirituale
e letteraria con Dante, una autentica comunione che marchera profondamente il suo
universo poetico e a cui dedichera una delle sue piu celebri traduzioni. Al di 1a della
feconda influenza esercitata dall’Alighieri nella creazione poetica della maturita [...]
va sottolineata la quantita e acutezza di scritti che la lettura di Dante genero nel poeta
manchego [...] il pilastro che sostenta la prassi traduttiva di Crespo ¢ il rispetto della
terzina di endecasillabi incatenati, ricorso irrinunciabile per preservare il valore estetico
delloriginale in un testo ricostruito in un diverso sistema linguistico. (2018: 164-165)"°

La traduccion de la Comedia crea un espacio de una superacion expresiva a favor
de una literatura capaz de integrar, no tanto al otro sino mas bien al proximo, para con-
figurar un propodsito comun. Es en esa cosmovision que se inscribe la labor traductiva
de Crespo, labor que consigue incorporar un texto en otro texto, un original en otro ori-
ginal®. En este camino de ida y vuelta que el traductor-poeta mantiene a lo largo de esos
afios, se conforma en su propia escritura un impregnarse de la palabra dantesca. El vin-
cularse y al mismo tiempo el reconocerse en esos versos de la Comedia, fundamen-
tan en ¢l una suerte de imposibilidad de desligarse de ese mundo que Dante construye
en sus rimas y sus tercetos. Para Crespo la importancia de la terza rima'’, que recupera

> En espaifiol: A partir de finales de los afios sesenta, Crespo inici6 una intensa relacion espiritual y lite-

raria con Dante, una auténtica comunion que marcaria profundamente su universo poético y a la que dedi-
caria una de sus mas famosas traducciones. Mas alla de la fértil influencia ejercida por Alighieri en la crea-
cioén poética de su madurez, [...] hay que destacar la cantidad y agudeza de escritos que la lectura de Dante
genero6 en el poeta manchego, [...] el pilar que sostiene la practica traductora de Crespo es el respeto al ter-
ceto de endecasilabos encadenados, recurso indispensable para preservar el valor estético del original
en un texto reconstruido en un sistema lingiiistico diferente.

16 Cf. Ghignoli (2014), Frattale (2023).

17 Segun Luisa Ferretti Cuomo, “il sistema della terza rima costituisce il miglior esempio di come Dante
abbia messo in opera tale struttura binaria su quella ternaria, dando cosiluogo ad una struttura dinamica
complessa: di fatto, come vedremo, per mezzo della rima si instaura una catena di unita strofiche discon-
tinue che si collegano una all’altra ad incastro: ogni unita strofica discontinua ¢ formata da sei versi che
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del mismo Dante, serd una constante en su tarea traductiva y traductoldgica, un espacio
de reflexion que lo acompanara a lo largo de su obra translaticia.

En definitiva, la realizacion de la traduccién de una de las obras mas importantes
de la literatura universal, ha guiado a Crespo a una identificacién de su ser escritor
con las tres cantigas dantescas. Este viaje traductivo ha sido tan profundo que sumer-
girse en esos sonidos, significados, en esa prosodia, ha determinado en el traductor una
nueva estructura de su propia palabra poética; la que tenia que ser una lengua de partida,
en su trasvasije a la lengua espafola se ha impuesto en la poética de Crespo de manera
totalizante. En el mas especifico plano traductivo, el quehacer poético del poeta espa-
fol incide en una compensacion, con referencia a las rimas del Purgatorio y del Paraiso,
escribe: “debo decir que, si he tenido que renunciar casi siempre a situarlas en el mismo
lugar que Dante, he procurado, sin embargo, compensar esta pérdida en donde se me ha
deparado una buena oportunidad” (Crespo 1999 [1977]: 433). El mismo Auerbach reco-
noce en la lengua de Dante una precision rigurosa que conforma un estilo conceptual
que lo acerca a una escritura filosofica: “La poesia de la Comedia es eminentemente filo-
sofica: no tanto por las doctrinas filosdficas en si que el poema expone, sino mas bien
porque el espiritu de las doctrinas obliga al poeta a poetizar filosdficamente” (2008: 253).
En este sentido, no podemos obviar la afirmacién del filésofo e historiador Giovanni
Gentile cuando subrayaba que la Comedia fue “il primo libro di filosofia scritto in ita-
liano” (2003: 15)*8.

En la poesia de Crespo esta absorcion en el mundo literario dantesco coincide
con los principios de su cercania con Dante ya desde los primeros afos setenta; recor-
demos que la primera traduccion publicada sera el Infierno en 1973'°. La traduccién
de la obra del florentino influira de modo sustancial en la obra poética del poeta de Ciu-
dad Real, la lengua del toscano se ve reestructurada en férmulas intertextuales dentro
de una poesia rendida a la fuerza expresiva y de gran vitalidad lexical: “Dante si & trovato
nella condizione di dovere preliminarmente elaborare, adattare, plasmare lo strumento
linguistico in cui quel messaggio veniva formulato e trasmesso, nel momento stesso della

ripetono tre rime alternate, il cui nucleo é costituito da una quartina a rime alterne, le cui prima ed ultima
rima compaiono con un intervallo di distanza, separate da un vuoto - o zero strutturale, rispettivamente
all’inizio e alla fine dell’'unita stessa. Queste caselle vuote permettono l'aggancio ad incastro con la unita
strofica complessa precedente e con quella seguente. Le pagine che seguono sono dedicate alla descrizione
della struttura dinamica che si viene cosi a determinare” (2004: 16). En espaiiol: el sistema de la terza rima
constituye el mejor ejemplo de como Dante superpone esta estructura binaria a la ternaria, dando lugar
a una compleja estructura dindmica: de hecho, como veremos, mediante la rima se establece una cadena
de unidades estroficas discontinuas que se enlazan entre si mediante el encadenamiento: cada unidad
estréfica discontinua estd formada por seis versos que repiten tres rimas alternas, cuyo nticleo consiste
en una cuarteta con rimas alternas, cuyas rimas primera y tltima aparecen con un intervalo, separadas
por un espacio en blanco —o cero estructural- al principio y al final de la unidad respectivamente. Estos
recuadros vacios permiten la conexion entre si con la unidad estratigrafica compleja anterior y posterior.
Las paginas siguientes estan dedicadas a la descripcion de la estructura dindmica asi determinada.

'8 En espanol: el primer libro de filosofia escrito en italiano.

19 Seix Barral, Barcelona.

ITINERARIOS num. 38/2023 DOI: 10.7311/ITINERARIOS.38.2023.06



120 Alessandro Ghignoli

sua formulazione”*® (Malato 2005: 1020). Aquella fuerza y aquella vitalidad se convier-
ten en un substrato de donde Crespo saca todos los lenguajes que el poeta de Florencia
utiliza en su obra mds reconocida, como en el poema “A Dante, de su traductor’, citado
anteriormente, o como en el libro Ocupacion del fuego, donde el toscano entra con impo-
nente presencia: “Nella poesia crespiana la figura di Dante come guida dell'anima alla
trascendenza, appare legata allesperienza del fuoco catartico decisiva per conoscere
la verita di sé stessi, e per ricevere I'illuminazione e il riverbero di quella verita™" (Isoldi
2009: 108). Crespo con la traducciéon de Dante se olvida de su poesia anterior y crea una
nueva episteme, un nuevo recorrido en un dialogo continuo entre las escrituras frente
a frente, en definitiva: “La voz del intérprete es, por consiguiente, resonancia de un dia-
logo con el autor de ese escrito” (Lledd 2011: 94), para convertirse asi en autor de otro
autor, escritor de otras palabras que se renuevan para hacerlas propias y comunes. Lee-
mos en el poema “Indicios del temor” del libro Ocupacion del fuego: “Recuerdo a Dante,
que al final entrd / en el fuego de la ultima cornisa / de la montana [...] De Dante, ni
un cabello / quemo, ni la orla de su tinica” (Crespo 2011: 124); alli la grandeza de Dante
se hace visible, también gracias a la labor crespiana, y es en ese don que la poesia mani-
fiesta su presencia y su importancia en el dantesco consorcio humano.

2. DANTE EN LA TRADUCCION DE ANGEL CRESPO

Queremos ahora hacer hincapié en una dimension del trabajo de traduccién de la Divina
Comedia que remite a cuestiones poéticas y filosdficas. Un poeta y traductor como Angel
Crespo, nos proporcionard, aunque indirectamente, la fuerza de la lengua literaria espa-
nola que se alimenta de aquella filosofica construida a lo largo del siglo xx*?, para tradu-
cir una obra tan impresionante como la del poeta florentino. La Comedia brinda una res-
puesta a las problematicas del hombre medieval, como sefiala Davide Scalmani: “Dante
ofrece una respuesta que es, a la vez, filosofica, politica y religiosa, pero, y, sobre todo, lite-
raria’ (2016: 145). Bajo estas directrices, la obra del poeta toscano entra en relaciéon con su
mundo coevo e impone una reflexiéon que también es de tipo filosofico. No entraremos
de manera directa en la filosofia de la Comedia, ampliamente debatida (Gilson 1939; Nardi
1949, 1967; Cacciari 2012; Mird i Comas 2022), sin embargo, queremos subrayar cémo
la teologia medieval esta presente en la conformacion del texto dantesco.

Nos interesa ver como la traduccién, por ejemplo, del primer canto del Paraiso
de la Comedia por parte de Angel Crespo, tiene que hacer referencia de manera obvia

20 En espaiol: Dante se encontr6 en la condicién de tener que elaborar preliminarmente, adaptar, dar
forma al instrumento lingiiistico en el que se formulé y transmiti6 ese mensaje, en el momento mismo
de su formulacion.

21 En espaiol: En la poesia de Crespo, la figura de Dante como guia del alma hacia la trascendencia apa-
rece vinculada a la experiencia del fuego catartico decisivo para conocer la verdad de uno mismo, y para
recibir la iluminacién y reverberacion de esa verdad.

22 No podemos olvidar, en este sentido, el magisterio de Ortega y Gasset en la idea de una construccién
de una lengua espanola que fuese idonea a una expresion del lenguaje filoséfico.
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a cuestiones lingiiisticas que ademas confluyen también en una mas amplia perspec-
tiva intelectiva. Reenviamos al lector al texto bilingiie del Canto 1 del Paraiso de Dante
(2004: 2-13), que vio la luz por primera vez en 1977, en traduccién del poeta-traductor
de Ciudad Real*. Nos interesa dar en este momento unas lineas generales sobre las cues-
tiones filologicas con una mirada a la importancia también filoséfica de la lengua; recor-
damos lo que anteriormente afirmaba Gianfranco Contini sobre la idea de una presen-
cia lingiiistica en la vision filoséfica de Dante.

Asimismo, queremos subrayar como el traductor, de manera directa o indirecta, recons-
truye la lengua poética dantesca** en espanol también a través de la lengua de la filoso-
tia que se crea en sus propias traducciones. Lo que podemos apreciar a lo largo de la tra-
duccién del Canto 1 del Paraiso en la version de Crespo, son distintas transformaciones
en la estructura sintdctica; reformulaciones de las oraciones; cambios de categorias gra-
maticales; modificaciones en el uso del plural. Sobre esto tltimo, véase a modo de ejem-
plo “ciel-cielos” en el verso 74, “novellamente, amor che ’l ciel governi’, que en Crespo
pasa a ser “nuevo, amor que los cielos organizas” (Alighieri 2004: 8-9). Asimismo, se
aprecian transformaciones en el orden de los versos, ademas de traducciones de tipo
literal y cambios semanticos, como en los versos 51-52, “pur como pellegrin che tornar
vole, / cosi dell’atto suo, per li occhi infuso’, donde Crespo, ademas de traducir literal-
mente “tornar” con “tornare’, propone una modificacién semantica del término “infuso’,
y otro ejemplo de cambio semantico se encuentra en cdmo Crespo traduce el vocablo
dantesco como “profundo’, con una modificacion del matiz religioso presente en Dante:
“~asi torna el romero de buen grado-, / tal por su accion, que su mirar profundo” (6-7).
Otro ejemplo lo encontramos en el verso 72, “a cui esperienza grazia serba”, donde el tér-
mino “serba” es resuelto, en la version de Crespo, con “demostrando’, es decir, “a quien
lo esté la gracia demostrando” (8-9). Asi, en esta version, el valor de “demostrar” es mas
bien el de dar a ver o ensefiar, cuando “serbare” —palabra todavia presente y utilizada
en la Toscana de hoy en dia- tiene un sentido mas de “conservar”. Por otro lado, destacan
también los recursos de supresion y cambio de adjetivos, cf. el v. 82, “La novita del suono
e’l grande lume’, la traduccion de lume’ se transforma en “fulgente”, “La novedad del son,
la luz fulgente” (8-9). Sobresalen también variaciones en cuestiones de tipo meramente
estilisticas, asi como transformaciones adjetivales y del orden de la frase, sin olvidar que
en algunos momentos se hace hincapié en aspectos enféticos.

Todos estos asuntos, que a primera vista pueden parecer de tipo tan solo lingiiistico,
esconden en el quehacer traductivo de Crespo una fuerte reflexion en relacion con la pala-
bra dantesca. El trabajo traductivo de Crespo tiene presente un mundo filoséfico de enorme
relevancia en la obra del florentino, sin olvidar que en época medieval el término filoso-
fia incluia el conjunto de los saberes humanos. La mirada del traductor de Ciudad Real,
se mueve entre un acierto traductivo y la “precision de Dante en el empleo de las palabras”
(Crespo 1999 [1979]: 105). Ahora bien, en una rapida lectura filolégica de la traduccién

23 Seix Barral, Barcelona.

2¢ Nos parece importante sefialar como: “Para Dante lo poético, tanto conceptualmente como verbal-
mente, era mucho mas amplio de lo que puede ser en la llamada Modernidad” (Varela-Portas de Orduna
2020: 302).
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de Crespo, podemos notar cdmo la terminologia que utiliza el traductor se restablece den-
tro de ese orden filoséfico que tanto acompana a la escritura de Dante? en las tres cantigas.
El mismo poeta toscano nos propone la idea que tiene del Paraiso, no tanto en la Comedia,
sino desde el Convivio: “Questo ¢ lo soprano edificio del mondo, nel quale tutto lo mondo
s'inchiude, e di fuori dal quale nulla & (Alighieri 1988: 39)2°. Angel Crespo nos recuerda
de manera efectiva “que en el Paraiso abundan mas que en las otras dos cantigas las dis-
quisiciones teologicas y filosoficas” (1999 [1979]: 105).

Esta afirmacion nos obliga a definir, aunque de forma somera, las diferenciaciones
entre literatura y filosofia. Nos parece determinante cualificar la literatura como un dis-
curso ontoldgico y la filosofia como uno gnoseoldgico?’, ambitos que de hecho se dife-

5 Seftalamos la importancia de la influencia del pensamiento aristotélico en Dante.

26 En espaiol: Este es el edificio soprano del mundo, en el que todo el mundo esta encerrado, y fuera
del cual no hay nada.

*7 Remetimos en estos términos a Jests G. Maestro: “La literatura es una construcciéon ontoldgica, no
un discurso gnoseoldgico” (2006: 89).
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rencian sustancialmente en cuanto a tipologias textuales. Sin embargo, eso no significa
que una escritura literaria no pueda estar impregnada de filosofia y, como hemos sefna-
lado en la traduccién de Crespo, es posible llegar a unirse en una escritura de caracter
traductiva. Ademads, el traductor-poeta sigue la idea de que la presencia de la filosofia
en la obra dantesca “no obsta a la calidad poética de la cantiga tercera; y menos ain si
pensamos que el pensamiento sistematico no esta refiido con la poesia cuando es expre-
sado, no como un silogismo, sino como una revelacién” (105). Podemos leer en los versos
85-86: “Ondella, che vedea me si com’io, / a quietarmi l'animo commosso”, que Crespo
traduce como “Y ella, que me veia cual me veo / yo mismo, por templar mis emociones’
(Alighieri 2004: 8-9). La traduccion del término commosso en un equivalente etimolo-
gico, “emociones’, converge en la idea de movimiento (motus); un anclaje terminolé-
gico que mantiene el valor del texto dantesco. Me conmuevo y me emociono cuando hay
un movimiento del alma, un transumanar hacia una transformacién humana para llegar
a una dimensién mas alta de la naturaleza, a una naturaleza divina.

Aqui vemos como el enfoque traductologico se inspira en la determinacién de una
palabra que se constituye entre un vinculo poético y filoséfico-teoldgico. En suma, la pala-
bra dantesca es una compleja articulacion alegdrica, pensemos cuanto Dante desease ima-
ginar su Comedia, desde una perspectiva simbolica, como una obra parecida a la Biblia;
en el primer verso del Canto xxv del Paraiso la definia como un: “poema sacro’?® (292).
El traductor hace propias estas propuestas dantescas y las redefine en su traduccion
en esas lineas programaticas que también hacen referencia a una idea de la recepcion
estética de la traduccion literaria: “aesthetic properties and status will be invoked for
the literary work, and usually literary translation will be tasked with transmitting this
aesthetic function and high regard into the target culture”*” (Ramirez Giraldo 2019: 11),
en el intento de no perder el deseo de comprensién que tenia el poeta toscano de una
obra tan sumamente compleja y fascinante, al mismo tiempo con la perspectiva de una
traduccién que en cierta medida vuelve a recrear el texto poético siempre manteniendo
una suerte de respeto tanto comunicativo como formal del verso dantesco.

Quizas a primera vista pueda pasar inobservado el esfuerzo del traductor de una bus-
queda de una palabra, que si se coloca claramente en la poesia pero que al mismo tiempo
necesita disponerse en coordenadas filosoficas especificas. Asumimos como un acto nor-
malizado que la presencia de una tipologia de palabra que sobresale de un texto de filo-
soffa, termine por adentrarse en una escritura poética traducida. Es verificable cémo
el traductor intenta en principio mantener unas cuestiones formales del poema de Dante;
considerable es, por ejemplo, la cuestion numeroldgica tanto estructural del poemario
entero como la cuestion de su valor simbolico. De esta manera Dante nos lo explica por
ejemplo con el 9, el nimero del milagro en el capitulo xx1x de la Vita Nova (Alighieri
2003: 330-332). Con referencia a Beatriz, nos dice:

>

28 En espaiiol: poema sagrado.

2% En espanol: Se invocaran las propiedades estéticas y el estatus de la obra literaria y, por lo general, la tra-
duccidn literaria tendra la tarea de transmitir esta funcion estética y esta alta consideracion a la cultura
de destino.
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Lo numero del tre ¢ la radice del nove, pero che, sanza numero altro alcuno, per sé
medesimo fa nove, si come vedemo manifestamente che tre via tre fa nove. Dunque se
lo tre ¢ fattore per sé medesimo del nove, e lo fattore per sé medesimo delli miracoli &
tre, cioé Padre e Figlio e Spirito Santo, li quali sono tre e uno, questa donna fue accom-
pagnata da questo numero del nove a dare ad intendere chella era uno nove, cio¢ uno
miracolo, la cui radice, cio¢ del miracolo, & solamente la mirabile Trinitade.*®

En una mas profunda lectura es posible poner en evidencia como el impulso de Crespo
para escribir una Comedia en espafol, no rehtiye las complicaciones enigmaticas de los ter-
cetos dantescos, dentro de la simbologia numeroldgica del toscano. Poesia, poesia tradu-
ciday filosofia encuentran en este espacio un lugar de accion y de reflexion entre estas dis-
ciplinas. Recordamos lo que sostenia Dante en el Convivio: “io, che cercava di consolarme,
trovai non solamente a le mie lagrime rimedio, ma vocabuli d’autori e di scienze e di libri:
li quali considerando, giudicava bene che la filosofia, che era donna di questi autori, di
queste scienze e di questi libri, fosse somma cosa™' (Alighieri 1988: 60). En suma, la filo-
sofia se instaura como parte integrante de la palabra poética y esta es alcanzada por Angel
Crespo, quien consigue moverse entre los limites de una palabra que debe devenir pala-
bra de una poesia traducida. Afirma en estos términos Ching-Yu Lin:

Crespo pone de relieve la alianza sutil entre el poetizar y el filosofar para manifestar su
ideario poético. [...] En el ensayo titulado “Los poetas y los fildsofos” de Las cenizas
de la flor, se refiere a la coincidencia entre ambos, yuxtaponiendo el caso de Dante,
poeta que ama la filosofia, y el de Platén, que sabe hacer poesia al filosofar [...] Sin
filosofia y teologia no se puede entender la obra de Dante. (2019: 22)

Es desde la reaccion y la reflexion sobre la construccion de una lengua filoséfica, como
hemos visto anteriormente, que ha conseguido el traductor entrar con esa especifica len-
gua espaiola de la filosofia renovada en un nuevo sentir filoséfico y, por ende poético. Nos
recuerda de manera certera Maria Zambrano (1988: 75): “La Divina Comedia realiza ese
momento feliz, tal vez no repetido, de unién sin vagas y nebulosas identificaciones, entre
poesia, religion y filosofia”. Crespo supo llevar esa unidn a su traduccion, también gracias
a la reflexion orteguiana de la conformaciéon de una lengua espafiola de la filosofia; en su

caso, a través de las traducciones de los grandes fildsofos sobre todo de escuela germanica®.

0 En espaiiol: El numero tres es la raiz del nueve, por que, sin otro nimero alguno, por si mismo hace
nueve, tal como vemos de forma manifiesta que tres veces tres hacen nueve. De este modo, si el tres es
autor por si mismo del nueve, y el autor por si mismo de los milagros es tres, es decir, Padre, Hijo y Espi-
ritu Santo, que son tres en uno, esta mujer estuvo acompanada de este nimero nueve para dar a entender
que ella era un nueve, es decir, un milagro; la raiz del cual, es decir del milagro es inicamente la maravi-
llosa Trinidad (Traduccion de Luis Martinez de Merlo apud Alighieri 2003: 331-333).

*1 En espaiiol: yo, que traté de consolarme, encontré no solo remedio a mis ldgrimas, sino vocabulario
de autores y de ciencias y de libros: considerandolos, juzgé bien aquella filosofia, que era mujer de estos
autores, de estas ciencias y de estos libros, si fuera cosa suma.

32 Sostenia el filosofo espafiol Ortega y Gasset: “Comprendia que era necesario para mi Espafa absorber
la cultura alemana, tragdrsela —un nuevo y magnifico alimento-. No imagine, pues, el lector mi viaje a Ale-
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Estas diversidades culturales, desde el punto de vista de Lotman, son las que conforman
la estructura y la vitalidad de una cultura; solo en el encuentro con otras realidades es posi-
ble determinar una cultura que se relaciona en un plurilingiiismo que inevitablemente lleva
ala traduccién. Desde la 6ptica lotmaniana se necesita de una disposicion diacrénica para
entender la importancia de un texto dentro de un sistema operativo de seres humanos. Ade-
mas, como senialo Emilio Mattioli, “La traduzione non & unoperazione ad una sola dimen-
sione” (1982: 41)** y Angel Crespo ha sido un destacado intérprete de dichas operaciones.

CONCLUSIONES

Cuando hablamos de relaciones de tipo diacrénicas entre autores de culturas diferentes,
hacemos referencia a una cultura entendida en una antropologia simbdlica como accién
interpretativa de unos procesos de normas aptas a determinar la idea misma de las rela-
ciones comunicativas interculturales (cf. Balboni y Caon 2021: 25-53) que se encuentran.
En esta dinamica perceptiva del Otro, la literatura tiene un espacio relevante y en la lite-
ratura traducida es notable este aspecto de renovaciéon del texto literario. En términos
de Gallego Roca: “La supervivencia de la obra literaria implica la modificacion del origi-
nal, su evolucion y renovacion” (1994: 28), siguiendo las huellas dejadas por Walter Benja-
min. Desde nuestro marco interpretativo, en la traduccion del Canto 1 del Paraiso, pone-
mos de relieve como la postura traductiva del traductor-poeta manchego se ha acogido
a consideraciones traductologicas ante una lengua poética que acusa recibo de la pre-
sencia de la filosofia. Segun apuntaba Giuseppe E. Sansone, la traduccién de Crespo era
una “studiosa e ben realizzata versione secondo le cadenze endecasillabiche in terza rima,
dal momento che egli, nel parimenti glorioso spagnolo, poteva trovare infiniti ricorsi di
parallelismi, di splendide memorie storiche, di attivi naturanti ritmici nella pit rassicu-
rante gabbia metrica” (1991: 66)**. En la practica, la unién de una palabra poética con una
filosdfica ha contribuido indirectamente a una reflexién ontolédgica de la palabra, cues-
tién que a su vez ha apoyado la traduccién de una poesia impregnada de filosofia como
la Divina Comedia de Dante, por mano de un traductor y poeta del calibre del poeta
espafiol. Como observara Mondola, “La Commedia di Crespo ¢ il paradigma di cio che
per lui fu la traduzione: stimolo costante della sua esperienza di poeta, nutrimento della
sua vocazione di traduttore e parte integrante della sua sensibilita artistica e letteraria”

mania como el viaje de un devoto peregrino que va a besar en Roma el pie del Santo Padre. Todo lo con-
trario. Era el raudo vuelo predatorio, el descenso en flecha que hace el joven azor hambriento sobre algo
vivo, carnoso, que su ojo redondo y alerta descubre en la campifia. En aquella mi mocedad apasionada era
yo, en efecto, un poco ese gavilan joven que habitaba en la ruina del castillo espaiiol” (1985: 12).

33 En espanol: La traduccién no es una operacién unidimensional.

En espanol: version erudita y bien trabajada segtin las cadencias endecasilabas en la tercera rima,
pues €l, en el igualmente glorioso espanol, podia encontrar infinitos recursos de paralelismos, de esplén-
didas memorias histdricas, de ritmicos activos naturales en la mas tranquilizadora jaula métrica.

34
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(2018: 167)*°. En esa sensibilidad se unen literatura y filosofia, con lo que el resultado
de la traduccion al espafiol realizada por el poeta manchego ha sido un acierto interpre-
tativo mas alla del solo componente lingiiistico, para alcanzar el conjunto de un texto
conformado de lenguaje poético y filosofico también en lengua espafola; hecho cierto
que va en contra de la idea comun de que una traduccién tiene en si una culpa: la de no
ser el original (cf. Mounin 1955). Finalmente, el texto dantesco-crespiano es una traduc-
cion que puede leerse como libro auténomo y que, ademas, contribuye a una més pro-
funda interpretacion y recepcion del texto fuente en un enfoque intercultural. Una vision
hermenéutica textual que se viene trazando en los distintos estudios sobre los procesos
translaticios ya desde hace algunas décadas y que consideramos centrales en un reexa-
men de las orientaciones traductivas y traductoldgicas contemporaneas. Escribiendo
sobre Parnaso confidencial apuntaba hace unos aflos Maria Teresa Bertelloni: “Al estu-
diar la obra poética de Angel Crespo desde Una lengua emerge (1950), podria el critico
preguntarse como ha llegado el poeta desde la poesia «cotidiana» a la poesia visionaria
sin perder coherencia” (1985: 187). La respuesta es quizas la presencia del poeta toscano
entre sus versos traducidos y sus versos de creacion artistica, presencia que con el tiempo
ha transmutado su escritura poética regalandonos un relevante traductor y un intenso
poeta; la obra traductologica y la obra poética de Crespo se ubica en ese continuo inter-
cambio de saberes y de poéticas que desde siempre ha caracterizado a la literatura. Por
ende, la obra del autor manchego se formula en una idea de texto metaférico donde el ori-
gen griego del vocablo “metafora” (metaphora, transferir) extiende el quehacer literario
de un poeta como Angel Crespo. Somos testigos de una continua comunién con la poe-
sia y la filosofia, en la que la Comedia de Dante resulta medular. Se trata de una supera-
cion de los limites perimetrales de un pensamiento cultural propio con el fin de re-crear
una palabra literaria permeable a la escucha del Otro.
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