MUJER, MITOLOGIA Y CULTURA ESCRITA.

. PLANTEAMIENTO.

En el territorio de los mitos se han venido progedb a lo largo de la historia las
tendencias mas divergentes y los espiritus maad@si Las doctrinas mas opuestas entre si
han sido capaces de aportar interpretaciones gatidasu contexto, hasta llegar a parecer
incluso que el mito pudiera dar razon a toda fili@so

Asi lo recogié Schelling en skilosofia de la Mitologii en la que aplicando las
trazas idealistas y romanticas vio en la mitologlar su profundidad, duracién y
universalidad, algo parangonable solamente a lpignoaturaleza. En esta conexion de
mitologia y sentimiento también se incluyeron ebcamolLa mitologia clasica,del
mitégrafo italiano Aristide CalderihiPor otro lado, la esencia de esta tesis idealta
rebatida y criticada por autores como Jung, psimiofilésofo de la ciencia

Al estar poblados los mitos de reyes y reinoshistoriador racionalista puede
encontrar en el mito el relato trasmutado de cékbinastias; y puesto que en el mito se
transparenta un medio social, un medio a cabatle émideal y lo real, un medio primitivo
donde el jefe es, después, un dios, puede apliedarsg/ bien la perspectiva socioldgica.

La utilizacion de la teoria psicoanalitica paradanprension del mito corrobora su
enfoque empleando su metodologia para interprdtaorigen y sucesion del mito
griegd.También ha sido recurrente la tendencia, mas oosna@onsciente, a una

identificacion de mitologia y religion, discutildesde un punto de vista metodoldgico

! Schelling, F. W. JFillosofia della mitologia Milano, Mursia, 1990. (edicién en italiano).

2 Calderini, Aristidea mitologia classicaMilano, Dottor Francesco Vallardi, 1924.

% Jung e KerenyiProlegomeni allo scientifico della mitologi&iulio Enaudi editore, 1948.

* Un estudio de este tipo lo resume la obra de RicBaldwell que lleva por titul®he origin of the Gods. A
Psychoanalytic Study of Greek Theogonic. Miew York, Oxford University Press, 1989.



—-ya que la naturaleza y finalidad de ambas reatgladsta dividida-, aunque si
comprensible en términos generales

Lévi Strauss nos ensefio a ver en el mito un disemjue se resuelve mediante la
narracion o la figuracién aquello que no se puesdelver racionalmente; pretension ésta
gue, a su vez, invitd al quehacer deconstructivietalacques Derrida, que difumind la
antigua distincion entre mitos (cuento, relato)ogds (razén discursiva). A veinte afios
vista del movimiento estructuralista, Marcel Detiense interrogd acerca de un nuevo
planteamiento para la mitologia en gerferal

Se parte, pues, para la realizacion de este trati@jona idea base, que es la utilidad
gue presentan los materiales mitologicos, convégneente utilizados, para la elaboracién
de la historia social de la Antigiedad cla5ién palabras del profesor Wulff Alonso: “una
diosa es (probablemente, claro) un ser irreal, puede también ser una corporeizaciéon
compleja de valores y funciones pasadas por elztaimilo que se supone que es una
divinidad, y eso es mucho més que un recuetdes precisamente ahi, en el estudio de los
valores sociales vigentes, donde se sitla estxia@oon al mito. Sobre esta base, no
resulta dificil pensar que nos sirvan estos mismaseriales para aproximarnos a la

historia social de la cultura escrita en la época.

® Suérez de la Torre, Emilio, “La funcién del mitola religién griega”, efEstudios de religién y mito en
Grecia y Roma; X jornadas de Filologia clasica desftilla y Ledn Universidad de Ledn, Secretariado de
publicaciones, 1995, p. 15.

Obra de referencia obligada para el conocimientia deitologia clasica en sus diferentes facetddaite,
Ander et alii,Guide bibliographique de la religion grecquéniversité de Liege, Centre d’Histoire des
Religions, 1992.

® Detiene Marcell."invenzione della mitologiarorino, Editore Boringhieri, 1983. Esta es laitrecion al
italiano.

" Bermejo Barrera, José Carlddito, parentesco e Historia en la Antigua Greciaahisis de la relacion
entre los ciclos miticos locales y la Historia Hdilga y Micénica (Extracto de tesis doctgrabantiago de
Compostela, junio de 1997, p. 3.

8 Wulff Alonso, Fernando, “Circe y Odiseo, diosasgmbres”, erBaetica. Estudios de Arte, Geografia e
Historia 8, Facultad de Filosofia y Letras, Universidadvidaga, 1985, p. 270.

En esta linea también cabria destacar el contgmalioninar de la obra del Profesor Ruiz de Elviviitologia
clasica Ruiz de Elvira, AntonioMitologia clasica Madrid, Gredos, 1975.



La base del trabajo de campo de este estudio @sséitaida por obras de referencia
como son los diccionarios de mitologia clasicapddogeneralmente puede encontrarse
sintetizada una amplia seleccion de los mitos,vaugntes, funciones, etc... Aparte del
estudio y alusion a diversas obras de estas ceHsdit@s, 0 que se ofrece como base del
estudio es el vaciado sistematico de cuatro diecios de mitologia clasica que se
presentan interesantes por variadas razones.

El Diccionario de mitologia clasicde Pierre Grimall se ha limitado a exponer los
mitos resumiendo los datos de los autores clasigasn forma bastante atractiva; en
palabras suyas: “Este Diccionario no tiene masi@tb que la de ser un repertorio
comodo de las leyendas y los mitos mas generalnogiatdos y utilizados en la literatura
clasica... Los sistemas envejecen, a veces coaoedinaria rapidez, y solo los datos de los
textos son inmutables”

El diccionario mitolégico de Luisa Biondéftipresenta como particularidad que
cada historia estd acompafiada de la indicacionrfdda la voz) —y no al final, como en la
mayoria de los diccionarios mitoldgicos- del lugegciso de donde se ha extraido; ademas
del indice de Fiestas, nombres y argumentos qeeeén su tramo final.

La obra de Robert E. BellWomen of Classical Mythology. A biographical
dictionary*!, rescata como protagonista, al margen de cualquientacién feminista, la
figura de la mujer, que en algunas historias miicks habia quedado un tanto oscurecida

y olvidada.

° Grimal, PierreDiccionario de mitologia griega y romanBarcelona, Paidés, 1994.

19 Biondetti, LuisaDizionario di Mitologia classica. Déi, eeroi, fes®aldini and Castoldi, 1997.

1 Bell, Robert E. Women of classical mythology. A biographical distity, New York, Oxford University
Press, 1992.



Finalmente, el diccionario coordinado por Constamfralcon Martin€Z, altamente
documentado si bien no muy profuso en la indica@gpresa de las fuentes -como es
natural por el objetivo que persigue-, represehtaédmico esfuerzo de reunir un contenido
tan vasto e intrincado en una sencilla ediciénaisiltn™?,

Por otra parte, me ha parecido oportuno apdyascede estas obras de referencia
con el texto literario de lddetamorfosisovidianas, ya que es comunmente aceptado que,
entre todas las obras de Ovidio, los 15 librosad&letamorfosi® son los que han ejercido
una influencia mayor y mas perenne. Como refieravigiBieler: “Muchas generaciones
han conocido a través de ellos los mitos y fabulasla Antigiiedad (un testimonio
temprano de esto son las narraciones en pMmaationes fabularum ovidianarym
transmitidas en parte como andnimas y en partbuadas al comentador de Estacio,
Lactancio Placido (del siglo VI), o hasta al padeela Iglesia Lactancio (siglo 1V)). Mas
aun, ha estimulado como ningun otro libro de lasfmeantigua la literatura y las artes
plasticas hasta la Edad Modertia”

Para concluir estas premisas metodoldgicas, sefiaéadel origen de la narracién
del mito se destila ya una primera distincion: algileyendas son romanas, la mayoria son
helénicas. Las dos mitologias tienen muchos putgasontacto, pero antes de encontrarse

siguieron caminos igualmente dilatados. Aunque ehspmiento mitico griego sea

12 AA. VV., Diccionario de la mitologia clasigaviadrid, Alianza editorial, 1992.

13 Las cuatro obras citadas, como se ha indicadwaseaciado de manera sistemética para, de forma
conjunta —cuando todas coinciden en el tratamigekonito- o individual, contribuir al perfil de @onexion
figura femenina mitolégica-universo de la cultusaréa. Al tratarse de obras de referencia, dooslérdices
y entradas permiten facilmente localizar las infacines, se ha suprimido en el desarrollo la imitica
concreta de cada alusion para no ralentizar larvigiobal del contenido.

14 LLa edicién que se ha manejado deNetamorfosises la realizada por Antonio Ramirez de Verger en
colaboracién con Fernando Navarro Antolin, publécpdr Alianza editorial en 1996. Interesantes psr s
comentarios y propuestas de andlisis son los fratpaéatinos de esta obra que propone Pierre-Jean
Miniconi en la coleccion Classiques Roma de la diitie Hachette, publicados en el 1953.

15Vid. a este respecto Joan Sasgbhlii, La mitologia clasica. Literatura, art, musicBarcelona, Barcanova,
1994; y Romojaro, Ros&ppe de Vega y el mito clasiddniversidad de Mélaga, col. Thema, 1998.
Bieeler, Ludwig Historia de la literatura romanaMadrid, Gredos, 1987, pp. 249-251.



considerado el mas rico y el que finalmente moldleeomano, esta diferencia no debe
propiciar que pasemos por alto algunas leyendasatignte romanas cuyo estudio se

presenta interesante para nuestro objetivo.

[I. NUDO.

Para determinado nimero de escritores y artistastédogia femenina acerca de las
diosas, que mantiene vivo sobre todo un mito deepairvié -y continda haciéndolo- de
inspiracion o catalizador de su obra. En los casuleministas, ha prevalecido una
tendencia a tratar el tema desde posturas polaszad decir, a estudiar la mitologia acerca
de las diosas a fin de promover una espiritualig@atenina, o a deplorar el hecho de que
este fendmeno siga ejerciendo fascinacion entreneslj“aparentemente racionales”. Es
decir, el tema por si mismo, en opinién de RobArta Quance, ha caido victima de las
discrepancias entre las defensoras de un femintdenmualdad y las defensoras de la
diferencia®.

Al margen de disquisiciones feministas, lo ciegajae la mujer griega fue excluida
de la guerra, de la asamblea, y de la manifestacidtural del banquete, que fue
especialmente en la Grecia aristocratica una iraptatocasion de debate y difusién de la
cultura. Al banquete concurrian los hombres, quigroadmitir en su compafia bailarinas,
flautistas y cortesanas. Las mujeres decentes,agmbio, no acudian como norma al
banquete, salvando las excepciones de Helena emt&spArete, la esposa de Alcinoo, el
rey de los Feacios, en Esqueria, quienes son ahsiél banquete de los hombres, pero lo

hacen al margen y con la rueca en las rodillasolbante, aunque la mujer griega, en una

16 Quance, Roberta AnMuijer o arbol. Mitologia y modernidad en el artéayliteratura de nuestro tiempo
Madrid, Antonio Machado Libros, 2000.



primera aproximacion, vivia recluida en el espabimmgarefio dedicandose a tejer, a
organizar el trabajo de los esclavos domésticasgcibir a los invitados y, sobre todo, a
procrear, a poco que se tengan en cuenta los miésrenarcos sociales, econémicos y
politicos en que vivieron las mujeres griegas &tgo de los siglos, se constata que ese
modelo tan solo daria cuenta de la condicion desespn las clases privilegiadas y, aun
asi, seria necesario precisar que la diferena@t@ble entre la gran dama de la aristocracia
arcaica, la esposa del ciudadano de la Atenas datimacy la mujer pudiente del mundo
helenistico.

En una especie de tierra de nadie entre el sab@riemy otras practicas, también
empiricas, que tenian que ver con lo magico, hajasituar una serie de conocimientos
gue tendian a ser considerados femeninos. Entis, délis saberes medicinales sobre el
efecto curativo de las hierbas, la confeccion denpas, etc...

Ya en lalliada Néstor habla de la rubia Agamede, que conocia ntoga
conocimientos cria la ancha tierra”. Mas consaleisiel caso de Helena que, vuelta ya a
Esparta, distribuye un remedio para la pena yagitdl provocados por la narracién a

Telémaco de los mil pesares ocurridos a los griggespecialmente a su padre, OdiSeo.

" Duran Lépez, M. Angeles, “Mujer y modalidades steber en la Grecia Antigua”, &aber y vivir: Mujer
Antigiiedad y Medievavialaga, SPICUM, 1996, pp. 43-67.

Sobre el papel de la mujer en la Antigiiedad clagican especial referencia al proceso de aprejedyzsu
acceso al mundo de la cultura, pueden revisarsedarentes obras:

Alfaro Bech, Virginia y Rodriguez Martin, Victoriugenia, Desvelar modelos femeninos: valor y
representacion en la Antigiiedad, afiadir datos.

Guillén, JoséUrbs Roma: vida y costumbres de los romanos. VdlaZida publica Salamanca, Sigueme,
2002.

Arrigoni, Giampiera, “Tra le donne dell’ Antichitaonsideracion e ricognizioni”, ehtti del convengo
nazionale di Studi su la donna nel mondo antioarino, Celid, aprile 1986.

Cantarella, Eva, “Donne di casa e donne sole ici@reedotte e seduttrici?, atti del Il convengo nazionale
di Studi su la donna neel mondo anti¢@rino, Regione Piemonte, aprile 1988.



Il.I La mujer mitolégica v su faceta de nodrizarptectora.

En su acepcion puramente etimologicat(ix-icis), la nodriza funcionaba en el
mundo clasico como el ama de cria, la “madre” gusla a crecer o predispone para ello,
guia los primeros pasos y proporciona el sustémtaste contexto, podemos distinguir tres
grupos bien diferenciados, que son los referidtas aiosas, las ninfas y la mujer-nodriza
propiamente dicha.

En la mitologia clasica hay dos diosas destacadasagtian a modo de nodrizas.
Son Abeona, que ensefia a los niflos a andar, y Adelarsa que guiaba a los nifios al
regresar al hogar. Por contraposicion esta ladiger Pilumno, masculina, que actia como
protector de los nifios.

Las ninfas, hermosas y amantes de la danza y mi€d&ca, son consideradas hijas
de Zeus y personifican la fuerza natural que peeEdecundidad de la naturaleza, por lo
tanto también vinculadas a la fuerza creadora ggeralra y nutre a los seres vivientes. En
este segundo grupo cabe resefiar a la ninfa Amakipasa del rey Meliseo de Creta, que
actlia como nodriza de Zeus. A menudo se confuidiengéfica esta figura con la cabra, la
gue amamanté al nifio Zeus, pero son figuras mikcddg diferentes. Cuando se encargo el
dar de mamar a Zeus a una hija de Amaltea peraenpdsible, hubo de recurrir a la cabra
Amaltea, a quien Zeus colocé entre las estrellae ya representa con el cuerno de la
abundancia. También Itome es el nombre de una mi@fsenia que, segun una leyenda
local, juntamente con Neda, una ninfa fluvial, estancargada de la crianza de Zeus en su
nifez.

Por su parte, la ninfa Macris fue la hija de Axstge Eubea; ella y su padre
ayudaron a criar a Dioniso, a pesar de Hera, deorgad se vio obligada a partir de Eubea

y fue a Scheria, pasando a vivir en una gruta deedgand la reputacion de ayudar a la



gente. Probablemente se marché de alli cuando €idog lo suficientemente mayor para
ser entregado a otra gente o para ser educadahpeatente a sus tios Ino y Athamas.
Entre las nodrizas de Dioniso también se regis@arénide, quien también funciona como
nodriza del héroe Eneas. A otras ninfas como Erelrdips Apolo le concede la ciencia de
las hierbas magicas. Y también Maya, una de lag@Bés, cria a un nifio, hijo de la ninfa
Calisto y de Zeus.

Entre los personajes mitologicos femeninos masikdiles al esquema de mujeres
reales del mundo clasico que actuaron como nodiiestaca la figura de Aca Larencia, la
esposa de Faustulus -el pastor real de Amulio eqgentr6 a Rémulo y Remo cuando
estaban siendo amamantados por la loba y los #esd mujer para que los criara-, quien
aparece como nodriza de Rémulo. Faustulus y Acancé tuvieron doce hijos propios y
adoptaron a Romulo y Remo, que crecieron con ehlida colina del Palatino. Mas tarde el
colegio de los hermanos Arvales se fundaria en marde los hijos de Aca Larencia .

Euriclea, hija de Ops, habia sido comprada portddetomo nodriza para Odiseo, a
guien reconocié tras veinte afios y con la aparedei un mendigo, debido a una herida
gue se hizo cuando pequefio cazando con su abueloremte Parnaso .

La nodriza de Orestes, Laodamia, llamada mas fréeoente Arsinoe en la
mitologia clasica, salvo la vida de éste a costa de su propio hijo, haciendo que ocupase
la cama de Orestes durante la noche de la matagaairada por Egipto. Por dltimo,
Mormélice, nodriza de Aqueronte y de itome, crieus y lo bafié en la fuente de
Clepsidra segun el testimonio de Pausanias.

Como se ha podido apreciar, la mayoria de estasaBgfemeninas aparecen

vinculadas al desenvolvimiento psicomotriz y ad#s$accion de las necesidades béasicas



del individuo en sus primeros estadios de vida,cagio dedicadas a una intensa labor
protectora

—como queda atestiguado en el ejemplo de la dioso@a o de Laodamia, la nodriza de
Orestes-, quedando eliminadas en una primera matdas referencias al proceso de

aprendizaje de la lectura, escritura u otras artes.

1.1l La oralidad:la mujer mitolégica vy el proceste adivinacion

En una civilizacion que definio el silencio comal tejor adorno de la mujer”, el
lugar reservado para la palabra femenina inclayatdibucién a la mujer de un lenguaje
enigmatico que aparece intimamente relacionadoetenmportamiento discreto que ésta
debe adoptaf. Se trata de un lenguaje inmerso, casi en stidathlen el contexto de una
oralidad primaria femenina, con escasos o0 nulosactss con el universo de la cultura
escritd®, y en el que juega un papel decisivo e importaitproceso y las dotes de
adivinacion.

Egeria fue una de las Camenas en la mitologia ramaas Camenas fueron ninfas
proféticas a menudo identificadas con las mus&gagsi Numa, el primitivo rey de Roma,
se dirigié a ellas para obtener consejo sobre atforaeligiosa, y Egeria llegé a ser su mas
fiel y sélida consejera, convirtiéndose en su amant

El pajaro aguzanieves, metamorfosis de la ninfgelirhija del dios Pan y de la

ninfa Eco- propiciada por Hera, se utilizaba emtagepracticas de magia amorosa, atandolo

18 |riarte, Ana,Las redes del enigma. Voces femeninas en el peasangjriego Madrid, Taurus
Humanidades, 1990, p. 145.

9 vifiao Frago, Antonio, “Por una historia de la atdt escrita: observaciones y reflexiones”Ségno.
Revista de Historia de la cultura escrita®3, 1996, pp. 41-68.



a una rueda a la que se daba vueltas, al tiempsegpeonunciaban las palabras requeridas
para despertar la pasion en el ser amado o pavarliaey

La invencién del arte de la cleromancia —adivinacpgor medio de pequefios
guijarros- fue atribuida a las Trias, tres ninfat Mlonte Parnaso consideradas por los
autores clasicos como las divinidades mas antige&3recia.

El don explicito de la adivinaciéon y de la profaiion aparece también asociado en
el mundo clasico a Carmenta, la madre de Evandnengya anciano recibid0 a Eneas
cuando llegé a lItalia enviandole sus tropas; y sa@dra, hija de Priamo y Hécuba,
considerada por los troyanos como desequilibrackeuaa de su don de la profecia. Por su
parte, Circe —que tiene una activa participaciorelesapitulo XIV de ladletamorfosisen
las aventuras de Ulises- se alza como la hechpmraxcelencia. Pirra, la hija de Pandora,
alberga la capacidad de ponerse en conexion caramulo, y a la diosa Gea —la Tierra-
también se la relaciona con dotes de adivinaci@s. Moiras, asimilables a las Parcas
griegas, incansables tejedoras, conocian el futieolos destinos humanos y fueron
consideradas también como deidades proféticas.

Finalmente, la Sibila de Cumas posee libros pradétiuna de las escasas ocasiones
en las que se hace referencia en la mitologiafr@neo escrito vinculado a estas dotes de
adivinacion; y en el mito de Edipo, destacado epagel de la esfinge que propone
enigma&’.

Como apéndice a esta oralidad practicada por ag&s mitologicas, transmisora
de informaciones que conexionaban lo arcano condéssgnios y el curso de la vida
mortal, merece la pena prestar atencion a la figarka mensajera. Si en mitos como el de

Belerofontes y Copreo se alude a la figura de umsagero, las auténticas figuras

20 vid. capitulo IV “La esfinge rapta y profetiza”, endrie, Anaop. cit, pp. 131-145.
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mitolégicas mensajeras seran Hermes o Mercurionyeleplano femenino, IS Esta
ultima actuaba como mensajera de los dioses, ayraytieularmente fue mensajera de la

diosa Hera .

I1.111 El alfabeto: Los soportes escriturarios .

Son mayoritarios los personajes mitolégicos masosli que aparecen vinculados
con la invencion del alfabeto: Cécrope, primerdeyAtenas; Hermes; Palamedes, hombre
gue inventa algunas letras del alfabeto; Prometé&mitre ellos hay un solo personaje
femenino relacionado, y es Carmenta, una de lase@asn(ninfas proféticas), citadas con
anterioridad. Se la consideré la inventora de 1H9odecaracteres del alfabeto romano
procedente del griego que Evandro trajo de Arcadia.

Refiere el profesor Wulff que en la época mitolagien la época del encuentro
fisico entre divinidades y seres humanos, los objdivinos que las divinidades dan a los
humanos son los perfectos representantes de ldejamambigledad y de los peligros de la
relacién entre ambas partes. Los hombres recileigalas de éstos, como marca sefiera de
lo personalizado de sus relaciones con los diasestodo el peligro y la gloria que eso
suponia, llegando a representar la imagen de légéeidad de los regalos divinos la propia
ambiguedad del destino humano y de sus tristezalegyias, concebidos también como
regalo$®.

En ocasiones, estos objetos fueron portadores rdargoacion, como sucede en el

mito de Aconcio y Cidipe, donde el primero, llevadiel impacto del amor, le arroja una

2L Nieto Hernandez, Purificacion, “Mensajeros divieosHomero: Iris y Hermes en la lliada y en |la @dlis
enEstudios de religién y mito en Grecia y Roma; ¥hadas de Filologia Clasica de Castilla Ledredn,
Secretariado de publicaciones, 1995, p. 37

2 \Wulff Alonso, Fernando, La fortaleza asediada.sa&m héroes y mujeres poderosas en el mito griego,
Salamanca, Ediciones Universidad, 1997, pp. 73-74.

11



manzana a Cidipe, presente amoroso usual en laagmotr la que habia grabado
previamente con la punta de un cuchilllo la sigigenscripcionJuro a Artemis que no me
casaré mas que con Acongipropiciando que Artemis se encargara de cumplir e
juramento pronunciado involuntariamente en voz albe Cidipe; o el episodio mas
conocido en el que la Discordia (Eride), despechmano haber sido invitada, lanza en la
boda de Peleo y Tetis una manzana escrita en sufisigpcon la inscripcion “para la mas
hermosa” —la manzana de la discordia-, provocasd@lafamoso juicio de Paris que dio
origen a la guerra de Troya.

El tapiz como soporte escriturario y el hilo conmstiumento de una supuesta
“escritura” iconografica aparecen en los mitos dacAe, la hija de I[dmén de Colofén en
Lidia, a quien se dot6 con una asombrosa habilpad hilar y, en su desafio a Atenea,
tejié un tapiz reflejando los entresijos de la vadaorosa de los dioses; O Filomela, que
borda la violacién de la que fue victima por patéeTereo en un tapiz —al haberle sido
cortada la lengua-, para comunicarse con su hernamiacomo son idiosincraticos los
tapices de las Moiras o Parcas, tejedoras de kignde humanos.

Por contraposicion, podemos sefalar otro tipoudi®@sos soportes escriturarios que
intervienen en mitos con protagonistas masculiscoso el de Sisifo, en el que en las
pezufias de una res aparece escrito el mensajed'mabhado Autdlico”, para demostrar la
propiedad del primero; y lo que Febo deja es@itdos pétalos de una flor, en la que se

habia metamorfoseado el joven Jacinto: gemidosagiptiones de dolor con letras de luto.

Il. IV Las diosas y las musas: entre la sabiduyr@mular y las ciencias nobles.

Las principales diosas de la mitologia clasicdesuser el origen y la fuente de casi

todas las disciplinas vinculadas al conocimientelactual. De esta forma, Atenea aparece

12



como diosa de las artes, la literatura y la acligtichtelectual; y se la identifica con la diosa
romana Minerva, quien quedd constituida en patrd@das escuelas, inventora de los
nameros y de los instrumentos musicales y figuv@dada por todos los que deseaban
sobresalir en escultura, pintura, poesia, pedagogidicina o artes decorativas. También a
Penia, madre de Eros por su unién con Poro segBargjueteplatonico, la considerd
Aristofanes la madre de todos los bienes, y muthasiibuyeron también ser el origen de
las artes.

Peculiar y resefiable es el papel atribuible a oétadas diosas como origen,
baluarte e instrumento canalizador de la razén hanaplicada al control de las relaciones
sociales y politicas del mundo clasico. Asi, PAl@nea se erige en diosa de la razén en la
paz y en la guerra; y Hécate, confundida al ppiocen Grecia con Artemis e incluso con
Selene, concede la facilidad de palabra en juigi@sambleas, asi como la victoria en
pruebas deportivas y en la guerra. Por otro ladktjcla es la personificacion romana de la
virtud del mismo nombre, identificada por Virgikon Astrea, la hija de Zeus y Temis que
habia vivido entre los hombres durante la Edad de gara ensefiarles la virtud de la
justicia, pero que, al producirse la degeneraci@n la humanidad, huyé al cielo
transformandose en la constelacion de Virgo. FieatenDeméter, hija de Crono y de Rea,
fue la diosa que dio leyes para que se acostunmbtadas a practicar la justicia, de donde
le viene el epiteto de “legisladora”.

Asi pues, podriamos declarar en este contextotadieslefinido de oralidad mixta,
distinta a la primaria que examindbamos cuando reteriamos a la figura femenina

mitolégica vinculada al proceso de adivinacién y &hbito domésticd. Ahora la

%No obstante, no debe olvidarse que, al margen dedatacion del papel de las principales diosasata
actividad intelectual, éstas siguieron mantenieridoulos con las actividades pragmaticas de la vida
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preeminencia social y cultural sigue correspondierad los modos de expresion y
pensamiento orales, al mundo oral (la razén, ludjrla ley consuetudinaria...), pero la
influencia de lo escrito esta presente, aunqueesiegina, parcial y rezagada (invencién de
los nimeros, artes, literatura...).

En relacion a las musas, recordar que fueron niefasionadas con rios y fuentes,
espiritus de las aguas en suma. Se les atribuimmes proféticas, asi como la capacidad
de inspirar toda clase de poesia. Es en un ddsapasterior cuando se convierten en
inspiradoras y protectoras de toda forma de artprgsiden toda manifestacion de
inteligencia.

Las musas, por ejemplo, ensefiaron a Aristeo, celgdridad proviene de su amor
por Euridice, el arte adivinatorio y el de la m@whic Las ninfas le habian ensefiado la
apicultura, el olivo y los distintos tipos de cagae luego él transmitié a los hombres.

La labor educadora también fue llevada a cabo mdiofe, una de las musas,
generalmente la que las conduce. Ensefid el caAmuies y fue arbitro en la querella
entre las diosas Afrodita y Perséfone en tornosadaiechos sobre Adonis. Se le suele
considerar protectora de la poesia épica y es semi@da en la iconografia occidental
rodeada de instrumentos y soportes escrituramwsyuna tablilla y un estilo, a veces con un
rollo...A la musa Clio se le consagr6 el arte d@dasia épica, y sobre todo la historia,
apareciendo frecuentemente en las representactisésas con un rollo de escritura en las

manos o con un mazo de libfas

ordinaria y cotidiana del mundo clasico: a Atenedasveneré como diosa de las artesanias y patiefes
actividades domésticas del &mbito femenino; Héfteteenerada como diosa nutricia protectora deifbes
y acabd especializandose como diosa de la magshyelchizos y Deméter, descubridora del trigo,féhse
prepararlo y cocinarlo convenientemente.

%4 Sobre diosas y musas resultan interesantes loiesigs textos:

-Wulff Alonso, Fernandd,a fortaleza asediada: diosas, héroes y mujeregpmshs en el mito griego
Salamanca, ediciones Universidad Salamanca, 1997.
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El arte de tocar la flauta aparece vinculado a lsanEuterpe, a la que suele
representarse con este instrumento; y a Melpémena imvoca como musa de la poesia
lirica, aunque acaba convirtiéndose en musa dedgedia. Sus atributos son la mascara
tragica y la maza. Por otro lado, la comedia estéigida por la musa Talia, con atributos
como la mascara comica y el cayado de pastor.

La lirica coral fue consagrada a Erato y la pameemia Polimnia, a quien
frecuentemente se representa meditando, en adatwtudio, con los codos apoyados en
un pedestal o una roca, y un dedo sobre la boepsitere aparece como protectora de la
danza; y Urania, a quien se representa junto alabo geleste que apunta con un liston,
protege y ensefia la astronomia. Este saber sabestios es compartido por Calipso, hija
de Atlante y de Pleydn, una de las Pléyades, quieporciona a Ulises madera para su

nave, provisiones para el viaje e informacion stédomosicion de los astros.

[ll. DESENLACE.

Todo este itinerario por las variadas relacioneslgunujer mitolégica perpetra con
el universo de la ensefianza, la palabra y la @ultacrita, conduce a concluir que el mito,
al rescatar ese estadio de encuentro fisico eatnbies y dioses, ocupa una nitida posicion
intermedia entre la historia y la ficcion. Si lsstoria se caracteriza por la certeza, y la
ficcion por la invencion libre, la mitologia, con mtrinseca incertidumbre —manifestada en

el lenguaje profético femenino o en la diccién araldnte de las musas, como refiere

-Matthews, CaitlinLas Diosas: al reencuentro con la divina femineidslddrid, Edaf, 1992.

-Di Giglio, Anna,Strumenti delle muse: lineamenti di organdogia gr&ari: Levante, 2000.

Para la representacién iconogréfica es de baatéhitad: Aghion, |., Barbillon y Lissarrague, Hgroes y
dioses de la Antigiiedauia iconografica, Madrid, Alianza editorial, 799
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Hesiodo en siTeogonia, se encuentra exactamente entre las otras dogces entre esas
otras dos clases de relatos, pues relatos sonlgahistoria y la ficcion como la mitologia.

De los elementos constitutivos de la mitologiaintzertidumbre es pues, el que la
sitta en el indicado lugar intermedio. Los otros,dia pretension de veracidad y la
tradicionalidad, le son del todo comunes a la histy faltan por completo en la ficcion.
Coman, en cambio, a ficcion y mitologia es la peteia al reino de la posibilidad o
aristotélico.? . Y es que, llegado el momento, la verosimiliteduha cosa quiza llegue a
ser mas aceptada que la propia verdad, segun apuristételes.

La mujer del mundo clasico y su correlato mitolégestablece, pues, claros y
variados vinculos con los estadios que conducebkahde una integracion femenina en el
mosaico de la cultura escrita. Funciona en algwas®s como fiel observadora de la
costumbre, de las leyes no escritas: es el cagmtigona, que no respetd al nuevo tirano
(que prohibié enterrar a Polinices), por considen&ss importante observar las leyes no
escritas de los dioses, que ordenan dar sepultasrauertos; por ello fue enterrada viva
en la tumba de sus antepasados, donde se ahorcé.

Electra se encarg6é de sacar del palacio, ocultajoate su ropa, a su hermano
menor Orestes, a quien entregd a un fiel pedagogosecuente y consciente de la
importancia que la continuidad en la formacién espntaba para el héroe.

Segun cuenta Pausanias, el poeta Estesicoro hebid@la vista como castigo por
ciertos versos en los que reprobaba la conducketina; alguien le sugirid entonces que
escribiera una especie de palinodia, donde ladigerla espartana —objeto y receptora del
proceso de escritura- quedara limpia de toda manaha vez hecho esto, curdé de su

ceguera. También receptora de un texto escritocadid fue Robigo, la personificacion de

% Ruiz de Elvira, AntonioMitologia clasica Madrid, Gredos, 1975.
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la roya, el parasito que destruye el trigo, queuna divinidad romana femenina invocada
con un cantico que comenzaba con las palakspsra Robigo

Fedra se ahorca tras haber sido la autora de utea @asu esposo acusando a
Hipolito de haber querido seducirla. Previamentenaejada por su nodriza, habia enviado
otra carta a su hijastro, Hipdlito, en la que lafesaba su amor y le pedia que se reuniera
con ella.

Para finalizar, queda patente pues que, en el mdetlonito, nada necesita ser
explicado en términos realisticos; su ambigtiedadeyosimilitud nos conducen a
considerarlo como una base temética avalada yasstiire la que operar con coordenadas
“histéricas”; no en vano son abundantes, por ejempk grupos de estudiosos que creen
en la existencia de una cierta base historica &rrdamadas narraciones épicas. En ultima
instancia, cabria matizar, no presenta la mitolotiaica intimas conexiones con la épica
de los griegos y romanos...

Por otro lado, puesto que la mitologia sigue ofredd actualmente un rico tapiz de
la condicion humana, y se pueden encontrar en ®isrihs multiples referencias a
situaciones que siguen conformando el panel detlsakidad, se hace necesario bucear a
fondo en ella para conquistar las claves que hiaciomado, a lo largo de la historia, la

esencia de la naturaleza femenina con el apasmeatramado del universo cultural...
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