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CAPITULO 4
RECUERDOS DEL BIEN Y DEL MAL. GUERRA'Y VIOLACION

EN LA TRAGEDIA ATICA

MARTA GONZALEZ GONZALEZ

1. INTRODUCCION

La tragedia griega ha sido estudiada desde muchos puntos de vista,
que no deberian ser, en principio, excluyentes. Si dejamos de lado
las perspectivas estrictamente literarias y lingiiisticas, una de las
lineas mas productivas es la que ha analizado la tragedia en surela-
cién conla politica, pero igualmente importantes son los enfoques
que se centran en el analisis del mito, la religién, o los problemas
sociales de exclusion, inclusion y construccién de la identidad. Se
trata de aproximaciones siempre complejas y el hecho de citarlas
amodo de lista no quiere decir que ninguno de estos anélisis pue-
da hacerse, en ningtn caso, descuidando los demés. En cuanto a
la perspectiva de género, por su propia naturaleza transversal es
necesaria en cualquiera de estos enfoques, y la amplia bibliografia
dedicada a la mujer en la tragedia atica es buena prueba de que
estamos ante uno de los asuntos de la Antigiiedad clasica sobre los
que mas luz ha arrojado la teoria feminista'.

1. Es imposible ofrecer un listado exhaustivo de la bibliografia disponible. A titulo
orientativo, recuerdo aqui algunas obras fundamentales: Zeitlin (1978), Easterling
(1987), Des Bouvrie (1990), Powell (1990), Foley (1991), Rabinowitz (1993), Mc-
Clure (1999) y Dué (2006).
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El objeto de este trabajo es presentar dos nuevas vias, con una
bibliografia todavia poco extensa, para el estudio de la tragedia
griega con una perspectiva de género: la violencia sexual contra
las mujeres en el contexto bélico y la actual representacion de las
obras de teatro antiguo griego por parte de las propias mujeres
victimas de esa violencia militar con proyectos como el denomi-

nado Queens of Syria.

2. VIOLENCIA CONTRA LAS MUJERES
EN EL CONTEXTO BELICO

Dentro de los estudios sobre la mujer en la Antigiiedad y, en con-
creto, en el &mbito del teatro griego clésico, el tema de la violen-
cia es recurrente. Si bien es cierto que la violencia también tiene
como victimas a los hombres, el caso de una especifica forma de
violencia, la violencia sexual contralas mujeres, merece una aten-
cion especial. Como sefialé Nancy Sorkin Rabinowitz, el feminis-
mo del siglo XX y de estos inicios del XXI tiene como uno de sus
asuntos nucleares la denuncia de lo que se conoce como “cultura
de la violacién™. Fl articulo dedicado por Rabinowitz a la violacién
en la tragedia griega es fundamental desde un punto de vista me-
todolégico porque deja muy claros, dentro de su complejidad, los
siguientes aspectos del problema: el teatro griego tiene que seguir
siendo estudiado a pesar de toda la violencia que refleja (parece una
obviedad, pero es conveniente que no haya malentendidos); debe-
mos evitar proyectar ideas y conceptos modernos sobre las obras
clasicas; aunque las leyes de las diferentes ciudades griegas podian
castigar el uso de la fuerza (bia) o de la afrenta o insolencia (hybris®),

2. Rabinowitz (2011). Véase también Zeitlin (1986), Lefkowitz (1993), Stewart (1995),

Deacyy Pierce (2002), Omitowoju (2002). En los trabajos de Kathy Gaca, indicados
en la bibliografia, la autora menciona pasajes de los historiadores en los que hay
referencias a violaciones en grupo y también indica bibliografia relativa a este
crimen en las guerras modernas. El asunto esté de actualidad, tristemente, sin que
se circunscriba a contextos bélicos.

3. Que el sustantivo 9fpig (hydris) y el verbo 5Bpilw (hybrizo) significan, respectiva-
mente, 'violacién' y ‘violar’, cuando el contexto asi lo indica, es bien sabido, pero
el hecho de que tengan un sentido mas general, dentro del campo semantico de la
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debemos ser conscientes de que no existe un término griego que
corresponda a “violacion”. Es fundamental también ser conscien-
tes de que la definicién actual de violacién se basa en la idea del
consentimiento y a las mujeres griegas este no se les solicitaba ni
siquiera para darlas en matrimonio. Dicho todo esto, Rabinowitz
repasa una serie de tragedias griegas que tienen como asunto,
central o no, la violencia sexual contra las mujeres: Suplicantes de
Esquilo y también I6n, Troyanas y Andromaca de Euripides, entre
otras. Destaca la autora la ambigiiedad con la que se presentan
las diferentes situaciones, bien porque en escena se enfrenten las
opiniones opuestas de los protagonistas del mito, bien porque un
mismo personaje asuma perspectivas diferentes en distintas pie-
zas (véase Scodel, 1998). Esa ambigiiedad tiene aspectos positivos
y negativos, que Rabinowitz resume de la siguiente manera al final

de su articulo:

[...] el protagonismo de la violacién en el corpus heroico puede tener el
efecto de normalizar la violacién, es decir, puede construir lo que he llama-
do "cultura de la violacion”. Adema4s, la falta de claridad puede tener el
“efecto ideolégico” de hacer la violacién menos problematica asimilandola
al deseo. Asi, puede resultar que la pieza tenga el efecto de la propia viola-
cion, el control de las mujeres. La violencia se desvela, pero, hasta cierto
punto, también se oculta en las obras de teatro. Ademas, si como profesores
e investigadores volvemos sobre estas piezas e ignoramos la violencia
sexual, podemos acabar, involuntariamente, avalando estas practicas. [...]
Como he dicho, la violacién es una preocupacién de primer orden. Es un
serio problema para las mujeres en los campus universitarios de EE UU en
particular; es todavia un arma de guerra en muchas regiones del mundo.
Realmente, las obras de teatro atestiguan la larga historia de la conexién
entre militarizacién, masculinidad y violencia contra las mujeres [...]
. Cémo deberiamos, pues, estudiar y ensefiar estos textos? No es el caso de
afirmar que no habia viclacién en la Antigiiedad porque no habia para ello

un término especifico, o que es un anacronismo hablar de violacién porque

insolencia y el comportamiento soberbio e injusto, permite a los traductores man-
tener una ambigiiedad deliberada al referirse a episodios de violacién. Por su par-
te, el lector queda en la inopia, por supuesto.
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las mujeres en la Antigtiedad no podian negar su consentimiento. Podemos
conseguir una nueva vida para las tragedias haciendo conscientes a nuestros
estudiantes de que los problemas actuales de la violacién en tiempo de gue-
ITa eran elementos de la cultura griega, en particular de la épica y la trage-
dia, y, por ello, parte también de la herencia occidental. Podemos ademas
utilizar nuestra ensefianza para ejemplificar los modos en que las elecciones
éticas deben ser encaradas, porlos personajes y por nosotros mismos: escu-
chando antes de lanzarse a juzgar y estar abiertos a multiples interpretacic-

nes (Rabinowitz, 2011: 16-17).

Esta es, sin embargo, pese a su enorme importancia’, solo
una parte, muy pequefia, de la historia. Es ciertamente necesario
analizar y poner la luz sobre esa cultura de la violacién en el ar-
gumento mitico de muchas obras del teatro griego, asi como so-
bre el resto de la literatura y arte de la Antigiiedad clasica’, ya que
casinunca este problema ha sido tratado con el conocimiento, ob-
Jetividad y seriedad que merece’. La violacién se hace pasar por
seduccién, y los poetas, traductores y comentaristas edulcoran
inexplicablemente una realidad que deberia ser bastante eviden-
te, aunque solo sea por su pervivencia ininterrumpida hasta nues-
tros dias. Pero ese no es un asunto en el que pueda entrar aho-
ra, ya que mi objetivo no es la violencia sexual en general, sino la
violencia sexual en situaciones bélicas, que solo recientemente ha
empezado a formar parte de los intereses de los académicos (Van
Wees, 1992; Kern, 1999). Un lugar destacado merece la serie de
trabajos ampliamente documentados de Kathy L. Gaca, en los que
demuestra c6mo la guerra en la Antigiiedad (y en la actualidad)
era algo mas, mucho més, que el recuento de victorias y derrotas
o la descripcion del equipamiento military de las estrategias. Los

4. La.importancia de abordar desde una perspectiva adecuada en las aulas textos que
abiertamente hablan de temas sensibles, como es el de la violacién, es fundamen-
tal. Véase Thakur (2014) y James (2014).

5. Pa.ra el arte, véase Huntingford Antigas (2007) y Sanchez (2015). Ejemplos en la
€picay la tragedia pueden verse en Iriarte y Gonzalez (3008). '

6. Lo_s t{abajos de Letkowitz (1993) y Stewart (1995), aunque valiosos, son, en mi
opinién, bastante "permisivos” o, si se me permite usar aqui esta expresion, son
equivocadamente "emic”, en el sentido de que pretenden adoptar, sin cuestionar-
la, 1a perspectiva antigua.
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criterios de edad y sexo eran siempre los mismos a la hora de d_ef
cidir a quién matar (o dejar con pocas posibilidades de sobrevivir)
yaquiénllevarse con vida porla fuerza. Eliminar a los hombres. ?n
edad militar era el paso previo para subyugar a toda la poblacién
femenina. La teoria sustentada por los trabajos de Gaca puede
resumirse de la siguiente manera: la guerra en la Antigiiedad no
puede seguir siendo considerada como un puro enfrentamiento
entre hombres en edad de combatir que acaba con hombres ma-
tando y hombres muriendo. El verdadero “para qué” de la.s gue-
rras de devastacion era capturar, dominar y explotar a mujeres y
nifas, lo que requeria un paso previo, que era el exterminio de los
varones de todas las edades’. Ala rapifia, o acumulacién de rique-
zas y bienes materiales, mejor estudiada, se sumaria el botin de las
mujeres como mercancia especialmente deseable.

Derrotar al enemigo, arrasar una ciudad, masacrar ala pobla-
ci6én, no era el final nilo peor de la guerra. No se deben minimizar
las violentas agresiones sexuales, letales en algunos casos, contra
nifas, muchachas y mujeres. Esto es lo que explicala idea que o
contramos repetidas veces en los textos de que era mucho mejor
la muerte que sufrir esa violencia en concreto. De ello tener.nos
ejemplos ya en la Iliada, cuando leemos que Héctor, al despedirse
de su esposa Andrémaca, en la conocida escena del cant.o VI, le
dice que espera haber muerto antes de tener que oir sus g.rlto.s ola
noticia de que ha sido capturada. El escoliasta anota lo 51gulente:
“De todos los horrores de la guerra, la violacién de las mujeres es
el peor”. Y en la misma Iliada Néstor dice que "ninguno se apre-
sure a volver a su casa sin haberse acostado antes con la mujer de
un troyano™, es decir, sin haberla violado (lliada: 2354—2355).
Si olvidamos esto, si pensamos que el nimero de bajas es lo tinico
que importa al cuantificar una masacre, estaremos asumiendo ql/le
solo cuenta el veinticinco por ciento de la poblacién, que es, segin
los porcentajes mas fiables de la demografia en la Antigiiedad, el
nitmero de varones en edad de combatir (Gaca, 2016: 104.6).

7. Gaca (2015: 291). Véase también Gaca (2010, 2011y 2016).
8. Traduccién propia.
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Con esta idea en mente, podemos tratar de reconsiderar pa-
sajes tragicos que no siempre constituyen el nicleo de la historia
mitica y que tampoco podriamos considerar, en sentido estricto,
informacién histérica, ya que sigue tratdindose de ficcion, pero
que si pueden orientarnos sobre el conocimiento que autor y pt-
blico tenian de lo que era esperable y temible en situaciones de
guerra. llustraré esto con un tnico ejemplo, tomado de la obra de
Esquilo, Siete contra Tebas’. El argumento es el siguiente: la ciudad
de Tebas est4 a punto de ser atacada porque los hermanos Eteocles
y Polinices, hijos de Edipo, que debian alternarse en el poder, han
roto ese pacto y Eteocles no ha cedido el mando a su hermano. Po-
linices, después de conseguir el apoyo de la ciudad de Argos, esta
decidido a atacar Tebas, la ciudad de las siete puertas. El coro de la
tragedia lo forman las aterradas muchachas tebanas y sularga in-
tervencion al inicio de la obra, con el ejército enemigo a las puer-
tas, es un ejemplo elocuente de lo que podia pasar por la mente de
las mujeres cuando su ciudad estaba a punto de ser atacada. Re-
produzco una parte de su canto (Siete contra Tebas: 321yss.):

jLamentable es que una ciudad tan antigua sea arrojada al Hades, esclavo
botin de lanza, en polvorienta ceniza, a manos del varon aqueo, por propé-
sito divino, devastada de modo infame! ;Y que ellas, prisioneras, sean arras-
tradas, ah, ah, Jovenes y ancianas, cual yeguas por sus cabellos, con sus vestidos
por todas partes desgarrados! Ygrita la ciudad vaciada pereciendo el botin en
mezclado griterio. Con temor veo venir una pesada suerte. ;Qué digno de
llanto es que todavia nifias, cosechadas sin madurar, antes de los ritos que
manda la ley, recorran hasta el final un odioso camino desde sus habitaciones!
Sin duda, lo aseguro, el que ya estd muerto tiene mejor suerte que estas. Pues una
ciudad domefiada, jay, ay!, innéimeras desgracias sufre'.

9. Sobre esta pieza, véase Byrne (1997).

10. OlkTPOV ydp TOAY S wyvyiav / Aida mpoidipay, Sopog dypav /Sovhiav,
padapd omod / dr’ avBpdg Ayaiod BedBev / mepBopévay dripws, (325) / g 82
Kexelpwpivag dyeobay, / & E, véag te kal madadg / e 8oy mhoxdapwy, mepip- /
POYVOpévwy dpapéwy. Bod / & éxrevoopéva o, (330) / AaiSog dMwpévag
pedobpoov -/ Bapeiag ot oyag npotapPd. / xhavtov & dpTrpbdpovg ®podpdmovg
/ vopipwy pordpoifev Sapetpar / Swpdrwv oToyepav 636v (335) / f tov POipevov
Yap mpodéyw / fédtepa Ve mpdoaery / moAd Yap, edte ok SapachR, / & &,
Bvatoyf te mpdooet Traduccion propia.




En este texto aparece la idea que antes mencionaba de que

para las mujeres mas vale morir que caer en manos del enemigo

vencedor. Queda claro asi mismo que los soldados violaban taH.l-

bién a nifias que ni siquiera estaban en edad de casarse, es de~01r,

segin la costumbre griega, a nifias menores incluso de los 14 afios.

Esquilo es un autor dificil y en este pasaje en concreto hay versos
oscuros para cuyo entendimiento toda ayuda es poca, tanto de las
traducciones como, especialmente, de los escolios. No es este el
lugar para analizar problemas de tipo textual, pero si qu_iero se-
falar que los numerosos escolios a los versos 333~3%5 d_eNJan ClaI.‘O
que el poeta habla del lamento por muchachas, todavia nifias, obli-
gadas a afrontar una suerte odiosa, es decir, la violacién (Gaca, 201/2:
102). Los escoliastas dicen que esas muchachas son casi nifias: segin
qué término se adopte enla edicién, se dird que las nifias apenas han
dejado la infancia, o que las nifias han sido cosechadas temprlana*
mente. En mi traduccién he tratado de combinar ambos sentidos:
“Nifias todavia sin madurar”. Los versos siguientes y los numerosos
escolios abundan en la idea de violacién y brutalidad.

Cuando se trata de Siete contra Tebas, la mayor parte de los co-
mentarios se han centrado en si es 0 no una obra falta de accién, o
enla descripcion de los escudos y caracteristicas de los .siete mag-
nificos guerreros dispuestos en cada puerta. Pero es evidente que
la intervencion del coro, de la que aqui solo he reproducido una
pequefiisima parte, nos permite asomarnos al lado més terrible Sle
la guerra. Entonces, como ahora, las violaciones no eran 1D dafio
colateral, sino una evidente arma de guerra, y el coro de Siete con-
tra Tebas no deja de recordarlo alo largo de toda la obra. El final de
la guerra no suponia el final del horror para las mujeres.

3. LA TRAGEDIA COMO TERAPIA

Este es uno de los caminos todavia bastante inexplorados que nos
ia gri i rspec-
ofrece la tragedia griega y en el que son inexcusables una per ’p
tiva de género y una inequivoca conciencia de que la violacién de
las mujeres es el aspecto més horrible y condenable de todas las

guerras. Se trata en este caso de una investigacién que solo puede
hacerse con instrumentos filolégicos y un buen conocimiento de
las ediciones de los textos antiguos, tanto de las obras como de los
escolios. Pero la tragedia griega, para su fortuna, también sigue
viva fuera de la academia, y a eso quiero dedicar la segunda parte
de este trabajo.

Los destrozos causados en la mente del soldado por laviolen-
cia sufrida y ejercida en el curso de la guerra son lo que se conoce
como PTSD (trastorno de estrés postraumatico, por sus siglas en
inglés). En fechas recientes ha habido estudiosos que han inves-
tigado si ese concepto es extrapolable al mundo antiguo. Las bases
para esta nueva perspectiva las puso el psiquiatra Jonathan Shay,
que publicé en 1994, el libro Achilles in Vietnam. Gombat Trauma
and the Undoing of Character. Hasta donde sé, es este el primer es-
tudio en el que se utiliza al personaje de Aquiles y, més en gene-
ral, la épica homérica, para tratar de entender el trastorno de es-
trés postraumético. Shay, especializado en el estudio de los dafios
psicolégicos sufridos por los veteranos de guerra, afirmaba que,
escuchdndolos, tenia la impresién de oir una y otra vez la histo-
ria de Aquiles. En su libro describe a este héroe como victima del
“sindrome del superviviente”, algo muy comun entre combatien-
tes que han visto a sus camaradas morir y que sufren el trauma de
seguir vivos. No se trata, dice, de la idea de que deberian haber
muerto ellos, de que deberian haber estado ellos en el lugar de sus
comparieros, sino mas bien de un sentimiento que los hace sen-
tirse el doble del otro e identificarse con el amigo muerto. Shay
volvié a la épica con Odysseus in America. Combat Trauma and the
Trials of Homecoming (2002), donde abord6 el problema de la inte-
gracion de los excombatientes en la vida civil.

Shay, aunque no hace un uso banal de la Iliada o de la Odisea,
no es un f1l6logo clésico, sino un psiquiatra. Se inspir6 de manera
creativa y fructifera en Aquiles y en Odiseo para seguir reflexio-
nando sobre suverdadero tema de estudio, los veteranos de guerra
en EE UU. Pero, al mismo tiempo, sus dos libros abrieron nuevos
caminos en la interpretacién de los poemas homéricos y. portan-
to, también para los estudiosos del mundo clasico. No se trata de




presentar, en un sentido muy general, a Aquiles como el héroe de
cada guerra, de todas las guerras, o a Odiseo como el guerrero que
vuelve a casa tras pasar largos y duros afios en el frente. Se trata de
un aspecto més concreto y problematico: el regreso del guerrero a
la vida civil, el modo en el que el combatiente se integra en la vida
cotidiana tras su paso por un infierno creado por él mismo, pero
del que él mismo ha sido también victima.

Es de destacar que Shay insiste en sus trabajos en el valor te-
rapéutico del lamento. Segin su experiencia, muchos veteranos
sienten la enorme frustracién de no poder compartir sus expe-
riencias y su dolor. Shay cree que el compartir el sufrimiento tiene
un verdadero valor terapéutico y, en su opinién, Homero describe
practicas sociales que eran mucho mejores para la salud mental de
los soldados que las que tenemos en la actualidad y que se basaban
en dar rienda suelta al llanto y en relatar los sufrimientos ante un
auditorio compasivo.

En la estela del estudio de Shay, Peter Meineck y David Kons-
tan publicaron en 2014 un volumen con una serie de ensayos cen-
trados en la existencia o no de PTSD en la Antigua Grecia —ob-
viamente sin esperar que los autores griegos emplearan este
término— y sobre las posibles huellas de este desorden en la lite-
ratura griega conservada (Meineck y Konstan, 2014,). David Kons-
tan, uno de los editores del volumen, no afirma nada con certeza
sobre el hecho de si los antiguos griegos fueron o no conscientes
de este problema del trauma posbélico. Propone como hipétesis
bastante plausible que:

La glorificacién del militarismo lo impregnaba todo; era una condicién
necesaria para sobrevivir en un mundo donde los enemigos siempre podian
atacar y ser vencidos podia significar la aniquilacién. En tales condiciones,
cualquier reconocimiento de las consecuencias negativas de la guerra era
reprimido en favor de la dominante celebracién del valor y la obligacién

(Konstan, 2014: 8).

Konstan sefiala también que, una vez revisadas las contribu-
ciones de este volumen editado por él, tiene la impresién de que

10A

el mayor peligro que los veteranos de guerra suponen para la so-
ciedad civil estd, muy probablemente, en el drea de la violencia
domeéstica. Una observacién que se echa en falta en los trabajos
de Shay, centrado tinicamente en el trauma de los veteranos y no
en sus victimas''. Habria que recordar en cada articulo y en cada
libro sobre la guerra que, "aunque la guerra es un desastre para am-
bos sexos por igual, es, sin embargo, un desastre marcado por el
geénero, una tragedia de caricter masculino que se inflige a am-
bos sexos” (Felson y Slatkin, 2006: 96). Si el PTSD puede ser des-
crito como la persistencia en la vida civil, después del peligro, de
comportamientos con los que se trata de seguir con vida cuando
otros estdn intentando matarte, es facil suponer el infierno que
para el superviviente, pero también para su familia, supone la vida
cotidiana.

Pues bien, si Shay creia estar escuchando a Aquiles cada vez
que los veteranos expresaban sus lamentos, miedos y pesadillas,
y trat6 incluso de realizar lecturas de pasajes de la Iliada con fi-
nes terapéuticos, quien realmente puso en marcha un proyecto de
enorme €xito con esos mismos veteranos, y con el soporte de los
textos clasicos, fue Bryan Doerries, director del proyecto The
Theater of War, con la idea de dar visibilidad a los dafios psicolégi-
cos con los que los veteranos de guerra se reincorporan a la vida
civil y ayudarlos a ellos, y a sus familias, a superarlos.

En el marco de este proyecto se realizan lecturas de fragmen-
tos de Ayax y de Filoctetes de Séfocles'. Estas obras antiguas hablan
de manera atemporal y universal de las heridas, visibles e invi-
sibles, de la guerra, y representdndolas ante audiencias militares
y civiles, la esperanza de sus organizadores es desestigmatizar el

11. Asi, por ejemplo, Shay propone, para que todos entendamos la ira de Aquiles cuan-
do Agamenon le arrebata a Briseida, que nos imaginemos que a un veterano le
privan de una de sus medallas, haciendo una equivalencia mujer-medalla-premio
sobre la que no considera necesario detenerse siquiera un momento.

12. Enninguno de los dos casos se trata de representaciones convencionales y comple-
tas de estas piezas, sino de lecturas de los pasajes con los que los excombatientes se
pueden identificar. En el caso de Ayax se prescinde de la compleja trama mitica
para centrarse en un héroe protagonista que, enloquecido y traicionado por sus
comparieros de armas, se suicida. En cuanto a Filoctetes, se coloca en el centro el
sufrimiento fisico del soldado herido y abandonado a su suerte.




dafio psicolégico e incrementar el conocimiento sobre los pro-
blemas de salud mental tras el servicio militar”. En esas lecturas
participan también mujeres, veteranas de las guerras de Irak y
Afganistan, asi como esposas de algunos veteranos afectados por
el PTSD, que se ponen en la piel de Tecmesa, la esposa de Ayax,
paraleer versos de la pieza homénima.

Sin embargo, donde las mujeres tienen el absoluto protago-
nismo es en otra iniciativa, similar en el sentido de que se sirve de
la tragedia griega con una finalidad terapéutica, que es el proyecto
Queens of Syria. En este caso, un grupo de 13 mujeres sirias refu-
giadas en Jordania, mujeres que nunca antes habian hecho teatro,
han llevado a la escena Troyanas de Euripides dirigidas por Zoe
Lafferty'’. La primera representacién se hizo en 2013 en Amén,
la capital jordana, y después se hicieron representaciones en el
Reino Unido y otros lugares. Esa experiencia teatral fue posterior-
mente llevada al cine bajo la direcciéon de Yasmin Fedda en forma
de un documental que recoge los ensayos y las representaciones
de la obra (Queens of Syria, Reino Unido, 2014,). Guando hablan de
su experiencia, estas mujeres identifican pasajes de la obra de Eu-
ripides con sus propias vivencias: “Hécuba soy yo”, dice una de
ellas, mientras otra, clamando venganza, dice "Casandra soy yo™.
El comienzo de Queens of Syria se aparta de Troyanas de Euripides
parallamar la atencién del espectador:

No estamos aqui para entretenerte,
0 cantar una cancién,

tengo una ira

y un mensaje que darte.

Venimos de la Troya de esta edad, o todavia peor,

13. Las cifras de veteranos y familiares que han participado en algunas de las lecturas
de fragmentos de estas tragedias son muy altas: mas de 80.000 individuos y més de
300 representaciones en EE UU, Europa y Japon. Los datos pueden consultarse en
la pagina del proyecto: https://theaterofwar.com. Véase también Doerries (2015).

14,.. Asi deciala directora en una entrevista refiriéndose a Euripides y sus Troyanas: “Es
una narrativa femenina, y siempre nos olvidamos de la narrativa femenina cuando
se llega a la guerra. Creo que es ese el regalo que nos hace esta pieza: tenemos
espacio para explorar lo que les sucede a las mujeres”.

nuestro hogar esté destruido,

millones de refugiados,

cientos de miles de victimas inocentes. ..

Todos quieren bombardear nuestra casa, pero ninguno quiere aceptarnos
€n su casa, aunque sea temporalmente; solo el mar nos abre sus brazos sin
condiciones.

Perdimos nuestro hogar, somos asesinadas ahoray a cada momento, perolo
peor de todo es que esto se ha vuelto normal, jc6mo se volvié normal matar
ala gente?!!!

jQué vergiienza!

jEstoy tan cansada de preguntar por qué!, ;a quién le importa?l‘r’

Merece la pena ver las entrevistas a estas refugiadas (hay
abundante informacién en internet'®) y comprobar cémo formar
parte de ese proyecto les sirve para sentir que estin menos solas,
que pueden compartir su dolor y que alguien las escucha. Porque
ese sigue siendo el problema, como lo era ya en la Grecia anti-
gua: que las mujeres puedan hablary, si es necesario, llorar, pero
cuando quieran, no cuando se las obligue. Pese a la opinién mas
comun, el lamento de las mujeres no estaba tan extendido y no
era, apenas, libre (pero esto queda ya para otro trabajo). Bastaria
volver a Siete contra Tebas y contar cuantas veces Eteocles ordena
callar al coro de muchachas aterradas. Bastaria pensar también en
como, enlalliada, cuando las esclavas son obligadas a llorar porla
muerte de Patroclo, Briseida entre ellas, el poetadice que lloraban
“en apariencia por Patroclo, pero cada una por sus propias penas”
(Iliada: 19302). Un llanto que tiene que atender a las 6rdenes de
los que mandan no es tan liberador como lo fue el de Odiseo en
la corte de los feacios al narrar sus desventuras o el de Aquiles y
Priamo cuando se reencontraron al final de la lliada.

15. Traduccién propia.
16. https://www.trojanwomenproject.org/queens-of-syria-film




4. CONCLUSIONES

Cuando Tucidides reproduce en su Historia de la guerra del Pelopo-
neso el famoso discurso finebre de Pericles, el historiador hace
decir al politico unas palabras'’, que, segiin Luciano Canfora, solo
Nietzsche supo ver lo que significaban, traducidas mal por la ma-
yoria de los filélogos antes y después del fil6sofo: “Por todas par-
tes hemos asentado recuerdos eternos del bien y del mal” (Can-
fora, 2011: 4). La traduccién habitual es “monumentos eternos de
nuestros éxitos y derrotas”. En realidad, las dos cosas son ciertas,
pero, para el tema de estas paginas, resulta més adecuada la ver-
si6n preferida por Ganfora.

No podemos seguir mirando sin ver. Los estudios sobre la
guerra en la Antigitedad tienen que prestar atencién ala evidencia
y gran niimero de informaciones sobre violaciones sistematicas de
mujeres, nifias y nifios como arma de guerra. Hasta ahora, han sido
casi siempre las mujeres, entre las que destaca muy especialmente
Kathy L. Gaca, de la Universidad de Vanderbilt, autora de una se-
rie de articulos fundamentales sobre la continuidad de la violacién
como arma de guerra desde la Antigiiedad a nuestros dias, las que
han dedicado su esfuerzo investigador a este abominable aspecto
de la guerra. Por otra parte, la facilidad con la que las actuales in-
térpretes de Queens of Syria, refugiadas de una guerra civil en refe-
rencia a la cual la ONU ha reconocido el caracter epidémico de las
violaciones y su uso sistematico como arma de guerra, se identif1-
can con las prisioneras troyanas debe ser motivo de reflexién, mas
alla de la celebracién del caracter inmortal de la tragedia griega.
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CAP[TULO 5
INFELIX DIDO, REINA DE CARTAGO: VICTIMA TRAGICA
DEL SISTEMA PATRIARCAL

ROSARIO CORTES TOVAR

La historia de Dido, reina de Cartago, es una historia trégica que
termina con el suicidio de la heroina; pero no es una tragedia cla-
sica en sentido estricto, ya que el texto que nos la transmite no per-
tenece a este género literario, sino a la épica. El relato del encuen-
tro amoroso de Dido con Eneas aparece en la Eneida de Virgilio, un
poema épico narrativo, especialmente en los libros Iy IV, aunque el
desarrollo dramitico del episodio en su conjunto se entiende me-
jor si se tienen en cuenta los demas libros de la primera parte del
poema (I-VI) (Estefania, 1995: 93; Bednarowski, 2015: 135-14,0).

Algunos criticos consideran este relato una tragedia (Wlo-
sok, 1976: 249-250; Spence, 1999: 85-88) 0 lo estudian desde esta
perspectiva (Hardie, 1997: 212-213); y ciertamente tiene muchos
elementos trégicos, empezando porque el libro IV, donde se de-
sarrolla el funesto desenlace de la historia de Dido, es el libro mis
dialogado del poema: en él el narrador les presta la palabra a sus
personajes més que en ningiéin otro libro, de manera que se apro-
xima al género dramatico. Ademas, podemos afirmar que, aunque
el relato no pertenezca a la tragedia como género literario, si se
puede considerar “trégico” por el “modo”, una categoria también
importante en la clasificacién de las obras literarias, pero maés
elusiva, puesto que los modos —cémico, satirico, serio-cémico,
ete.— no implican forma fija (Fowler, 1982: 106-110). Asi que me




