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Resumen

Anidar en el viento es el resultado de un proceso de investigacion tedrico y plastico
orientado a explorar la relacion que existe entre migrar y virtualizar. Para ello se realiza
una revision de algunos aspectos esenciales de la definicion que aporta Pierre Levy de lo
virtual, en relacién al cuerpo y en tanto movimiento ontologico. Asi mismo, el
movimiento de la virtualizacién conlleva a abordar al migrante en tanto otredad. Se
observa en este particular modo de existencia un vinculo con el ritornelo y el acto creativo
como resistencia. Por lo tanto, este proyecto busca escenificar ese estado de transicion
vivido por el sujeto migrante, que es, de manera simultanea, desplazamiento fisico,
movimiento ontoldgico y construccion de un modo de ver. Este texto da cuenta del hilo
discursivo que acompafia y soporta los resultados del proyecto a nivel plastico,
atravesados por una practica enfocada en la post fotografia, el Data Bending y el arte
reactivo y materializados en una videoinstalacion y un libro de artista.

Palabras Clave: Migrar — Virtualidad — El otro — Post fotografia - Arte Reactivo —Data
Bending.

Abstract

Nesting on the wind is the result of a theoretical and plastic research process aimed at
exploring the relationship between migrating and virtualizing. For this, a review of some
essential aspects of the definition provided by Pierre Levy of the virtual is carried out, in
relation to the body and as an ontological movement. Likewise, the virtualization
movement leads to addressing the migrant as otherness. A link with the ritornelle and the
creative act as resistance is observed in this particular mode of existence. Therefore, this
project seeks to stage that state of transition experienced by the migrant subject, which is,
simultaneously, physical displacement, ontological movement and construction of a way
of seeing. This text gives an account of the discursive thread that accompanies and
supports the results of the project at the plastic level, crossed by a practice focused on
post photography, Data Bending and reactive art and materialized in a video installation
and an artist's book.

Keywords: Migrate - Virtuality - The other - Post photography - Reactive Art - Data
Bending.



Introduccion

Anidar en el viento es una metafora con la que busco ser capaz de traducir una experiencia
existencial. Este proyecto nace de mi propia experiencia como migrante y de las
dificultades de adaptacion partiendo de un territorio inhospitalario a otro. Dicha
experiencia existencial esta atravesada por una sensacion de identidad diluida que tiende
hacia lo fantasmagorico. Dicho de otro modo, de una sensacion de incomunicabilidad
con el entorno y por tanto de inexistencia. Esto, a su vez devino en asfixia, por sentirme
anclado en un presente permanente, en un subsistir en el ahora, en la imposibilidad de
proyectarme, de imaginar un futuro. Por ello este proyecto parte de una necesidad vital y
se manifiesta como un medio de comunicacion y reivindicacion de la propia existencia.
Para que cobrara peso fue necesario sumar individualidades, fantasmagorias igual que yo.
En la suma de un pufiado de sujetos invisibilizados busco crear la fuerza de una multitud,
retratar mi propia condicion a través de sus ojos Yy replicar su experiencia, sumada a la
mia, en un solo espejo que es esta propuesta plastica. Asi pues, este proyecto forma una
imagen para la que fue necesario buscar las palabras, los elementos gramaticales -que
siempre se escapan a la hora de expresar un sentimiento hondo- y a través de ello resistir,
pues necesitaba volver a imaginar futuros posibles. Este proceso de busqueda me ha
Ilevado a relacionar los elementos mencionados en este parrafo con conceptos claves de
la filosofia del siguiente modo:

Fantasmagoria — virtualidad - postfotografia

Ir de un lugar a otro — migrar — virtualizar
Incomunicabilidad — extranjero — otro

Inexistencia — Imposibilidad — ser para la muerte
Proyecto — Dasein — Virtual

Construir un lenguaje — Resistir — Ritornelo — Territorio

Dicho esto, las paginas que siguen explican el modo en que se establecen estas relaciones
en el plano tedrico y en el espacio expositivo.

Objetivos

Como objetivo general de este proyecto se plantea el disefio y exhibicion de una
instalacion audiovisual y multimedia en torno a la manera en la que actta, a mi modo de
ver, el concepto de virtualidad en relacion con migrar y sentirse extranjero. Lo virtual es
abordado, tomando como principal fuente de estudio, el desarrollo tedrico del concepto
realizado por Pierre Levy en ¢Qué es lo virtual? (1999). Para este propoésito he partido de
la experimentacion con el formato de fotografia de carné y su des-instrumentalizacion —
mediante la deconstruccion y reconstruccién de la imagen- en tanto retrato y en relacion
a la estetica glitch y el arte reactivo. Asi pues, Anidar en el viento se plantea como trabajo
de fin de grado de la titulacion de Bellas Artes de la Universidad de Mélaga y da cuenta
de un proceso personal dentro del cual el arte se convierte en vehiculo de resistencia, al
hacer posibles nuevos modos de ver, patentes en la autobservacién y el origen de nuevas
conexiones con otros individuos desde el acto creativo.

Adicionalmente, el proyecto emplea como principales herramientas de experimentacion
el software v4 y la fotografia con el fin de explotar las posibilidades poéticas del lenguaje
post fotografico. Por ese motivo se indaga, en primer lugar, en las capacidades del sonido
para intervenir el espacio y alterar la composicion fisica de las imégenes, en la imagen-
movimiento (video) y, por otra parte, en la intervencion directa sobre la fotografia



impresa, su transformacion y exhibicion en tanto vestigio y el uso del libro como formato
de organizacion y visualizacion.

Finalmente, se explora la forma en que se ha abordado la virtualizacion del cuerpo tanto
en las artes plasticas como en otras disciplinas y, a partir de ahi, se plantea la estética
glitch, en primer lugar, como punto de partida para formular estrategias capaces de
expresar las potencias de lo virtual en el marco de la produccion y reproduccion del
retrato, en segundo lugar, como aporte plastico pertinente a la hora de visibilizar a los
sujetos sin nombre, o excluidos® —En este caso, migrantes con unas condiciones
especificas (quienes anidan en el viento)- y como via de representacion reivindicativa del
Otro y el extranjero.

Marco de estudio y punto de vista. El extranjero

Como se menciond anteriormente, el objeto de estudio del presente proyecto es la relacién
entre el acto de migrar y la virtualizacion en tanto movimiento ontoldgico. Para ahondar
en esta cuestion y canalizar los recursos metodoldgicos y los procedimientos empleados,
se vuelca la atencion sobre el extranjero. Por ello, antes de entrar completamente en
materia, es necesario aclarar, de manera preliminar, quién es el migrante o el extranjero.

En primer lugar, hay que decir que se toma al migrante como sinénimo de extranjero.
Esto se debe a que, si bien se puede emigrar o inmigrar, el foco de atencion de esta
propuesta esta puesto sobre el movimiento mismo, o el estado de movimiento y se hace
énfasis en el desarraigo como desvinculacion con el contexto, bien sea este la patria, la
familia, la lengua o el propio “yo”. Por tanto, las personas que retrata el proyecto tienen
una situacién personal de estar en transicion (migrar) y, por tanto, estan desvinculadas de
un modo profundo con el contexto en el que viven, en el que son, pero no estan. En este
sentido, el extranjero no lo es solamente por haber dejado su pais de nacimiento, sino
también por encontrarse en conflicto con un territorio, y este conflicto tiene que ver tanto
con condiciones fisicas, burocraticas o psicoldgicas; este punto es especialmente
significativo, dado que se es extranjero en tanto que uno mismo se identifica con este
concepto.

Metodologia

Como punto de partida para el desarrollo de la propuesta que se presenta, se toma la
decision de construir un archivo audiovisual y escrito producto de las entrevistas
realizadas a cuatro personas que han abandonado sus paises de origen, y actualmente
residen en Malaga, en busca de establecerse de forma permanente en Espafia. Cabe
aclarar, que las cuatro personas hacen parte de mi circulo de conocidos mas cercanos,
constituido desde mi llegada a Méalaga (un periodo aproximado de dieciocho meses) y
casualmente formado en su mayoria por inmigrantes. Por ello me gustaria resaltar que
conocia de antemano gran parte de la situacion personal de cada uno de ellos y los invité
a hacer parte del proyecto escogiéndolos dentro de un grupo de veintiocho personas de
acuerdo con la definicion del extranjero propuesta anteriormente.

Asi mismo, el grupo inicial de veintiocho personas estd conformado por migrantes
provenientes de paises que no hacen parte de la Unidn Europea y que, a pesar de entrar o
residir de forma legal en Espafia, se han visto enfrentados a circunstancias particulares

% Del mismo modo que la ecologia opuso el reciclado y las tecnologias adaptadas al despilfarro y a la polucion, la ecologia humana
debera oponer el aprendizaje permanente y la valorizacion de las competencias a la descalificacion y a la acumulacion de desechos
humanos (los llamados «excluidos») (Lévy, 1999)



(en relacion con el aparato burocratico, el ambito laboral, la Covid-19, entre otros) que
han dificultado su integracion dentro de la ciudad de Malaga y por extension en la
sociedad espafiola.

Se hace énfasis en la falta de pertenencia a la Unién Europea y a la posesion de un permiso
de residencia puesto que es mi propia situacion y, siendo la migracion un tema tan amplio
y complejo, quise acercarme desde mi vivencia personal, de forma prudente y humilde,
para no caer en estereotipos y evitar abordar experiencias individuales, con seguridad
mucho mas draméticas y complejas, y que habria sido imposible abarcar en el tiempo
dispuesto para el desarrollo de este proyecto. Asi pues, enfoco la investigacion en el hecho
de migrar como una situacion que facilmente sitta a los sujetos en experiencias limite, en
las que se ven implicados principalmente de forma emocional y dentro de las cuales el
aparato burocratico —por su lentitud y dificultoso andamiaje- se presenta mas como una
barrera para la integracion que como un marco de amparo para quien decide comenzar
una nueva vida en Esparia.

Al grupo final de cuatro personas me sumo yo, para completar un total de cinco entrevistas
que constituiran la materia prima de la propuesta plastica. La entrevista (anexo 1) fue
disefiada a partir de la metodologia de entrevista cualitativa. Esta modalidad de entrevista
parte de una estructura base que permite establecer una linea discursiva central para el
desarrollo de la conversacion y permite alimentar dicha estructura principal con diferentes
ramificaciones derivadas, de acuerdo con la situacion y a los intereses mutuos que puedan
surgir durante el intercambio de ideas entre el entrevistador y el entrevistado (Urquieta
Robles, 2016).

Aunque el grupo de personas seleccionadas es minimo, el objetivo de este proyecto no es
realizar un andlisis estadistico, ni siquiera con valor histérico o documental, sino
precisamente ir en contra via de los modelos de registro masivos, para poner en valor la
experiencia individual como lugar de desarrollo de multiplicidad de posibilidades
poéticas, y, por lo tanto, (como se verd mas adelante) como escenario micro politico con
valor de resistencia.

En ese sentido, el registro a través de la obra que busco hacer y poner en valor es el
registro del gesto, del fragmento de la historia individual, en definitiva, el registro de una
sensacion de transitoriedad experimentada de forma intima y profunda. EIl proposito,
entonces no es crear un documento audiovisual a partir del testimonio, ni concebir el
retrato como un documento de identificacion de los participantes del proyecto, sino
alejarse de cualquier sesgo comunicativo o informativo.” El vinculo que se establece en
el dialogo entre creador y entrevistado, y entre la pieza y los espectadores, por medio del
acto de decir, ver y reconocerse. De este modo, la practica fotogréafica se dirige hacia un
modo de hacer memoria, no de hacer historia. Como indica Baer (2005) mientras que “la
historia es la historia objetiva, universal, de hechos incontrovertibles (...) la memoria, por
el contrario, es historia vivida y seleccionada desde el presente, espontanea y particular.
Por lo tanto, hay una historia, pero memorias colectivas hay tantas como grupos sociales”
(p. 24). De modo que la memoria, a diferencia de la historia, incorpora las sensaciones y
modos de vivir una determinada experiencia, vinculando los hechos directamente al relato
personal de quien vivio o experimentd el suceso. (Urquieta Robles, 2016, 119)

7 “|_os medios nos muestran una dura realidad, toda expresada en niimeros y porcentajes, pero mas alla de las cifras que inundan los
noticieros en torno al tema, son vidas que llevan consigo una carga tremendamente potente y que poco sabemos de esas experiencias
individuales”. (Urquieta Robles, 2016, p. 114)



Por medio de la materia prima resultante, que es el registro en video de las entrevistas, el
trabajo plastico se fundamenta en la experimentacion con la deconstruccion y
reconstruccion de la imagen fotografica. Para ello se parte de entender la fotografia en
tanto fragmento y vestigio, pero sobre todo como discurso. Por lo tanto, se asume que el
empleo de lo fotografico —y por extension la imagen en movimiento- no es una
reproduccion de la realidad sino una interpretacion, un modo de ver que alimenta la
multiplicidad de la realidad (Fontcuberta, 2011). Por lo tanto, se desarrolla un proceso
continuo de experimentacion que aborda la fotografia en el campo expandido y a la post
fotografia poniendo en relacion las posibilidades poéticas de la materia digital y
analdgica, con el fin de fortalecer los elementos gramaticales de un lenguaje plastico
personal, al tiempo que se genera la sintesis de procesos de produccion plastica
culminados previamente.

Desarrollo tedrico

Este proyecto explora las dimensiones del cuerpo en tanto territorio y en tanto virtual. El
cuerpo del migrante se encuentra en un perpetuo movimiento, sin proyeccion, arrojado
fuera del espacio; por lo tanto, parte de un movimiento de virtualizacion, y se establece
en el nomadismo de lo virtual®. En tanto virtual, el cuerpo se constituye como fantasma y
el individuo se convierte en Otro para si mismo al tiempo que es invisible para la
comunidad en la que se inserta. Ser extranjero, llevar a cuestas una nacionalidad, se
presenta entonces como una como marca dificil de borrar, andloga a la categoria de raza
y sexo, siendo estas fisiologicas y parcialmente imborrables®®. Asi pues, en relacion con
el Otro como concepto, el migrante, en su condicion virtual y sujeto a mecanismos de
control ejercidos por parte del estado se ve marginado e invisibilizado, se le restringe el
acceso a al cuerpo de datos del estado, relegandolo al margen. Por lo tanto, aboco mi
proceso a la deconstruccion y reconstruccion de la imagen como via de empoderamiento
sobre un modo de ver, en particular, el retrato de carnet y la manera en que asumimos la
identidad a través de él. Por ello, tomo como punto de pivote el retrato de carnet, para
hilar la condicion del migrante con la condicién de virtualidad. El retrato de carnet es una
de las iméagenes mas comunes alrededor del mundo, puesto que el reconocimiento e
identificacion de los individuos por parte de los gobiernos hace que esta imagen
constituya una obligacidn para todos los individuos en las distintas etapas de su vida. Esta
tipologia de imagen, por tanto, hace parte de los mecanismos de control del estado sobre
la poblacion, pero a su vez es una via de auto identificacion en la cual los individuos se
ven obligados a reconocerse despojados de su propia subjetividad y fuera de cualquier
referente espacial distinto del propio cuerpo (Djukich y Finol, 2012).

El presente proyecto busca desnaturalizar esta imagen y jugar con sus mecanismos para
abordar el desarraigo como una manifestacion del ser virtual. Un ser fuera de si, un ser,
pero no estar. El gesto de reconfigurar los parametros de constitucion y presentacion de
la imagen esta orientado a cuestionar los modos de verse a si mismo y de ver al otro, a fin
de cuentas, en insistir en que la mirada debe ser un modelo para deconstruir.

9 «La fuerza y la velocidad de la virtualizacion contemporanea son tan grandes que exilian a los seres de sus propios conocimientos,
los expulsan de su identidad, de su oficio, de su pais. (...) Otros, todavia mas numerosos, verdaderos inmigrantes de la subjetividad,
son forzados a vivir un nomadismo interior”. (Lévy, 1999, p. 118)

10 parcialmente, puesto que raza y sexo son conceptos, y por lo tanto artificios que dan cuenta de un modo de ver especifico, y por lo
tanto de estructuras de poder y sujecion sobre los individuos. (Facultad Libre, s. f.)



Lo virtual

El concepto de virtualidad*? ha extendido su uso al comdn de las personas hoy dia,
principalmente la internet y el desarrollo de tecnologias de tele-presencia han facilitado
que la idea de virtualidad haga parte del 1éxico comun de la gente (Biosca i Bas, 2009);
pero por ese mismo motivo el concepto se encuentra ligado exclusivamente a la
tecnologia en el marco del imaginario comun. Sin embargo, ya en la antigua Grecia lo
virtual fue definido por Aristételes como potencia:

Poder o potencia se entiende del principio del movimiento o del cambio, colocado
en otro ser, o en el mismo ser, pero en tanto que otro... Por poder se entiende, ya el
principio del movimiento y del cambio, colocado en otro ser, o en el mismo ser en
tanto que otro; ya la facultad de ser mudado, puesto en movimiento por otra cosa o
por si mismo en tanto que otro: en este sentido es el poder de ser modificado en el
ser que es modificado. (Aristoteles Metafisica 5:12 Potencia, s. f.)

Del mismo modo, autores como Tomas de Aquino, Bergson, Spinoza, entre otros, han
abordado el concepto de lo virtual, contribuyendo a la polisemia y complejidad que
adquiere hoy en dia este concepto (Biosca i Bas, 2009). El presente proyecto toma como
eje central el analisis de lo virtual realizado por Pierre Levy. Por el autor, lo virtual se
traduce en una manifestacion ontoldgica propia de cualquier ser en transformacion y en
la cual el azar y el proceso paulatino de constitucion (actualizacion) juegan un papel
fundamental. Esto también se hace evidente a partir del analisis del origen de la acepcion
del concepto que utiliza Levy (1999) para introducir el analisis de lo virtual:

Virtus: fuerza, potencia. En la filosofia escolastica, lo virtual es aquello que existe
en potencia, pero no en acto. Lo virtual tiende a actualizarse, aunque no se
concretiza de un modo efectivo o formal. El arbol esté virtualmente presente en la
semilla. Con todo rigor filosofico, lo virtual no se opone a lo real sino a lo actual:
virtualidad y actualidad s6lo son dos maneras de ser diferentes (p. 10).

Como se ve, parte de la relacion entre la potencia definida por Aristoteles, y la virtualidad
de la filosofia Escolastica radica en la capacidad de llegar a ser otra cosa. En consonancia
con ello, Levy se interesa por definir lo virtual centrandose en la virtualizacion como
movimiento ontologico para hacer un analisis del panorama contemporaneo en relacion
con el cuerpo, la informacién y el tiempo gracias al desarrollo de tecnologias y, en
consecuencia, modos de ser y actuar virtualizantes (Lévy, 1999). Adicionalmente, lo
virtual se expresa como problematica a resolver. Para explicarlo, el autor emplea el
ejemplo de la semilla:

El problema de las semillas, por ejemplo, consiste en hacer crecer un arbol. La
semilla «es» el problema, pero no es solo eso, lo cual no significa que «conozca»
la forma exacta del arbol que, finalmente, extendera su follaje por encima de ella.
Teniendo en cuenta los limites que le impone su naturaleza, debera inventarlo,
coproducir en las circunstancias de cada momento. (Lévy, 1999, p. 11)

12 Este documento no tiene el propésito de ahondar en un analisis exhaustivo del concepto de virtualidad. Un texto interesante para
acercarse a la complejidad y la evolucion histérica del término es Bas, A. B. 1. (2009). Mil afios de virtualidad: origen y evolucion
de un concepto contemporaneo. Eiskasia. Revista de filosofia, 28(28), 1-40.



Entender lo virtual, desde el punto de vista de Levy, implica ademas ver dicho modo de
existencia como un fuera de ahi que podria contraponerse al Dasein Heideggeriano
(Lévy, 1999). El autor nos recuerda que lo virtual a menudo “no esta ahi”, pues cuando
una persona, una colectividad, un acto, una informacion se virtualizan, se colocan «fuera
de ahi», se desterritorializan. Una especie de desconexion los separa del espacio fisico o
geografico ordinario y de la temporalidad del reloj y del calendario. Levy indica que la
imaginacion, la memoria, el conocimiento y la religion son vectores de virtualizacion que
nos han sacado de ahi cuando la informatizacion o las redes digitales ni siquiera eran
imaginables. En consonancia con ello se afiade aqui la migracion, por las consecuencias
psiquicas en lo individuos que abandonan su territorio, como el desarraigo, la
marginacion o la dificultad de integracion.

En ese sentido la diferencia entre el Dasein (ser ahi) —como definicion del ser humano-
y el ser fuera de ahi, ser virtual, radica en el desarraigo. Por un lado, el Dasein es proyecto
en si mismo ligado a un contexto. En la Introduccion a Heidegger, Vattimo (1998) indica
que el Dasein expresa bien el hecho de que “la existencia no se define s6lo como
rebasamiento que trasciende la realidad dada en direccién de posibilidad, sino que este
sobrepasamiento es siempre sobrepasamiento de algo” (p. 27), esta siempre situado, esta
aqui. Por otra parte, la condicion virtual del migrante consiste en una des-encarnacion,
una ruptura que se presenta insalvable entre su propia individualidad y su contexto. Pero,
teniendo en cuenta lo anterior, ningdn individuo puede ser sin el mundo, por tanto,
permanecer en el estado de virtualizacion compromete al sujeto con una imposibilidad de
proyectarse, de ser en el mundo, y lo convierte, en repeticién dentro del movimiento hacia
afuera, en identidad virtual, incapaz de actualizarse.

Ateniéndose a la definicion de existencia propuesta por Heidegger, Ser en el mundo es
ser en un marco de posibilidades como indica Vattimo (1998) el ser del hombre consiste
en estar referido a posibilidades; pero concretamente este referirse se efectia no en un
coloquio abstracto consigo mismo, Sino como existir concretamente en un mundo de
cosas Yy de otras personas” (p. 27). En consecuencia, si mi relacién con el mundo se
disuelve, mi marco de posibilidades se ve restringido al extremo, no logro actualizarme,
dejo de proyectarme y vivo en un presente constante y, ese presente, es siempre
imposible:

Lo virtual comienza en lo imposible, que en términos temporales equivale a hablar
del presente, el presente es imposible porque ya esta determinado, es, en ultima
instancia, la morada final de lo que fue lo posible, lo virtual. Asi, lo virtual se
localiza en un tiempo siempre presente, donde pueden existir representaciones del
pasado o del futuro.(Diaz, 2012, p. 241)

No poder proyectarse entonces, es vivir en un presente permanente, por tanto, en una
virtualidad que habita el imposible, es proyecto sin capacidad de actualizarse,
problematica sin resolucion y en este contexto el futuro aparece como representacion de
una actualizacién inimaginable. Para expresar dicha condicion es posible conectar con la
sensacion de vacio, de ausencia o de caos. Ante el caos la respuesta que encuentro,
inspirado en Mil Mesetas (Deleuze y Guattari, 2002), es el acto creativo.

El acto creativo como resistencia y florecimiento de lo virtual

Deleuze aborda el acto creativo como resistencia, y en tanto resistencia, como acto
politico (Deleuze, s.f.). Adicionalmente, en el desarrollo del concepto de Ritornelo

10



subyacen los fundamentos de una teoria de creacion. El ritornelo crea territorios y el
territorio, en tanto construccion artificial, es constitucion de un modo de ver, relacion
entre el ser humano y un medio®. Teniendo en cuenta esto, parto de la concepcion del
arte en tanto acto creativo y, por lo tanto, acto capaz de crear y transformar territorios, de
generar agenciamientos. En este sentido el trabajo desarrollado en este proyecto tiene un
fundamento critico y politico, una posicion creativa.

En la teoria de creacion que subyace en la propuesta del concepto de ritornelo,
desarrollada por Deleuze y Guattari (2002), encontramos una lectura del acto creativo en
tanto modo de establecer un orden -territorio- ese orden se establece frente al caos. Los
filosofos expresan el concepto con una metéafora:

En primer lugar, un nifio en la oscuridad, sin ninguna referencia espacial, siente miedo.
Para vencer el miedo canturrea. “salta del caos a un principio de orden en el caos, pero
también corre constantemente el riesgo de desintegrarse.” Luego, el nifio dibuja un
espacio en rededor suyo, establece un sistema que organiza y delimita el espacio. Afuera
queda el caos. Sin embargo, “Un error de velocidad, de ritmo o de armonia seria
catastrofico, puesto que destruiria al creador y a la creacion al restablecer las fuerzas
del caos.” Por Gltimo, el territorio se vuelve poroso y empieza a hacer intercambios con
otros sistemas: “Ahora, por fin, uno entreabre el circulo, uno abre, uno deja entrar a
alguien, uno llama a alguien, o bien uno mismo sale fuera, se lanza.” (p. 318)

Los autores presentan estos puntos como tres aspectos de una sola y misma cosa: El
Ritornelo, y por ende los tres puntos mencionados no son tres momentos sucesivos de una
evolucion (Deleuze y Guattari, 2002). Pero como se ha visto, en todo momento se corre
el riesgo de desintegrarse y este caso puede tener varias acepciones que van desde el
desorden absoluto hasta la nada absoluta. Es el hecho de estar en el filo del abismo hacia
esa nada, esa ausencia, la problematica a la que se ve enfrentado el extranjero, es verse
inmovilizado, en medio de ninguna parte, sin proyeccion, sin capacidad de existencia
plena (Dasein) es experimentar el abismo, habitar en lo virtual. Frente a dicha
problematica, de indole existencial, y por su puesto parcial, el extranjero empieza a
dibujar un territorio a cudl asirse, su canturreo particular es reconocer su propio cuerpo
como territorio, su mundo empieza por su propio cuerpo. Y una definicion de ese mundo-
territorio, es lo que empieza a desarrollarse como acto politico al pugnar por establecer
vinculos con otros sistemas, con otros territorios, con otras subjetividades.

El ritornelo se presenta entonces como creacion de territorio a partir de gestos estéticos.
El migrante, enfrentado al caos, provocado por el sentimiento de desarraigo, asume su
propio cuerpo como territorio y en tanto otredad, necesita mirarse a si mismo, reevaluarse
y volver en este acto, reconstituyéndose a si mismo, desde una posicion auténoma,
revindicando su existencia (en el sentido heideggeriano) visibilizando un modo de ver(se)
—constituirse territorio-. Se puede decir entonces que lo virtual, en relacién al Ritornelo,
hace parte fundamental del proceso de creacion.

Lo virtual es un espacio creado de la realidad, pero que igualmente es real y crea
realidad, incluso, desde una vision cosmogonica y arcaica son mas reales que la

%Como indiaca Diaz (2012) “Deleuze y Guattari estipulan que un territorio es, fundamentalmente, una
distancia critica (siguiendo a la etologia), entre dos seres de la misma especie, una distincion entre lo propio
y lo ajeno”. (p. 10)
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realidad (...) la virtualidad es un abismo. Recordemos que en los abismos el
hombre se busca a si mismo. (Diaz, 2012, p. 240)

El migrante, desterritorializado y virtual, antes de devenir en caos, comprende, en el
limite, y en lo méas intimo de su ser, la extension de su propia naturaleza simbolica
condensada en el cuerpo. El cuerpo se constituye como territorio y los bloques de
sensaciones con los que los individuos articulan un modo de ver sobre ese territorio que
es su propia individualidad tiene una naturaleza politica. Asi pues, migrar es saltar al
vacio, salir de un territorio, de un sistema de c6digos a otro, ser extranjero es encontrarse
en medio del caos y empezar a canturrear, para vencer el miedo. Entonces, la
vulnerabilidad del extranjero -en tanto sujeto de los méargenes, no-ciudadano, otredad
invisivilizada- se convierte en virtus, en el escenario necesario para la transformacion.
Dicho esto, a continuacion, se abordara nuevamente la condicion del migrante-extranjero,
en tanto Otro, que ocupa el espacio con su canturreo y como factor que encarna las
posibilidades de lo nuevo.

Migrar como movimiento virtualizante

Como se expresd en un principio, migrar es salir de un ahi y por lo tanto un movimiento
de virtualizacion, una ruptura con el mundo material y simboélico conocido que, en
muchos casos, termina siendo sindnimo de desarraigo. Por ello, independientemente de
los motivos que lleven a un individuo a cambiar de pais de forma permanente®, esta
situacion supone una ruptura radical con el modo de vivir que el individuo en cuestion
tenia, si bien, no necesariamente como buenos, si como conocidos y fijos. Cambiar de
territorio, de nacion, ser extranjero y permanecer siéndolo, es pues, un movimiento
radical, que, desde mi experiencia, se ha manifestado en una exacerbacion de la
conciencia de mi propia transitoriedad y del ingreso, o mejor, de mi salida hacia un estado
de mutacién permanente, dicho de otro modo, un estado permanentemente virtual. Esta
virtualidad se entiende como un convertirse en otro, pues, como expone Levy (1999):

La virtualizacion es pasaje a la problematica, desplazamiento del ser sobre la
cuestion; necesariamente pone en tela de juicio la identidad clasica, pensada con
la ayuda de definiciones, de determinaciones, de exclusiones, e inclusiones y de
terceros excluidos. Es por esto que la virtualizacion es siempre heterogénea,
volverse otro, proceso de recepcion de la alteridad. (p. 18)

Por otra parte, Diaz (2012) expone que:

La identidad implica una repeticion, la repeticion de ciertos canones culturales
que dotan a un sujeto de sentido tanto colectivo como individual, es decir, el
sentido de la identidad s6lo puede ser construido a partir de la accion repetible, la
incidencia de hechos singulares en la cultura; por su parte, la alteridad se
manifiesta como diferencia en tanto que el otro siempre es distinto. (p. 241)

Facilmente se deduce que la virtualidad esta presente como modo de existencia en todo
ser que se transforma, sin embargo, en la condicion del migrante hay una intensificacion
dada por la repeticion e identificacion con el estado problematico que no encuentra
resolucion. A fuerza de repetirse otro, ajeno al sistema en el que se ingresa y que lo lee

30 El fendmeno migratorio se entiende como el desplazamiento de personas a un pais o region al cual no pertenecen. Desde que el
hombre es hombre siempre ha buscado la forma de desarrollar su vida en aquellos lugares que mejor le acomoden geograficamente,
debiendo desplazarse miles de kildmetros para encontrar un lugar ideal, un lugar que le proporcione una mejor calidad de vida.
(Urquieta Robles, 2016, p. 114)
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dentro de su codigo como extranjero, se genera una definicion de la condicion tanto desde
afuera, como dentro del sujeto mismo. Esa definicion es problematica porque se
transforma en informacién, es decir como algo que se comunica y debe asumirse como
verdad (Deleuze, s.f.). En este marco de imposicion de la verdad, la fotografia es
simultaneamente uno de los medios de soporte y difusion de los modos de ver
hegemanicos y escenario combativo y de empoderamiento. Como indica Sontag (2006)
“Fotografiar es apropiarse de lo fotografiado. Significa establecer con el mundo una
relacién determinada que parece conocimiento, y por lo tanto poder” (p. 16).

El extranjero, el inmigrante, muchas veces carece de los medios para representarse a si
mismo, y su experiencia ocupa el escenario de lo invisible, pues no termina de pertenecer
a la red en la que intenta integrarse. De un modo u otro es ajeno porque su cédigo es
diferente (lengua, sistema de valores, costumbres, modos de relacionarse, nacionalidad,
tipo de documentacion, entre otros). Los extranjeros, en ese sentido son marginados,
excluidos como cumulo de otredad y forman parte de un paisaje de datos devastados. Asi
pues, el migrante se vuelve extranjero, no encaja en el sistema en el que se inserta, no
termina de pertenecer al mundo y se ve impedido, limitado o despojado de las
posibilidades. Si el Dasein es ser proyecto, ser una serie de posibilidades, ser virtualmente
otra cosa, el extranjero tiende a permanecer en el estado virtual y a permanecer anclado
en el presente, en el imposible. Por tanto, el extranjero, a nivel psiquico experimente una
cercania de la conciencia plena del ser para la muerte (Dasein). Solo asumir dicha
posibilidad de la imposibilidad de todas la posibilidades®® permite experimentar una
existencia plena como Dasein (Sztajnszrajber, s. f.).

Estos movimientos, al igual que los movimientos del ritornelo no ocurren en una sucesion
cronoldgica, sino que permanecen ocurriendo de manera simultanea. Por lo tanto, el
extranjero no es un muerto en vida —que se ve despojado de posibilidades- sino un Dasein
intensificado por la conciencia exacerbada de su propia transitoriedad, de la virtualidad
como parte fundamental de la existencia.

El extranjero como Otro

Para analizar el rol del extranjero en tanto otredad, comenzaré por decir que el Otro como
espejo es un pardmetro de medida de la individualidad propia, de comparacion con el
esquema de valores y el modo de ver que un individido o comunidad posee (Leko et al.
(2020)). Asi pues, si no hay mundo sin Dasein, entonces, si el extranjero es invisible, no
existe en tanto Dasein, pues no es instrumento dentro de la mirada de los otros, no esta
en relacion con el mundo, ya que, como indica Vattimo (1998) “En lo que se refiere a las
cosas, ser no significa pues, en primer lugar, estar simplemente presentes, sino que
significa pertenecer a esa totalidad instrumental que es el mundo” (p. 30).

Por otra parte, como se ha visto, en el rol existencial que atraviesa al extranjero en tanto
virtual subyace la potencia necesaria del acto creativo. Estar en los margenes, hace del
extranjero un sujeto trashumante, ejemplo del saltar al vacio y de la posibilidad de lo
nuevo cuando se abandona el territorio conocido que anteriormente vimos con el
Ritornelo. En este momento aparece la mirada como clave de este proyecto ya que mirar
al otro a través de la fotografia es justificar un modo de vision, pero, sobre todo, un modo
de existencia del otro frente a la comunidad. Aun asi, cabe preguntar ¢cémo interpelo al

% La muerte es para Heidegger “...la posibilidad de la imposibilidad de todo comportamiento hacia.. ., de todo existir.” (Heidegger,
2000, p. 258)
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otro?, ¢es mi mirada parte activa del contexto, y la comparto con una comunidad?
¢pertenezco a esa comunidad?

Finalmente, la condicion de vacio patente en la experiencia de vida del extranjero,
proviene de un contraste extremo entre su propio codigo cultural y el cddigo cultural de
los otros. La distancia entre un cddigo y otro se manifiesta en la préactica fotografica en el
espacio de la muerte de la verdad, que hace parte fundamental del sujeto contemporaneo
(Fontcuberta, 2011a). En ese espacio caodtico y lleno de dudas, las fotografias, al
ensefiarnos un nuevo codigo visual, “alteran y amplian nuestras nociones de lo que
merece la pena mirar y de lo que tenemos derecho a observar. Son una gramatica y, sobre
todo, una ética de la vision” (p. 15). Por lo tanto, Anidar en el viento es la propuesta de
un codigo visual desde sentirse otro.

Analisis de la propuesta plastica

Anidar en el Viento

El cuerpo del migrante que vive en el desarraigo, habita el movimiento. Anidar en el
viento, se traduce en poseer como patria Gnicamente el propio cuerpo, y este, en tanto
virtual, se encuentra en movimiento permanente. Esta suerte de asimilacion de lo virtual
con el hecho de migrar y ser extranjero me motivo a buscar en personas de mi circulo mas
cercano los rasgos de un sentimiento profundo de desarraigo y por tanto de virtualizacion.
De entre estas personas escogi Unicamente a aquellos que se identificaran con la condicion
de inmigrantes en Espafia. Esto es, nacidos en otros paises y que, en algunos casos, a
pesar de poseer la nacionalidad espafiola se siente vinculados a su lugar de procedencia y
por lo tanto se identifican como extranjeros/as.

En cierta medida, Anidar en el Viento, constituye un autorretrato, pero al verme
completamente vaciado y no encontrar en mi experiencia vital la suficiente potencia para
organizar los conceptos que se iban tejiendo durante el proceso, fue necesario abrir mi
propio territorio al dialogo con otros, que considero mis semejantes. Esos otros, ya viejos
nuevos conocidos, hicieron las veces de espejo, respondiendo a las preguntas que yo
formulaba, las mismas preguntas que a mi me inquietaban, y éramos, asi, espejo uno del
otro. Ellos dieron generosamente respuesta a mis preguntas, mientras que yo, mediante
este texto y la puesta en escena de la imagen, ofrezco mi trabajo como espejo de sus
historias, para que a su vez otros puedan sentirse identificados y participar de la
construccidn de esta Unica imagen compuesta de fragmentos. En Anidar en el viento yo
pertenezco a la comunidad de los otros, y hablo en tanto otredad, asumiendo el poder
sobre la condicion propia, el poder de crear una imagen propia.

Produccién

Para el proceso de produccion parto de esquemas escritos, mapas mentales e ideogramas
que configuran un mapa de las ideas. Mas tarde procedo a plantear una serie de entrevistas
mediante el método cualitativo. Los primeros bocetos son realizados a partir de mi propia
experiencia. La entrevista, la fotografia, la escritura y el procesamiento de esta
informacién por medios analogicos y digitales deviene en una auto-observacion y en un
proceso de enfrentarme como objeto de representacion de diferentes mecanismos (video,
fotografia, dibujo y sonido).

Tomar conciencia de lo que digo y lo que no digo, de no ser capaz de mostrarme al
desnudo frente a esos mecanismos a través de los cuales pretendo convertirme en objeto
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de representacion me da la clave para desarrollar estrategias de interaccion con los sujetos
a entrevista, amigos y conocidos, en busca de un proceso de dialogo hacia la intimidad,
en el que cual los dispositivos técnicos y tecnolégicos funcionan como vehiculo para
tender puentes.

Realizando las entrevistas sentia una parte de frustracion puesto que la experiencia que
yo veia, que sabia que existia en cada uno, esa desterritorializacion que los virtualizaba y
los convertian en mis semejantes no aparecia, 0 se escondia entre las palabras, pero
cuando apagaba la cdmara, o el micro6fono aparecia. Aquella frase que buscaba, la piedra
angular del discurso: un gesto o un recuerdo. Llegue a la conclusion de que lo que no se
dice muestra mas de lo que si se dice, que la virtualizacién esta en eso que no aparece,
pero que sabes que esta detras, en algun otro sitio, muy dentro del otro, tan dentro que
esta afuera; y se me escapa.

Con este principio en mente, se proyecta la disposicion en el espacio de los resultados, de
modo tal que los espectadores puedan hacer parte activa de ese didlogo de construccion,
dentro de un espacio vivo y fluctuante. De este modo la virtualizacién del migrante, su
imagen fantasmagérica invita a la participacion del terreno de lo virtual, a ese fuera de si,
como un espacio de transformacion y accion. En el silencio linguistico, en la falta de
simbolos a interpretar, queda el espacio para que sucedan cosas nuevas, para que aparezca
la interaccidn y forje un paisaje sonoro en el que se manifiesta la alteridad.

Postfotografia

Imagen 1 Thomas Ruff. Retrato. 1989 | MoMA. (s. f.). Recuperado 1 de septiembre de 2021, de
https://www.moma.org/collection/works/50870?artist_id=6982&page=1&sov_referrer=artist

El retrato de carnet

La foto de carnet es un residuo de las practicas propias de las sociedades disciplinares, y
antecedente directo de los softwares de reconocimiento facial que han desarrollado los
estados-nacion segun las necesidades y la tecnologia que existe hoy dia. Sin embargo,
como se ha mencionado al comienzo del texto, el uso del retrato de carnet, como forma
de control de los individuos, sigue siendo una préactica extendida a lo largo del planeta
(Olivari, 2017). En ese sentido, la practica de identificar a las personas mediante los
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retratos de carnet es un gesto que evidencia la confianza en la fotografia en tanto
expresion fiable de lo real. Como indica Sontag (2006):

Las fotografias fueron puestas al servicio de importantes instituciones de control,
sobre todo la familia y la policia, como objetos simbdlicos e informativos. Asi, en
la catalogacion burocratica del mundo, muchos documentos importantes no son
validos a menos que se les adjunte una muestra fotografica del rostro del
ciudadano. (p. 40)

Imagen 2 Bajo el sol negro. Milagos de la TorreLA LA MATERIA DE LA FOTOGRAFIA EN LAS
AMERICAS | Artishock Revista. (s. f.). Recuperado 4 de septiembre de 2021, de
https://artishockrevista.com/2018/02/26/la-materia-la-fotografia-las-americas/.

Sin embargo, una fuerte critica a la nocion de los fotografico como sinénimo de lo real se
ha venido fortaleciendo, principalmente desde mediados del siglo xx, hasta ser uno de los
principales focos de exploracién de la postfotografia (Fontcuberta, 2011). Esto se refleja
en las series Portraits (Imagen 1), Bajo el sol negro (Imagen 2), y Humanae (Imagen 3).
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Imagen 3 Humane - Angélica Dass Serber, Recuperado de M. (2021). Rostros Mixtos y Humanae.
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En primer lugar, encontramos una serie de retratos a gran escala, para los cuales Thomas
Ruff pide a sus comparfieros de facultad posar con una expresion neutra. La serie busca
demostrar cOmo, aunque se quiera plantear una imagen objetiva del rostro humano, no es
imposible mirar una imagen sin darle una interpretacion, puesto que no disociamos entre
imagen y simbolo (Thomas Ruff. Retrato. 1989 | MoMA, s. f.). Por otra parte, en Bajo el
Sol Negro, Milagros de la Torre truca las imagenes que captura con el fin de visibilizar la
intervencion de la imagen que borra las sefias de raza y clase de los sujetos que posan
para los “minuteros”*°del Peri. De ahi se deriva que la imagen fotografica antes que,
como documento, se presente como lectura de la realidad. (Olivari, 2017). A su vez
Angélica Dass se vale en Humanae de un formato similar al de la foto de carnet y asigna
a cada retratado un color de la escala Pantone®, para confrontar el concepto de raza y los
términos reduccionistas de blanco o negro, asi mismo, el hecho de representar personas
desconocidas y de mostrarlas sin sus nombres, solo clasificados por color en la escala
Pantone®, genera una relacién interesante con lo identitario. “Entendiendo la identidad
como parte de un todo que existe y muta. La individualidad, materia prima del mosaico,
crea una lectura posible: ser uno y otro a la vez”. (Serber, 2021)

No hay posibilidad por lo tanto de enfrentarse de manera objetiva a una imagen, y mucho
menos a una imagen fotogréafica. Ya hemos observado como la fotografia es un fragmento
de una imagen de la realidad, es un espejismo que sugiere mas de lo que cuenta. Como
expresa Diane Arbus: “Una fotografia es un secreto sobre un secreto, cuanto més te cuenta
menos sabes” (como se citd en Sontag, 2006). Ahora, como se evidencia en Bajo el sol
negro y en Humanae, encontramos en el juego con el sistema de representacion de la foto
de carnet, su deconstruccion y casi destruccion una via de empoderamiento del sujeto
sobre la imagen, un gesto que invita al empoderamiento.

Por ello, No busco conferirle a mi proyecto un valor documental, sino poético, explotar
las capacidades de fantasia y especulacion frente a mi autoimagen y las personas cercanas
a mi, de una poética marcada por la falta de definicion, por la carencia de nombres, pero
si el aporte de emociones, de sensaciones e intuiciones para acercarse a la imagen del
otro. Pues es ese estado de busqueda, ese estado de indefinicion, la cuna en la que habita
perpetuamente lo virtual.

Protografias

Alineado con las discusiones y la produccion en el escenario de la postfotografia el trabajo
del artista Oscar Mufioz (Popayan, 1951) se caracteriza por ser multiforme y trabajar el
lenguaje fotografico en relacion con el grabado, el dibujo, la instalacion, el video y la
escultura. Oscar Mufioz ha reflexionado sobre la capacidad que tienen las imagenes para
retener la memoria (Barbeito Andrés, 2018), por ello las protografias de Oscar Mufioz
son una fuente importante de inspiracion para la construccion de este proyecto. El
concepto se aplica a una imagen que parte de lo fotografico como vehiculo de la memoria,
de modo que el tiempo es una parte indisociable de la imagen fotogréafica. Asi mismo, lo
fotografiado no tiene tanto que ver con unos medios técnicos especificos, sino mas bien
con la construccion y traduccién de la memoria por medio de la luz y la sombra (Barbeito
Andres, 2018). Es asi como la fotografia, o la protografia, nos habla desde el dibujo, el
grabado y una constante experimentacién técnica. Esto se observar en obra como Aliento
(imagen 4) o Narcisos (imagen 5), un dibujo que se trasforma en el tiempo, como la propia

40 Los minuteros era fotégrafos conocidos por sacar fotografias de carnet con métodos analégicos en un
minuto. El aclaramiento de la piel de los individuos en la foto, hacia parte del servicio que ofrecian. (Olivari,
2017)
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materia que lo constituye y diluye los limites entre grabado, dibujo y fotografia, pero
también quebrando la relacion entre lo real y la realidad —en tanto discurso- de la
fotografia.

Imagen 4 Aliento. Oscar Mufioz Aliento: Museo de Memoria de Colombia. (s. f.). Recuperado 2 de
septiembre de 2021, de http://museodememoria.gov.co/arte-y-cultura/aliento/

En Aliento la participacién del espectador integra un componente performativo al objeto
fotografico. Una serie de circulos de acero colgados en la pared que reflejan las cosas y
las personas a su alrededor. “Al acercarse, el espectador puede verse a si mismo. Cada
vez que alguien respira sobre estos espejos, aparecen por un instante los rostros no
identificados de colombianos desaparecidos. Asi, la instalacion de Oscar Mufioz permite
que la imagen de alguien que ha desaparecido vuelva a aparecer mediante el aliento de
los demas” (Aliento : Museo de Memoria de Colombia, s. f.). En Anidar en el viento,
como se vera mas adelante, el espectador le da vida a la imagen, a través de ese aliento
que es la voz.

Por otra parte, en Narcisos, Mufioz emplea la serigrafia, conservando las, herramientas
fundamentales del procedimiento, matriz y pigmento, para la reproduccion de su
autorretrato. Sin embargo, en lugar del papel o de la tela, elige el agua como soporte del
grafito, y este ultimo reemplaza a la tinta y es aplicado con pincel (Barbeito Andrés,
2018). En dicha obra, al comienzo los espectadores pueden imagenes que muestran
detalladamente los rasgos de algunas personas. Sin embargo, la representacion mimética,
comienza a desvanecerse por efecto del agua. “De este modo Mufios, en la temporalidad
que componen las diferentes piezas, nos brinda primero una cuota de realidad -que

18



implica un retrato-, para luego quebrar esa evidencia, pues no hay nada més ilusorio que
un autorretrato que muta, se disipa o se evapora” (Barbeito Andrés, 2018).

Imagen 5 Narcisos - Oscar Mufioz. Recuperado de Mufioz Barbeito, Andrés, L. (2018). Definir un

fantasma43.

El libro

Imagen 6 Prole Fides Sacramentum (2020). Joan Fierro

43 “Mufioz trabaja con la idea de vestigio y de conexion fisica a través del sistema de impresion
escogido, dejando que la contingencia de esos principios se exprese. Otra paradoja del velo de
realidad que la fotografia posee radica en el modo en que se ha ubicado a su imagen —fija por
definicion— como certificadora de lo real, ya que implica una codificacién desde el momento en
gue detiene los instantes” (Barbeito Andrés, 2018, p. 10)
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Las reflexiones y trabajos mencionados anteriormente han influido en gran medida mi
formacion y este proyecto. Un ejemplo de ello es la pieza Prole, fides, sacramentum
(imagen 6), en la cual abordo el matrimonio y la memoria familiar a través de la fotografia
y el grabado. El libro de artista, compuesto por transferes de una serie original de
litografias de mi autoria, implica la disolucion de la imagen de la novia a medida que se
pasan las paginas. Para Anidar en el viento y, remitiéndome al trabajo de Mufioz, tomo
nuevamente el mecanismo del transfer y la imagen que se diluye para crear un libro de
artista, Cuadernos de registro, (compuesto por cinco fasciculos) en el que insisto en la
reflexion sobre lo fotogréafico y su caracter fantasmagorico y fragil.

Durante muchos decenios el libro fue el modo més influyente de ordenar (y por
lo comun de reducir) fotografias, garantizando asi su longevidad, si no su
inmortalidad -las fotografias son objetos fragiles que se rompen o extravian con
facilidad-, y un puablico mas amplio. (Sontag, 2006, p. 18)

-] Viento
Anidar €8 el \-7 e
AT < de regt® Ve
cudern : :

Cuadernos de registro. Render

Adicionalmente, la idea de mudar de piel, de estar compuesto por capas mutables, esta
presente en los Cuadernos de registro. Este esta compuesto por cinco cuadernos
finisimos, y en cada uno de ellos el espectador encontrara el retrato y algunos datos
biograficos y anecdoticos clave de cada uno de los retratados. Cada cuaderno corresponde
entonces a una historia y son en cierto modo expedientes. Las paginas que lo conforman
son una Unica composicion por capas de imagenes y palabras, impresas mediante la
técnica de transfer, sobre papel japonés. A través de la accion de pasar las paginas y leer
las pinceladas de informacion, el lector se encontrara con la tremenda levedad del papel
y la impresion de fragilidad y delicadeza que posee. Rapidamente, el espectador se dara
cuenta, que, al ir levantando las capas, a pesar de ir conociendo informacion sobre el
retratado, el acto mismo de leer provoca a la desaparicion progresiva del rosto que veia
inicialmente. Al concluir cada cuaderno, el espectador se queda con datos como el sexo,
la edad de las personas o los motivos que los trajeron a Espafia, pero no se ofrece el
nombre del retratado y en la Gltima pagina no queda mas que una mancha, el fantasma de
un rostro. Asi pues, el extranjero en tanto Otro, permanece en ese espacio ajeno, en el
limite de lo que se puede reconocer 0 COmMo un rostro.
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Imagen 7 Anidar en el Viento - Bocetos para Cuadernos de rgistro

La alteridad como factor constitutivo de la identidad

Histéricamente la voz y la imagen han estado entrelazadas, coexistiendo y conviviendo,
desde tiempos inmemoriales. Se dice, eso si, que antes que la representacion en muros de
cavernas y muchisimo antes de la escritura, “se produjo algo que quizéds es lo que
distingue de modo fundamental al hombre del animal: la reproduccién intencional de un
ritmo en por medio del cual la escucha deja de ser pura vigilancia y se convierte en
creacion” (Barthes 1995, p. 246 como se cit6 en Urquieta Robles, 2016, p 121).

En el caso de Anidar en el viento me he valido de dicha nocion para orientar los resultados
de las entrevistas a una produccién audiovisual que se enfoca en el gesto, en tanto
fragmento, asi la repeticion de fragmentos, fotografias, movimientos, frases, constituyen
un discurso no lineal, pero si ciclico, en el que el espectador hace una lectura de las
imagenes a partir del gesto, la repeticion, el fragmento y un lenguaje propio, ya que el
sonido de la propuesta esta, en gran medida, a su cargo, puesto que a través de su voz
estableceran relaciones Unicas de interaccion con los retratos.

En este punto la imagen de la Torre de Babel se cruza en el recuerdo y la imaginacion, ya
que, durante el proceso de investigacion, especialmente durante las entrevistas, me di
cuenta que uno de los limites mas dificiles de salvar es el lenguaje. Como indican Deleuze
y Guattari (2002) “Las propias palabras y las lenguas, independientemente de la escritura,
no definen grupos cerrados que se entienden entre si, sino que determinan sobre todo
relaciones entre grupos que no se comprenden: si existe lenguaje es sobre todo entre
aquellos que no hablan la misma lengua” (p. 438). De ello se puede deducir que tener una
lengua distinta es poseer un codigo seméantico y simbdlico con un sustrato cultural
distinto. Es necesario recalcar que el lenguaje, en ese sentido, es una construccion cultural
y un limite, por una parte, artificial, pero por otra completamente real. VVolver a un
lenguaje primitivo, a la torre de babel se presenta aqui como una posibilidad de establecer
un vinculo con el otro, aunque sea por un momento y de manera virtual a través de la
imagen. Reconozco al otro como semejante cuando se diluyen las barreras, reconozco al
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otro como semejante simplemente porque tiene rostro, pero nuevamente aparece la
pregunta: ¢Hasta qué punto reconozco ese rostro como humano?

El glitch como traduccion

El lenguaje por lo tanto recalca la diferencia, esta hecho “para la traduccion, no para la
comunicacion” (Guattari, 2002). A partir de este punto, aparece el trabajo teorico y
plastico desarrollado por Rosa Menkman durante su trayectoria, en él se puede reconocer
un fuerte trasfondo politico de la estética glitch, pues subvierte los codigos de produccién
e interpretacion de la imagen mediatica e informéatica (Menkman, 2011). Por otra parte,
el glitch, del modo en que es trabajado por Menkman, puede ser entendido en tanto
traduccion. En su texto Vernacular of file formats (s.f.), la artista explica qué
procedimientos pueden ser usados para crear el glitch, ese acontecimiento que hace
visibles los vacios en el procesamiento de la maquina. Particularmente me llama la
atencion, una de las vias mediante las que la artista provoca la aparicién azarosa del glitch,
la cual consiste en jugar con los formatos de almacenamiento y reproduccion de las
imagenes digitales. Asi, por ejemplo, toma una imagen RAW, con todos los datos puros
de la imagen fotogréafica y la desliga la parte fundamental del cddigo, en la cual se
encuentra empaquetada la informacion principal de la imagen. Esto le permite empezar a
realizar transformaciones de las imagenes, atravesando por diferentes softwares de
reproduccion de sonido o imagen que, al estar preparados para reconocer un tipo
especifico de datos y no reconocer el cddigo fuente, provocan a lecturas azarosas —
interpretaciones- digitales o glitch.

9
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X

Imagen 8 Anidar en el viento- Visualizacion en vvvv

Por ello, aunque el punto de partida para el tratamiento de las fotografias que vendrian a
hacer parte de este proyecto fue la estética glitch -puesto encontraba en el error buscado,
en el vacio dentro del sistema, la metafora apropiada para expresar la condicion del
extranjero, anteriormente mencionada- finalmente mediante la experimentacion con el
software vwwv,* en busqueda de una estética del error, empecé a llevar el proceso a través

44 Se trata de un sistema de cédigo libre centrado en la generacion de graficos y animaciones, asi como en
la creacion de interfaces que faciliten la comunicacién entre el humano y la maquina. v4 es un programa
desarrollado por Meso, una firma que, como ellos mismos se definen, esta formada por un equipo de
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del data bending y la traduccion de datos. Si bien los primeros ejercicios de tratamiento
de la imagen estuvieron abocados a, en cierto modo, engafiar al ordenador, obligandolo a
reproducir cédigos de imagen como c6digos de sonido o de texto, y de este modo editar
y generar alteraciones azarosas sobre las imagenes, al abordar vvvv conservé el elemento
de la traduccion como eje fundamental de creacion de accion. Para ello utilicé los retratos
que habia realizado de forma paralela a las entrevistas, reduje radicalmente la calidad del
archivo (67 x 89 pixeles), y los empleé el software para traducir la imagen creada con
pixeles a vectores. Esto hizo posible configurar un cédigo que permite que el dibujo
vectorial resultante reaccione al sonido, modificando su forma, color y tamafo,
atendiendo al volumen y la frecuencia de la voz y otros sonidos.

El glitch y representaciones de lo virtual

Como lugar de encuentro entre la estética glitch y lo fotografico, ha sido determinante la
influencia de la obra Modell 5 (imagen 9) de Kurt Hentschlager y UIf Langheinrich
(Granular~Synthesis). En Model 5, los autores emplean la técnica de sintesis granular —
que consiste, en esencia, en la creacion de un conjunto de macroparticulas de sonido o
tiempo dispuestas en una nube sonora que puede ser generada por algoritmos (Vertedor-
romero, 2020)-. De este modo crean una experiencia visual intensa e impactante a partir
de la manipulacion, fotograma a fotograma, de una seleccion de unas pocas expresiones
de la cara de la performer Akemi Takeya (Vertedor-romero, 2020). La pieza, enmarcada
de la linea de multimedia-monument, consiste en una proyeccion de video sobre cuatro
pantallas gigantes que muestran en primer plano la cabeza de Takeya presentandola en
una vista frontal a partir de movimientos que se disuelven en una redundancia
desnaturalizada (Vertedor-romero, 2020). Esto puede leerse, a mi modo de ver, tanto
como una manifestacion del caracter erratico y contestario propio del glitch, como una
produccién que duda de la veracidad de la imagen —en consonancia con la postfotografia-
pues genera en los espectadores un extrafiamiento frente a la percepcion del material
audiovisual en relacion a la representacion de la gestualidad, las emociones y el tiempo.

Imagen 9 Modell 5, de Kurt Hentschléager y Ulf Langheinrich (Granular~Synthesis), 1995. Recuperado de
(15 de junio, 2021) https://vimeo.com/43744967

exploradores creativos, disefiadores, estrategas y creadores, listos para ayudar a dar forma al futuro de las
tecnologias digitales. Fundada en 1997 por disefiadores que aman las computadoras y por cientificos de la
computacion con una debilidad por el disefio, el objetivo de esta compafiia es unir disciplinas y crear
hardware y software para cosas y espacios comunicativos ( MESO, s.f. como se cit6 en Vertedor-romero,
2020, p. 126).
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El silencio del autor como lugar para un espectador activo
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Imagen 10 Anidar en el viento. Fotografia reactiva

En la pieza 433" de John Cage, en la que el silencio del pianista da lugar a hacer audible
el espacio y los cuerpos que hacen parte del concierto (Hernandez Navarro, s. f.).
Enmarcada en el &mbito de la musica ambiental o la musica experimental me mueve a
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emplear el silencio, a nivel audiovisual para hacer necesaria la participacion del
espectador como activador del didlogo entre la obra y su mirada, entre el espacio y el
cuerpo. En este lugar la obra se convierte en catalizador de un didlogo que prescinde de
las palabras y se dirige a la promocion de los sonidos primitivos comunes a todas las
lenguas y que nos vinculan como humanos. VVolver a un tiempo previo a la Torre de Babel,
a un no-lenguaje unico gracias al cual los seres humanos son capaces de alcanzar el cielo.

Adicionalmente, el azar propio del glitch y el desecho se presentan como elementos
gramaticales de mi propuesta. El azar gracias que la interaccion el espectador provoca
combinaciones y apariencia Unicas en vivo. Sin embargo, es en gran medida un simulacro,
en el que el artista actia como dios-programador y pone un marco, unos limites para que
la maquina creada opere dentro de un margen de accion. Para ilustrar esto Vertedor (2020)
se refiere a las maquinas indtiles de Bruno Munari del siguiente modo:

“los movimientos de las Maquinas Inutiles no estan prescritos ni programados por
Munari, ya que el artista no defendia la rutina de la maquina, sino que las
organizaba con una sola intencion, la de permitirles encontrar su propia fuerza
creativa. Conceptualmente, el artista las construia disefiando su peso y su forma
para dirigir su comportamiento con el viento, limitar lo que pueden conseguir,
fijar los grados de libertad en los que deben operar, pero finalmente es la propia
maquina la que trabaja con las impredecibles fuerzas externas para accionar una
determinada funcion. (p. 78)

Finalmente, el desecho, se involucra al pintar del revés, destruyendo la imagen, en las
paginas que constituyen los Cuadernos de registro y en el uso de materiales de baja
categoria textil como la entretela, o en el proceso buscar la perdida de resolucion extremo
de la imagen.

Espectador activo

Dos ejemplos interesantes de la presencia escénica, y por tanto del rol activo del publico
son las obras Your uncertain shadow (imagen 10) y Mess di Voce (imagen 11). Your
uncertain shadow, de O. Eliasson, la participacion activa del visitante es de suma
importancia. Al pasar por delante de una hilera de focos de color extendidos en la base de
una pared, el espectador proyecta sobre la pared blanca opuesta multiples sombras que
cambian de color, intensidad y tamafio en funcién de su posicion. Los visitantes de la
instalacién “al moverse, abren o cierran el abanico de sombras y juegan simultaneamente
con las leyes de proyeccion y con el extrafio placer del “encuentro” con la propia silueta:
sombras electronicas que se abren y se cierran como interrogantes de lo subjetivo y de “lo
real” desde la experiencia perceptiva” (Robles, 2014, p. 271).

En consonancia con ello, uno de los ejemplos maés ilustrativos de las capacidades del
sonido para materializarse en imagen visual gracias al uso de herramientas de
procesamiento y traduccion de las frecuencias de sonido en dibujos digitales es Messa di
Voce de Golan Levin & Zachary Lieberman. En este proyecto se encuentra permite, a
través de la interaccion, el desarrollo de la presencia activa del espectador y la idea de
espejo. Puesto que es instalacion en la que la voz y los sonidos emitidos por los
participantes son dimensionados en tiempo real mediante software de visualizacion
interactivo (Alonso Calero, 2015). En ese sentido, la voz y por extensién el lenguaje,
como proyeccion del yo, es también virtualizacion (Lévy, 1999), puesto que la conciencia
de si mismo se dirige hacia un cuerpo virtual exterior, se manifiesta como sombra, como
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otredad. En el espejo, en este reconocimiento de la propia voz que cobra cuerpo en forma
de imagen, como objeto otro, se manifiesta un salir de alli peculiar, que por un lado dota
de un cuerpo nuevo a aquello que es producto de un cuerpo original -la voz-; y por otra
parte convierte al sujeto, de forma literal y poética, en proyeccion, dicho de otro modo,
en ser por constituir y en deseo manifiesto de crear una imagen propia en el
descubrimiento del azar en juego con el deseo y la voluntad.

Imagen 10 Olafur Eliason, Your uncertain shadow, proyeccion, 2010. Recuperado de Estética del
encuentro urbano (Robles, 2014)

Teniendo en cuenta lo anterior, es posible leer la propuesta de los artistas como una forma
de dotar de presencia fisica, o al menos visual a algo mas bien etéreo, como es la voz. En
este sentido, la obra manifiesta una virtualizacion del cuerpo, el cuerpo sonoro se traduce,
se transforma en cuerpo visual. De un estado a otro ocurre una virtualizacion y una
actualizacion. El ejercicio que hace parte de anidar en el viento proviene de esta lectura
de la obra del duo, pero en esta ocasion el cuerpo sonoro que es la voz del espectador, se
materializa en el cuerpo de la imagen de otro, en cierta manera el yo del espectador se
virtualiza a través de la voz para actualizarse, poseer el cuerpo del otro que mira. Ahora
no solo lo mira, lo configura, pero aquél que es poseido por su voz es una imagen de si
mismo. Los retratos que cuelgan, entonces son retratos de capas de sonido e imagen,
retratos de fragmentos de tiempo y de fusion de identidades.

Imagen 11 Golan Levin & Zachary Lieberman. Messa di Voce. 2002 Recuperado de
humanahttps://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=364
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En la piel del otro

La pieza Katharsis de Miguel Arzuaga (imagen 12) aborda la identidad queer y la
migracion desde un foco postcolonial, ademas, el lenguaje de la produccion audiovisual
poniendo en evidencia los mecanismos con lo que se construye y logrando de este modo,
interpelar e integrar al espectador y su presencia escénica dentro de las entrevistas que
presenta y el espacio expositivo, ya que las reflexiones de los entrevistados son entregadas
al espectador en una composicién a dos pantallas -que crea un dialogo entre los dos videos
que se reproducen de manera sincronica- y el espectador que mira, ocupa el espacio y es
interpelado por la mirada de los personajes del video. Por otra parte, el otro, como foco
de interés y la expresion de las preocupaciones mas personales del propio artista se
manifiestan como un autorretrato a través de otros (Leko, Artero, et al. (2020)). Asi pues,
la obra de Arzuaga es un detonante para la produccion de este proyecto, aportando
elementos técnicos y formales sumamente significativos. Algunos de estos elementos
fueron a en su momento el detonante para la pieza de video Un autorretrato a traves de
otros, precedente directo del proyecto Anidar en el viento, pero que tiene un caracter mas
personal ahonda en la narracion como elemento compositivo dentro del video.

Imagen 12 Katharsis. Miguel Arzuaga. Recuperado de Kristina Leko, Javier Artero, M. A. (2020). Katharsis
(p. 60). Maringa Estudio SL.

Asi pues, la pieza principal del proyecto (imagen 13) consiste en la instalacion de dos
hileras de paneles flotantes de entre tela. Estas telas sirven como cuerpo de la imagen,
como superficie que acoge un video a dos pantallas construido a partir de fragmentos de
las entrevistas. Sobre una de las filas aparentemente no hay nada, una serie de puntos
inciertos y la luz blanca del proyector iluminan esta serie de paneles, que seran activados
con los escasos sonidos provenientes del video de segundo panel, o de la activacion de la
pieza que haga el espectador cuando sea consciente de que su voz tiene el poder de
manipular, la constitucién fisica de la imagen. Anidar en el viento, se convierte pues, en
anidar en los sonidos pasajeros, en el movimiento constante, en el instante que se
transforma, en la voragine de lo que no permanece, habitar un fuera de si constante que
nos abre al dialogo, a la transformacion y al reconocimiento de la conexion con los otros
— espacio expositivo, sujeto representado, presencia virtual o pieza de arte-.

En el segundo panel ve proyectado un video construido a partir de fragmentos de las
entrevistas. Dicho video corresponde con el formato de la foto de carnet, pero aqui se ve
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ampliado a un gran formato, en el que el rostro y el gesto toman preponderancia en tanto
sinécdoque del cuerpo.

No hay forma de que el cuerpo deje de ser una referencia identitaria, es —de hecho-
nuestra primera faccién. El cuerpo, desde el angulo social, es el rostro, un rostro
a partir del cual el otro es sujetado con la mirada, reconocido. Se reconoce en tanto
ha sido sujetado, en tanto ha sido mirado. El cuerpo es, parafraseando a Levinas,
un testimonio de la existencia imborrable (Diaz, 2012, 231).

Imagen 13 Anidar en el viendo - Alzado del espacio expositivo

Aquella sensacion se ve aumentada por el hecho de que lo paneles exceden la escala
humana, en bulsqueda de una intensificacién hiperbdlica de la gestualidad y la
espacialidad del cuerpo en consonancia con Model 5. Adicionalmente, recojo la
deconstruccion de la linealidad del discurso y de la gestualidad presente en las propuestas
revisadas mas arriba, de modo que el video no corresponde con ninguna secuencia
narrativa, puesto que el cuerpo y la palabra se manifiestan més bien como una serie de
estimulos visuales y auditivos que hacen énfasis en la naturaleza fragmentaria del
discurso (sea fotografico o linguistico). Asi pues, en el caso de Anidar en el viento, me he
valido de esta nocion para orientar los resultados de las entrevistas a una produccion
audiovisual que se enfoca en el gesto, en tanto fragmento, y la repeticion. Por medio
fotografias, movimientos y textos, constituyen un discurso no lineal en el que el
espectador se convierte en un componente fundamental de la obra.

Asi que, quien observa, es enfrentado a la obra, es impulsado a hacia el empleo de un
lenguaje primitivo, se encuentra abocado a activar con su propio canturreo un objeto que
es virtualmente sujeto. En esta paradoja se dibuja el sentido Gltimo de la instalacion, en
el lenguaje virtual del canturreo, en el que reconozco al otro porque en él me reconozco
a mi mismo, sin embargo, no alcanzo a ese otro en ningln momento, permanece siendo
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ajeno a mi, pero a través de la reactividad de la imagen, veo, a nivel poético, como yo
constituyo al otro, y a su vez, su imagen me dice algo de mi propia condicion, sefiala mi
presencia. Puesto que la reactividad de la instalacion propicia para el espectador un
encuentro con el dibujo de su propia voz, su tono, su frecuencia. Sin embargo, las
variaciones de su voz estan contenidas por el dibujo del Otro, retratado. Dicho esto, se
puede decir que lo sonoro activa, lo reactivo remite a la piel, tanto en el libro como en la
video instalacion esta presente una piel que muda. La foto de carnet, el rostro, la lengua,
la voz, etc. Son elementos analogos al camuflaje de los animales presentes en los jardines
de insectos de Maria Fernanda Cardoso (imagen 14), son un mecanismo que los seres
humanos utilizan en su vida cotidiana para pertenecer a un entorno y no ser reconocidos
como extrarios.

Imagen 14 Jardin de insectos Recuperado de (MARIA FERNANDA CARDOSO STUDIO, s. f.)

Conclusiones

En la actualidad, entender la virtualidad como movimiento y manifestaciones
ontolégicamente naturales, comunes a todos los seres y como parte fundamental de todo
proceso creativo permite establecer una mirada amplia y de empoderamiento de los
sujetos frente a la forma en que se entiende la identidad. Las virtualizaciones observadas
conllevan una perdida, y tienen que ver también con un riesgo, una transformacion, una
mutacion. Todo proceso de convertirse en otro requiere un sacrificio y un paso hacia lo
desconocido, esto es lo que pongo en escena como sentido de la creacion y a través de lo
cual espero que Anidar en el viento sea un gesto que despierte la empatia del publico y
contribuya a ver el proceso de recepcion de la alteridad como movimiento inherente a la
existencia.

El proceso me ha permitido abordar la postfotografia como materia y escenario de las
micropoliticas y los microrelatos, Gracias a ello, se abre un panorama més preciso de
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investigacion en relacion a las posibilidades los lenguajes de programacion para la
creacion e intervencion de la imagen-movimiento y la produccion de propuestas plasticas
criticas y sensibles a frente a la sujecién de los individuos y las masas a través del modo
en que se representan. En ese sentido, el uso de la tecnologia y la transversalidad de los
lenguajes empleados (instalacion y libro de artista) son factores que han hecho posible el
desarrollo de una experiencia que involucra a cabalidad el cuerpo del espectador y lo hace
participe, del objeto y el espacio artistico, en tanto sujeto activo y responsable de su
mirada. Adicionalmente, el software v4, por su versatilidad y eficiencia, se plantea como
una herramienta de investigacion sélida y de gran provecho en el marco de los procesos
de investigacion plastica, aportando en este proyecto una mirada mas amplia acerca de
las posibilidades del glitch y las relaciones entre imagen y palabra, y cuerpo y palabra.

Finalmente, la basqueda por comprender la otredad y construir todo un proceso en torno
a sentirse otro o extranjero ha permitido que Anidar en el viento sea el culmen de una
etapa de desarrollo emocional e intelectual, dentro del cual entender el cuerpo como
territorio ha sido la clave para generar una sintesis de los intereses abordados durante
estos afios de formacion y creacion entre Colombia y Espafia.
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ANEXOS

Cronograma de desarrollo y Planificacion

7

6

Feb-Mar Mar-Abr Abr-May May-Jun Jun-Jul Jul-Sep

vl

S

w

\]

[uny

mplanteamiento M Desarrollo conceptual ~ ™ Experimentacién ™ Desarrollo formal

Presupuesto

ENIIEtela ..o 50€
Colanatural.........ccccoveiiiicieee e 5€
Hilo DIanCo grueso..........ccooeieiiiiiiieiieeeec e 2€
TOMNIEITA. oo 4€
Papel Japonés..........c.oiiiiiiii 30€
Disolvente de pintura...............ccooeeiiiiiiiiinienenn, 10€
Lino blanco.........cooiiii 8€
CartON. ..o 5€
Papel blanco.........c.coooiiiiii 5€
Embalaje reutilizable..........cccccooeviiiiiiiiiee e 10€

Equipos provistos por la Universidad de Mélaga:

CamMaraRefIeX. ... ..ot
MICIOTONO. ...
Grabadora. ...,



Anexo 1

Tabla 1 ( Urquieta Robles, L. (2016). Historias en transito. AusArt, 4(2), 113-126.

https://doi.org/10.1387/ausart.17107)

Cuestionario

1.- Motivos por los que emigrd

2.- Tiempo que lleva residiendo aqui
3.~ Vino solo o acompafiado

4.- Que recuerda de la despedida
5.- Fue a por los suyos

6.- Cuales fueron las mayores dificultades al venir a

Espafia

7.- Sintié desproteccion las primeras semanas de
llegado a Espafia

8.- Fue recibido por alguien

9.- Que sucedia social y politicamente en su pais de

origen
10.- Ha podido regresar a su pals
11.- Nota cambios importante en lo politico y social

12.- Siente que gand/perdio algo al momento de
emigrar

13.- Por qué Barcelona

14.- Cuales eran tus metas al emigrar

15.- Que lo motiva a construir su vida aqui
16.- Crees que las has conseguido

17 - Sientes que la comunidad catalana los ha
acogido positivamente

18.- En que aspectos y/o actitudes |os ha percibido

19.- Siente apoyo por parte de las autoridades
catalanas en la insercion en |a sociedad

20.- Desea volver
21.- Tiene fotos de sus familiares
22 - Cual es la relacion con éstas fotografias

23.- Que tan a menudo se contacta con sus
familiares

24 - Agregarias otra pregunta al cuestionario

Tres partes
A- FORMULARIO

Nombre

edad

género

sexo
nacionalidad
ocupacion

ID

signo zodiacal
zodiaco chino?
origen étnico
peso

estatura

B- DIALOGO

¢Hace cuénto tiempo vives en Espafia?
¢En cuéntos lugares has vivido? ;Con
quién?
¢Qué te movid a venir?
¢Qué ha cambiado en tu vida desde
entonces?

-Modo de relacionarse

-Amigos

-Familia
-Habitos alimenticios
-Pasatiempos

¢Ha afectado el periodo de cuarentena y la

pandemia a tu situacion en Espafia?

¢Has sido victima de racismo en Espafia?
¢En otros lugares? ;Como ha sido?

¢Qué es la patria?

¢Como es el paisaje en el que has crecido?

¢Qué es la familia? ;En donde esté tu
familia?

¢Cuél es tu lengua materna? ¢Hablan otras

lenguas?

PARTE C-ELABORACION DE UN
AUTORRETRATO

¢Cual es tu color favorito?
¢Cual es tu comida favorita?
¢Cual es tu clima preferido?

Teniendo en cuenta lo que has contado ¢con

gue animal o ser vivo no humano te
identificarias?

(Qué te hace pensar la frase “anidar en el
viento”?
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Anexo gréfico

Fotografia 1. Anidar en el viento. (Detalle)

Imagen vectorial reactiva. vvvv
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Fotografia 2. Anidar en el viento. (Detalle)

Imagen vectorial reactiva. vvvv
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