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AURORA DE ALBORNOZ ENTRE VOCES:
PAISAJES DEL AYER EN LA POESIA DEL AQUI

MARIA LUz BORT CABALLERO
Universidad de Huelva

Languidamente llueve por la calle sin
tiempo de aca, de alla...

Cantan. Mi voz entre las voces. Cantar de
sol, de luna en ronda

Aurora de Albornoz, 1986.

El tiempo, como medidor y determinante de nuestras vidas ha sido inquietud
existencial para el ser humano y ha formado parte tanto de la tematica, de la critica y de
la teoria literaria desde los inicios de estas. Asimismo, el espacio, pues nuestra identidad
se forja entorno al mismo. Si nos detenemos en la cita de Aurora de Albornoz que
encabeza este ensayo, hablar de “la calle sin tiempo” donde llueve “languidamente”
podria llevar a diferentes interpretaciones. Por un lado, el adverbio de modo que indica la
debilidad de la caida de la lluvia, remite a una frecuencia “lenta” que se contrapone a la
erradicacion del tiempo en el espacio de calle. Asimismo, al mencionar “la calle de aqui,
de alla”, Albornoz equipara ambos lugares o, al contrario, podria remitir a un lugar
indefinido o a un no lugar. La escision espacial y temporal determina toda su obra; a
veces, de manera confusa, pero la necesidad de vincular tiempos y espacios se presenta
de manera constante a partir de la dualidad de contrarios o complementarios.

Recorrer la obra poética de Aurora de Albornoz es pasear por la reconstruccion de su
identidad que no encuentra del todo su lugar y que, a la vez, ocupa espacio fuera de un
solo lugar, de un solo tiempo y de una sola tradicion. Es producto de vaivenes politicos y
sociales del siglo XX y es examinar el balance de su vida en la encrucijada temporal y
espacial de la memoria del ayer desde el hoy, desde el aqui y desde el alla. Esta bajo la
clara influencia del cantar y la palabra en el tiempo de Antonio Machado. Asi, el paisaje
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de la poesia de la autora es también un sentimiento del tiempo y de su fluir, mas alla de
la descripcion del mismo. Su voz es cantar entre cantares que ahonda en el pasado desde
el presente. Y de la misma manera, se encuentra bajo el eco de Juan Ramoén Jiménez y el
poema como memoria de lo vivido.

Cabria preguntarse como es posible entonces, que esta autora de tal unicidad no se
encuentre vinculada a ningun catalogo y la razéon de que exista cierto vacio bibliografico
sobre la misma. Es precisamente esta presentacion tan hibrida y “ex-céntrica” lo que hace
que Aurora de Albornoz sea una de esas autoras que nunca ha sido parte de los
conglomerados que se realizan en las listas de generaciones que agrupan por
caracteristicas, pero que, a la vez, estas excluyen precisamente la particularidad de las
experiencias y las formas estéticas extraordinarias, pues toda seleccion implica
declinacion. Es, quizds, su posicion y escritura fronteriza la que la ha mantenido como
isla entre el aqui de su origen y raices: su Luarca natal y su alla de Puerto Rico: pilar
fundamental que sustenta su identidad de juventud desplazada.

En las ltimas décadas, el interés editorial ha apostado, muy necesariamente, por el
rescate de las voces femeninas de la literatura espafiola, sobre todo, las del siglo XX.
Muchas veces, ese “rescate” como traer a la memoria lo olvidado en el silencio, ha sacado
a la luz multitud de nombres e historias de vida de las figuras femeninas que se forjaron
principalmente en la Edad de Plata. Sin embargo, mas all4 del catdlogo de nombres y de
las antologias, se necesita también estudios de los textos de estas, de las memorias
individuales que generan los subtextos y asi analizar sus estéticas propias, sus
experiencias individuales y sus pensamientos propios dentro del contexto social, politico
y literario que las enmarcaba y, por tanto: sus identidades culturales. Estas sirven para
completar un panorama que aln sigue fragmentario. Se presenta como necesario ese
rescate que genera el estudio critico literario que apela al acercamiento, a la interpretacion
y al analisis de los textos.

El auge de la critica en los estudios de géneros ha prestado un mayor interés en las
escritoras cuya produccion artistica se desarrolld a principios de siglo XX, en los afios
veinte y treinta en Espafia, condicionadas por la confluencia de diferentes movimientos
estéticos e involucradas en convulsos acontecimientos histdoricos de avances de libertades

y, posteriormente, de paralisis y retrocesos de estos a partir de la Guerra Civil. Es
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innegable la importante impronta cultural y literaria que dejo el grupo del hoy conocido
popularmente como “Las Sinsombrero”, que, sin duda, determinaron el primer tercio de
siglo y que, posteriormente, se vieron obligadas a la huida forzada, sobre todo al exilio
masivo de 1939. Algunas de estas no salieron del pais y estuvieron bajo la represion
dictatorial y otras salieron en etapas posteriores. A pesar de los numerosos estudios sobre
la Guerra Civil como fendmeno determinante del siglo XX espafiol, ain quedan
numerosos temas que desconocemos, como las practicas literarias de nuestra tradicion en
femenino que se dieron en el pais ain mas sepultadas en la oscura etapa posterior que
comprendieron la dictadura y el franquismo y, que resurgieron en el panorama artistico a
partir de la muerte del dictador. Por ello, se hace imprescindible abrir hueco y rescatar a
otras generaciones de escritoras que surgieron posteriormente, como, por ejemplo, las
escritoras que nacieron en aquel convulso vaivén historico, politico y cultural: las nacidas
a partir de los afios 20, 30 y en décadas posteriores. Estas autoras vivieron la guerra en su
nifiez y desarrollaron sus obras bajo otros condicionantes vitales y experimentaron otra
evolucidn de la escritura durante la posguerra.

El miedo y la censura fueron factores determinantes para perseguir la realizacion y el
desarrollo de ser escritora reconocida, aunque esto no exime que, durante la dictadura, no
se dieran algunas autoras comprometidas que subvertian el discurso impuesto, que
pudieron saltar y sortear la censura o que escribieron desde un entorno mas privado. Por
otro lado, también hubo escritoras que se exiliaron durante décadas posteriores, en su
juventud, y pudieron continuar con la carrera académica en otros paises, sobre todo en
los EE.UU. Sin embargo, en la ultima etapa del franquismo coincidiendo con el
aperturismo, la posterior Transicion y la llegada de la democracia favorecieron la
aparicion de voces femeninas contestatarias, la reanudacion de la pluma femenina que
reivindicaba con fuerza su yo autoral y los problemas sociales. Entonces, las autoras
conformaron una nueva experiencia testimonial femenina. Asimismo, estos
condicionantes favorecieron el regreso de algunas exiliadas que pudieron escribir en una
Espafia diferente, aunque irreconocible en comparacion con la que dejaron antes de
marcharse. Estas perspectivas se hacen imprescindibles y también se presentan como
necesarias de rescate y de estudio exhaustivo para completar otras décadas del horizonte

historico, cultural y literario espainol del siglo XX.
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Escritoras como Carmen Laforet, Carmen Martin Gaite, Ana Maria Matute, Julia
Uceda, Concha Alos o Elena Quiroga son muestras de la evidente riqueza literaria de
autoras que nacen en los afios veinte y que formaron parte de la Generacion del 50. El
cantar de Aurora de Albornoz esta entre las voces de la poesia comprometida de otras
escritoras de esta generacion, grupo al cual le falta atencion y estudio critico, sobre todo
desde un punto de vista femenino. No obstante, Albornoz se sitia en un lugar colindante
de esta como se justificara a lo largo de este ensayo. Igualmente, la sobrepasa y se podria
decir que su obra recoge el trauma de la guerra, el compromiso social de la Generacion
del 50, la voz de los exiliados y exiliadas, de las retornadas y el resurgir de las voces
posteriores de finales del franquismo y de comienzos de la democracia. Asimismo, la voz
poética de Albornoz esta repleta de tradiciones literarias y no se podria encasillar en una
sola como se menciono anteriormente. Es, ademas, mezcla de muchas corrientes e incluso
de las formas: como su manera de conjugar el verso y la prosa.

La heterogeneidad y la pertenencia a grupos minoritarios y silenciados dentro del
contexto politico del desarrollo de su creacion literaria y su condicidon de exiliada y de
retornada tampoco la han terminado de situar en ninguna historiografia literaria. Ha sido
injustamente apartada del panorama cultural y literario espaiol. Por otro lado, Albornoz
también fue critica literaria y eso minimiz6 su huella en la creacion poética. Igualmente,
despistaba sus constantes idas y vueltas a Espafa y estancias en otros lugares. Todos estos
factores han perjudicado a la falta de conocimiento y estudio de su figura e incluso a la
falta de inclusion de la misma en alguna antologia. Albornoz es una escritora a la que no
se le ha prestado atencion y el reconocimiento que merece, a excepcion de Begofia
Camblor Pandiella que le ha dedicado gran parte de su trayectoria de investigacion y de
aquellos investigadores e investigadoras que dedicaron tiempo y espacio a la autora en
las jornadas celebradas sobre Aurora de Albornoz en Luarca en 2005 y posteriormente
recogidas sus actas en el volumen Palabras reunidas para Aurora de Albornoz (2007).
No se puede pasar por alto otra minoria de estudios que se han adentrado en el andlisis de
algunos aspectos de su obra. Es por ello, que este ensayo pretende sumarse a los estudios
que valoran su palabra estética y contribuye a situarla en el lugar que merece y, por tanto,
a rellenar huecos imprescindibles en los estudios literarios de la poesia espaiiola en

femenino.
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Aunque Aurora de Albornoz publica su primera obra Brazo de niebla en 1957 en
Puerto Rico, este ensayo pretende analizar la poesia del aqui de Aurora de Albornoz, es
decir la escrita en Espafia en la ultima etapa del franquismo, transicion y comienzo de la
democracia. En particular, se va a prestar principal atencidon a su poemario Palabras
reunidas (1966-1977) publicado en 1983 y a su prosa poética: Canciones de Guiomar
publicado el mismo afio de la muerte de la autora, 1990. En el primer poemario, la autora
escindida entre el aqui y el alla experimenta un presente nuevo y cercano que quizas habia
mitificado en la distancia, sin embargo, este ain vive ensombrecido por los avatares
historicos y sangrientos del pasado. Por tanto, su verso es testimonio de signo colectivo,
denuncia social de la Espafa franquista y del trauma civil que devast6 a la poblacion
espanola del pasado. La nueva realidad que experimenta en Espafa a finales de la década
de los 60, le hace recurrir a la memoria del paraiso perdido de la infancia para la
construccion de su identidad que deambula entre espacios y tiempos. Es por ello por lo
que su voz se bifurca entre tiempos y recurre a las escenas poetizadas de una nifia desde
el presente adulto. Por tanto, su voz se pluraliza y recompone su identidad a partir de la
memoria personal. Presenta una recapitulacion vital, una reescritura del “yo” y por tanto
una poesia “autobiografica”.

La obra de Aurora de Albornoz a partir de su retorno en 1968 muestra el testimonio
social y existencial de una retornada, su hibridez y la reconstruccion del recuerdo
confrontado con el presente y el realismo critico desde un yo plural en una etapa convulsa
de movimientos desde el final de la dictadura hasta la primera década de la democracia.
No se puede pasar por alto el magisterio y el eco de Antonio Machado y Juan Ramon
Jiménez, los cuales se fusionan entre su voz. En segundo lugar, haciendo guifo a
Machado, se contempla su obra Canciones de Guiomar como didlogo consigo misma,
desde un yo autorreflexivo y desde la reafirmacion de su yo como autora mujer y sujeto
buscador de palabras propias. Asi lo hace desde la reencarnacién en Guiomar, objeto de

la poesia de Machado y la que en esta obra es protagonista de su historia.
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La vida entre el aqui y el alla': poeta “nacida en Luarca, ciudad de Puerto Rico”?

Entre estos dos lugares, se situaba la propia autora, haciendo guifio de su ciudad natal
en Asturias y su juventud en San Juan de Puerto Rico, una etapa determinante para el
desarrollo de su trayectoria como escritora y académica. Nacida en enero de 1926, pasé
toda su nifiez y adolescencia en Luarca (Asturias) hasta los 18 afios. Inevitablemente,
vivio la guerra con apenas diez afios. Las imagenes de este suceso quedaron en su retina
para siempre y determinaron la escritura de toda su obra. Era descendiente de una familia
conocida a nivel literario y politico, pues era sobrina nieta de Alvaro de Albornoz,
ministro de Justicia de la IT Republica espafiola hasta la Guerra Civil y presidente del
gobierno republicano en el exilio en Paris y México. Asimismo, era sobrina de Severo
Ochoa de Albornoz, premio Nobel de Medicina.

Como muchas familias después del desenlace de la Guerra Civil, Albornoz y su familia
se exilian en San Juan de Puerto Rico en 1944 por tener previa descendencia alli y porque
su familia huia de la situacién de miseria de Espafia con el deseo de poder prosperar
economicamente alli. Aurora de Albornoz tenia 18 afios. Su juventud la paso en la isla,
alli curso6 estudios universitarios de grado y maestria bajo la guia y tutoria de Juan Ramoén
Jiménez que residia exiliado alli por aquel entonces. Pedro Salinas fue también parte del
aprendizaje de Albornoz. Durante los estudios universitarios, conoci6é a Jorge Enjuto
Bernal, un andaluz de familia republicana exiliada. En 1950, Albornoz se cas6 con ¢l en
Puerto Rico.

Durante todos esos afios, la vida de Albornoz estuvo marcada por el viaje constante.
Pas6 una temporada de tres afios en Kansas (EE.UU.) donde destinaron a su marido. En
1953, volvieron a Puerto Rico, Albornoz imparti6 clases de espafiol en su facultad y
también asistid al seminario de Modernismo de Juan Ramon Jiménez. Como senala
Camblor Pandiella, fue el poeta quién seleccion6 algunos de los fragmentos para el primer

poemario de la autora: Brazo de niebla y la recomend6 para una beca de estudios

! Para hacer un recorrido por los trazos vitales de Aurora de Albornoz, me he basado en la reciente
introduccion biografica que realiza Begofia Camblor Pandiella en la edicion de su Poesia completa: Un
trozo menudo de tiempo, Madrid, Ediciones Torremozas, 2021.

2 Begofia Camblor menciona en la introduccion de la poesia completa de Albornoz, que la autora bromeaba
con esta frase con sus amigos que la situaba entre dos patrias. /bid., pp. 15-16.
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especializados en Francia. En 1955, Albornoz y Enjuto se marcharon a Paris, mientras la
autora recibia clases de literatura en La Sorbona impartidas por Marcel Bataillon. En la
capital francesa, la autora reforzé el contacto con el exilio espafiol representado por José
Bergamin, Maria Teresa Leon y Rafael Alberti. Asimismo, Albornoz se introdujo en la
critica literaria con participaciones en tertulias y conversaciones poéticas sobre poesia
social®.

En 1957, el matrimonio volvié a Puerto Rico y Albornoz se reincorporo al trabajo en
la Universidad de Rio Piedras donde coincide con Ricardo Gullon. Colabord con el
Partido Independentista y se involucré especialmente en los actos de defensa de la lengua
espafiola. Dirigi6 la seccion literaria del Ateneo de Puerto Rico y colabord en la
preparacion de la “Sala Zenobia-Juan Ramoén”. Obtuvo su maestria con una tesina sobre
Antonio Machado y el paisaje, figura que fue central en sus estudios de literatura y
escritura junto a la figura de Juan Ramon Jiménez y otros poetas del exilio. En 1963, el
matrimonio volvio a Madrid mientras Albornoz hacia estudios de doctorado en la
Universidad de Salamanca con Rafael Lapesa. En 1965, fund6 la tertulia literaria
madrilefia “Plaza mayor” junto a José Gerardo Manrique de Lara, Angelina Gatell y José
Hierro. Con este ultimo, entablara una amistad especial de muchas actividades conjuntas,
correspondencia e interés critico entre ambos.

En 1966, Aurora de Albornoz se doctor6 en Salamanca con una tesis sobre la presencia
de Miguel de Unamuno en la obra de Antonio Machado. En 1967, regreso a Puerto Rico
como profesora de la Universidad de Puerto Rico. Alli desempefi6 la direccion de
actividades culturales y creo la revista Puerto. Ademas, colaboro6 en programas culturales
universitarios para la television puertorriquefia. En cuanto a la politica, se involucr6 en la
liberacion de presos nacionalistas. En 1968, el matrimonio se vuelve definitivamente a
Madrid. Al poco tiempo de su vuelta, se divorciaron. Aurora de Albornoz colabord con
un curso de Lapesa en la RAE y también fue contratada como profesora de literatura
hispanoamericana en la Universidad de Nueva York en Espafia en 1970 y, posteriormente,
en la Universidad Auténoma de Madrid en 1981. Ademas de escribir poesia y prosa

poética en once obras, fue entonces cuando su carrera académica la situd en un lugar

3 “Introduccion” de Begofia CAMBLOR, ibid., p. 10.
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destacado como critica literaria. Realiz6 notables trabajos sobre sus escritores de
referencia: Juan Ramoén Jiménez, Antonio Machado, Miguel de Unamuno y José Hierro.
También se vincul6 con la produccion creativa de América Latina como: Pablo Neruda,
Gabriel Garcia Marquez, César Vallejo y José Marti. Y como se viene enfatizando, por
su situacion de desplazada, presto especial interés en la obra de otros exiliados como José
Bergamin, Rafael Alberti, Le6n Felipe y Juan Rejano. Ella misma fue antesala de otros
escritores emergentes y apoyo para Claudio Rodriguez, Jos¢ Maria Ripoll, Fanny Rubio,
Dionisio Cafias y el cubano José Olivio Jiménez. El vaivén de actividades académicas la
llevé también a estadias por Estados Unidos y México. Aurora de Albornoz murid joven
por una hemorragia cerebral, a los 64 afos, en 1990, mientras residia en su destino
definitivo.

Es importante resaltar, como apunta Begofia Camblor, que el regreso de la escritora a
Espaia tenia el objetivo de luchar contra la dictadura como la autora manifestd en sus
notas personales*. Este dato es importante para el andlisis de su produccion creativa en
Espafia, ya que la palabra va unida a la experiencia y, en Albornoz especialmente, va
ligada a su autobiografia y memoria. De la misma manera, como sefiala Camblor, después
de la muerte del dictador, Albornoz colabor6 con el Partido Comunista y se implico en
campaiias para la liberacion de presos politicos, repartos de propaganda y diferentes actos
culturales en Espafia y en el extranjero, resaltando la voz de sus poetas mas admirados”.
Es pertinente recordar que realzar la voz de estos poetas era también una forma de lucha
que reivindicaba el reconocimiento de los exiliados republicanos silenciados durante el

franquismo.

Poesia-autobiografia: la memoria como hilo conductor

De acuerdo con George Steiner en El Castillo de Barba Azul, las imagenes del pasado
impresas en nuestra sensibilidad y unidas a los valores humanistas, hacen que sean la
mejor herramienta para reflejar la realidad sociopolitica y cultural de una época. Por tanto,

los y las intelectuales pueden proveer respuestas de algunas cuestiones de un contexto

4 Ibid, p. 13.
S Ibid, p. 14.
38



LES LANGUES NEO-LATINES — 117¢ année — Complément n° 405

determinado unido al mensaje de su palabra y en relacion con su propia experiencia. En
particular, en el presente trabajo, la poesia y, por tanto, palabra y voz de Aurora de
Albornoz, daria testimonio de su pensamiento y experiencia en la ultima etapa del
franquismo y del comienzo de la democracia que es la que aqui concierna. Ademas, la
palabra de Albornoz estuvo ligada a las experiencias intimas que le permitian realizar
recorrido existencial a partir de su memoria y asi determinar su identidad. Es por ello por
lo que se plantea la poesia como otra forma de testimonio ya que la poeta sitia su propia
experiencia en el limite de lo inexpresable a través de la belleza de la palabra. Asi, también
lo sefialaba Ricardo Forster: “El poeta, su luz de cenizas, se acerca para dejar su
testimonio”® o Giorgio Agamben: “el testimonio lo que puede, si acaso, [es] fundar la

posibilidad del poema”’

. La palabra es algo mas que lo mero escrito: suele ir unida a la
experiencia personal e interior; y la lirica, caracterizada por la expresion subjetiva e
intima, “no es otra cosa que musica dolorida, musica traspasada por la experiencia
humana del dolor —el dolor de sentir, el dolor de pensar”® como sefiala Antonio Colinas.
La palabra poética revela, y lo sensorial es la base de esta experiencia.

No se puede pasar por alto que la critica feminista ha destacado también la importancia
de las escrituras centradas en el “yo” femenino ya que la mujer ha estado coartada a nivel
social y patriarcal tradicionalmente para su representacion y autoafirmacion. Este tipo de
escritura del “yo” permite subvertir la abnegacion y la subordinacion de la mujer al
discurso patriarcal. La escritura del “yo” se presenta como busqueda del espacio propio
y como conversion de estas en sujetos de enunciacion. Por tanto, la autobiografia, las
memorias, los diarios, las cartas y la poesia les permiten ser sujeto de la escritura. Incluso,
la poesia seria el género mas transgresor dentro de los mismos, ya que también aparta a
la mujer como objeto y la hace duefia de su palabra. Esto no excluye de considerar la
poesia como otra forma de enunciacioén autobiografica a partir de un “yo” que enuncia y

cuenta la experiencia de lo vivido y de lo que vive en un entorno determinado.

6 Ricardo FORSTER, Critica y sospecha: Los claroscuros de la cultura moderna, Barcelona, Paidos, 2003,
p. 223.

7 Giorgio AGAMBEN, Lo que queda de Auschwitz: el archivo y el testigo. Homo Sacer III, Valencia,
Ed. Pre-Textos, 2005, p. 36.

8 Antonio COLINAS, E! sentido primero de la palabra poética, Madrid, Fondo de Cultura Econémica,
1989, p. 32.
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Por ello, se parte de la premisa de la poesia autobiografica en la obra de Albornoz
como recorrido de la experiencia y testimonio del pasado como construccion del ser y de
identidad. Més alld de la polémica que la poesia autobiografica pueda suscitar, se
considera la teoria de James Olney como relacion entre el sujeto y la escritura. James
Olney distingue el “Bios” (texto-historia), el “Auto” (texto-sujeto) y el “Graphé” (texto-
sujeto-lenguaje). El “Bios” se refleja en el tiempo de vida, no es un tiempo fijo o finito
sino como un proceso que se construye hacia el presente: el ser presente se hace en base
a una imagen creativa de los recuerdos y la realidad presente. Tanto la realidad como los
recuerdos se influyen entre si en el proceso de construccion del sujeto presente. Segiin
James Olney, el sujeto se construye a si mismo, hace una reconstruccion de su vida y su
experiencia en una €poca historica. Por tanto, se relaciona con el proceso de memoria, ya
que esta recupera los estados del ser como funcion de la conciencia presente; es decir se
recupera lo que fuimos desde lo que somos’. En la poesia como autobiografia, Albornoz
realiza su “bios” a partir de la recapitulacion del recuerdo.

El mismo mecanismo de la memoria tiene que ver con la configuracion constante de
la identidad: rememorar la existencia del individuo y la relacion de este con el tiempo.
Asi, se determina el significado que las experiencias del pasado adquieren sobre el sujeto
y se actualizan en nuestro presente, sin las cuales no podemos proyectarnos al futuro. Sin
embargo, en el mecanismo de Albornoz hacia el balance de la memoria para reconstruir
la identidad, habria que tener en cuenta que Josefina Cuesta apuntaba que entre el hecho
sucedido y el recuerdo se producen una serie de cambios, efecto del tiempo y del interés
del sujeto, incluso del propio presente y la atencion al recuerdo puede ser ocasionado
muchas veces por un estimulo, pues la memoria almacena un inventario de sentidos y
emociones'®. Por tanto, recordar también es resignificar.

Al considerar la poesia autobiografica como analisis, es fundamental detenerse en el

pacto autobiografico de Lejeune que remite a un contrato establecido entre el autor y el

® James OLNEY, Metaphors of self: The meaning of autobiography, Princeton University Press, 1972,
p- 90.
10 Josefina CUESTA, La odisea de la memoria: historia de la memoria en Espaiia, Siglo XX, Madrid,
Alianza Editorial, 2008, pp. 118-120.
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lector, donde se establece una relacion de identidad entre el nombre (autor-narrador-
personaje) y el autor del texto, por lo que se crea un acuerdo de afirmacion a los lectores
sobre la veracidad de lo que les va a contar y vivido desde la experiencia personal. Sin
embargo, Paul de Man!! establece que la autobiografia es una mascara de lo que no es
vida sino forma y sentido del mundo que solo es accesible a través del entendimiento.
Después de estos argumentos y aportaciones tedricas dispares, en el presente ensayo, se
consideraria la autobiografia como creacion del yo desde un punto de vista realista y, por
tanto, se matizaria la atribucion total de autobiografia como ficcion. Ademas, el pacto
autobiografico ya lo advertia Rubén Dario en el prélogo de Canto errante ¢ igualmente,
Juan Ramoén Jiménez construia la intimidad en la poética simbolista, donde el estado del
alma esté en didlogo con la realidad que le rodea. La intimidad de Juan Ramoén Jiménez
se presenta a modo de didlogo, con aspiracion autobiografica que se completa con el
proceso de lectura!'?.

En la poesia de Aurora de Albornoz, el balance de la vida entre el pasado del ayer y
del hoy como recapitulacion es constante. Adicionalmente, Elena Diaz asocia también la
intimidad de las escrituras del yo a las experiencias vividas de sufrimiento emocional
como refugio de rehabilitacion y reconstruccion personal de la identidad. En este caso,
parte de la poesia de Albornoz podria servir también como amparo de un recuerdo
negativo como el de la huella de la Guerra civil en su infancia o la dislocacion en su
identidad hibrida. Este aspecto tendria relacion también con lo apuntado por Josefina
Cuesta: el proceso de reconstruccion y recuerdo a partir de un estimulo que la autora
busca entender como la infancia perdida, la confluencia de lugares y la necesidad de

definir su identidad.

1 Paul de MAN, “La autobiografia como desfiguracion”, Anthropos, vol. 29, 1991, pp. 113-118.

12 Asimismo, hay otros ejemplos, como Gil de Biedma, poeta de la Generacion del 50 que afirma que su
poesia es “el paso del tiempo y yo”, el tiempo era necesario para explicar su identidad y afirmaba: “queria
ser poeta, pero en el fondo queria ser poema”, Federico CAMPBELL, “Jaime Gil de Biedma o el paso del
tiempo”, en Infame turba, Barcelona, Lumen, pp. 243-258, o como ejemplo reciente y ganadora del premio
Nobel en 2020, la poeta americana Louise Gliick que afirma que su poesia es autobiografica y habla desde
su experiencia humana, aunque despejada de cronologia y anécdota. Raquel SAN MARTIN, “Louise
Gliick: una poesia autobiografica que busca hablar de la experiencia humana”, en “Cultura” de
Infobae.com, [https://www.infobae.com/cultura/2020/10/08/louise-gluck-una-poesia-autobiografica-que-

busca-hablar-de-la-experiencia-humana/].
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El “yo” miltiple que observa, recuerda y fluye entre voces y entre lugares

Desde los primeros textos de su primer poemario, Albornoz combina algunos rasgos
modernistas y de la lirica tradicional. Hacia la década de los 60, complejiza la tematica
que luego sera recurrente en toda su poesia: la nifiez como espacio de inocencia y felicidad
en contraposicion de la adultez y de la nostalgia. Por tanto, en Palabras reunidas (1967-
1977) se refleja un “yo” de diferentes tiempos y espacios, una multiplicidad de voces, a
veces en didlogo. El interés social también reside en la denuncia de la generacion espafiola
infantil hundida y golpeada por la Guerra Civil, esto también se retrata en imagenes de
una nifia desde el punto de vista de la memoria de la poeta adulta. Asi ofrece un testimonio
colectivo y de identificacion personal. También menciona los conflictos internacionales
y la miseria civil. Posteriormente, en Canciones de Guiomar'®, se reflexiona sobre un
“yo” propio con perspectiva feminista, duefia y creadora de su propia historia. A todo
esto, no le falta la impronta explicita e implicita de sus referentes, sobre todo el eco de
Soledades de Antonio Machado y la simbologia neopopularista de Juan Ramoén Jiménez.

No resulta por ello extraiio que, Palabras reunidas comience con una nota en prosa
que dice: “Pero si yo no estoy aqui con mis cinco sentidos, ni el mar ni el viento son
viento ni mar; no estin gozando viento y mar si no los veo, si no los digo...”!*. En esta
anotacion inicial, Albornoz no indica la fuente, pero lo revelara el final del poemario con
otra cita que dice: “...no estdn gozando viento y mar si no los veo, si no los digo y lo
escribo que lo estan”!®. En esta, Albornoz sefiala que es un fragmento de Espacio de Juan
Ramon Jiménez: este juego con las citas del poeta como apertura y cierre del poemario
es clave para la temadtica de la obra.

En primer lugar, la cita inicial se refiere al estar en plena conciencia y a todos los
niveles sensoriales para poder decir lo que ve, ya que la ausencia de algiin sentido no le
dejaria percibirlo con claridad y por tanto no escribirlo y hacerlo “permanente”. En la
nota final que revela que fue tomada de Espacio, le sigue el siguiente verso en la version
original de Juan Ramon Jiménez: “Nada es la realidad sin el Destino de una conciencia

que la realiza”. Para el poeta andaluz, la conciencia/dios no podia disociarse de la

13 A. de ALBORNOZ, Poesia completa: Un trozo menudo de tiempo, Madrid, Ediciones Torremozas, 2021.
4 Ibid., p. 186.
15 Ibid., p. 239.
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naturaleza para su metafisica poética. Para sentir la naturaleza necesitaba vivir y asi
recrear el entorno que le rodeaba en su escritura y reflexionar sobre su temporalidad en
el universo. Para Albornoz, la carga sensorial la lleva a la recreacion de su memoria vy,
por tanto, de su temporalidad e identidad. Prosigue en el prélogo con poesia visual con
versos escalonados que juegan con el espacio: “Y todo estaba dicho desde siempre./ Y se
llenaba de cansancio eterna-/ mente/ todo./ Mejor/ es/ no/ decirlas”!®. Sin embargo, “En

el instante hundido del presuefio./ En el segundo largo que extiende su ala negra”!’, “telas

2 (134

llenas de sangre, papeles destefiidos que fueron nombres”, “juguetes/ que brotan/ del

918 219

fondo”® y “grillos/chillantes/ de la ltima/ vena,”"” saltan. En estos versos, Albornoz
indica que, aunque la conciencia se oponga al recuerdo, es en el subconsciente donde
residen los elementos que la estimulan para decirlos, donde brota la necesidad de
recapitularlos.

El poemario se divide en cuatro partes: “Regresos”, “Elegias con esperanza”,
“Cronicas y espejos y Situaciones”. “Regresos” comienza con una cita de “Le bateau
ivre” de Rimbaud y “The world of the Pooh” de A. A. Milne. En ambas citas, se destaca
la infancia como afioranza, inocencia y trasfondo del ser. En la cita de Rimbaud, el poeta
volveria “a un nifio triste y en cuclillas que suelta un barco delicado como una mariposa
para poder volver a sumar”?°, A. A. Milne resalta que, en “cualquier lugar siempre habria

un nifio jugando con su 0so™*!

. Ambas citas sirven para resaltar la importancia de la
infancia para la poeta, pues Albornoz, al igual que Proust, parece buscar el tiempo perdido
de la infancia a través de los recuerdos.

La poeta en su poema inicial “La noche” reflexiona sobre las limitaciones de la
memoria ya que esta no puede devolver el instante tal cual fue, incluso duda del relato de

sus recuerdos:

Era
una esquina

16 Ibid, p. 186.

71d.

B

Y.

20 A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 189.
Traduccion mia de la cita original en francés.

21 Id. Traduccion mia de la cita original en inglés.
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—;donde?—

de la noche,

o era el fondo de un vaso

o el fondo del color de una mirada?.

El proceso de recordar no es lineal o cronoldgico y, aunque la poeta establezca la
necesidad de indagar en lo autobiografico y por tanto de establecer el pacto
autobiografico, sefala las acotaciones de la memoria.

En “Tres poemas desde aqui”, la poeta recuerda Madrid diez afos antes, en un “verano
madrilefio/ que dura todavia”. Albornoz extiende el tiempo hasta el presente como
mecanismo del recuerdo generado a partir de un estimulo: “El viento de Madrid/ es hoy
seco y caliente”®*. El tiempo de entonces dura todavia, por lo que ambos tiempos se
fusionan. Igualmente ocurre con el espacio, Albornoz parece estar en el mismo lugar del
recuerdo: “Yo aqui” “pero las cosas comienzan a no verme.” “Ya las he muerto un
poco”®. El pasado ha difuminado la claridad del recuerdo, sin embargo, es parte del

paisaje interior de la poeta: “Viven intensamente con mi vida./ Los recogi./ Los guardo™?®.

2 6

La voz poética se preocupa que “Manana” “antes de mi muerte —final”, las plazas, las
calles, las esquinas y las estrellas del cielo la “desconoceran” del todo. Se preocupa por
la disolucién del recuerdo de las cosas que fueron suyas, pero también el hecho de haber

vivido alejada de las mismas, le hace perderlas. Ademas,

—los rostros—
buscaran en el mio
—acaso—

una huella lejana

de lo que ya no es?’.

La propia poeta al estar lejos por un tiempo ha cambiado: el pasado de como era reside
en “una huella lejana”?®. Esta huella es su infancia en Espafia. Recordar la nifiez desde un

punto de vista adulto supone una reflexion temporal problematica que genera una

22 A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 191.
B Ibid., p. 192.

2.

B Id.

26 Id.

27 Ibid., p. 193.

28 1d.

44



LES LANGUES NEO-LATINES — 117¢ année — Complément n° 405

multiplicidad del sujeto que también difieren: el “yo” del pasado, el “yo” del presente y
el “yo” del “mafiana”: el “yo” de la vejez. Lo que se mantiene permanente en el lugar
como las calles, plazas o esquinas ya no la conoceran, porque el paso del tiempo ha
disuelto la esencia inicial de lo que el “yo” era en el pasado. Lo permanente en
contraposicion a la temporalidad resuena al “Viaje definitivo” de Juan Ramoén Jiménez:

“Y yo me iré. Y se quedaran los pajaros cantando”?’

. Asimismo, el desdoblamiento del
sujeto también reside en hacer exterior lo interior, lo que se escenifica en dos sujetos
textuales (o tres —con el “yo” del mafiana—) y, por tanto, la autora crea un autorretrato
lirico escindido. El pacto autobiografico se mantiene ya que la narradora y la protagonista

es un mismo sujeto y su autorretrato se crea en base a la experiencia intima®’.

El poema “Tres poemas desde aqui” esta dividido en tres partes numeradas. En la

segunda parte, la poeta reflexiona sobre el instante del aqui:

en este crepusculo,
suenan las once

de la noche

de una tarde cualquiera.
Pero

no es

una tarde cualquiera.
Es hoy?'.

De nuevo, la poeta especula sobre la permanencia de la temporalidad que no puede
mantenerse ya que el paso del tiempo genera alteracion. En la tercera parte del poema,

recurre de nuevo al

Aqui

un momento,

he vivido ese instante.
Un momento,

2 Jyan Ramén JIMENEZ, “Corazén en el viento”, Poemas agrestes (1910-1911), en Poesia escojida II,
F. Silvera (ed.), Madrid, Visor Libros, 2011, p. 21.
30 Esto conlleva a la metafisica del exilio de Juan Ramdn Jiménez en el que el poeta refleja un espacio
duplicado lo que implica que el poeta escindido recorra simultaneamente dos paisajes: el del presente y el
del pasado como se refleja en Romances de Coral Gables (1948), el poema “Espacio”, o también lo
reflejado en el “mar tercero” de Animal de fondo (1949).
31 A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 194.

45



LES LANGUES NEO-LATINES — 117¢ année — Complément n° 405

he sofiado el instante
que no sé si ha sido*.

El aqui y el ahora del presente le hace revivir el recuerdo que a la vez duda de que se
haya dado en el suefio. Por tanto, contrapone la vivencia del suefio a la vivencia de la
vigilia y se produce otro desdoblamiento del sujeto: el yo que suefia y el yo que vive en
la duplicidad del tiempo y del espacio. La poeta concluye la tercera parte del poema con
la indiferencia si es un recuerdo vivido o sofiado, porque para ella es un instante “mio/
para siempre”*. El recuerdo se percibe como sentimiento melancélico del sujeto que
funde lugares, tiempos y paisajes, suefio y vida. La experiencia vivida se evoca por la
nostalgia y mediante la ensofiacion, los limites desaparecen, asi resulta un proceso de
constante construccion y disolucion.

La parte titulada “Regresos” también incluye un poema tripartito titulado “Caminos”
que precede con una nota que le dedica a su mufieca de la infancia: Rosalina, objeto
cotidiano de la nifiez que la transporta al recuerdo. La poeta alude al camino de Antonio
Machado como los diferentes lugares donde el poeta ha estado. Igualmente, este poema
regresa a la infancia de Luarca y el recuerdo de la nifiez de las experiencias vividas. Este
poema incluye referencia de lugares reales que conforma el pacto autobiografico. Juega
con la composicion visual y recorre fragmentos de canciones populares infantiles.

La segunda parte del poemario titulado “Elegias con esperanza (O: signos del dia)” le
precede una cita del prologo de Rubén Dario de Cantos de vida y esperanza. En el prologo
completo del poemario de Dario, el poeta apela a ser “el poeta de la muchedumbre” y,
por tanto, aplica tono politico en la defensa de la hispanidad. Albornoz también era una
defensora de la hispanidad y puente conector de Espafia y Latinoamérica, pues ella misma
se consideraba asi, mezcla de lugares por su experiencia vital dividida entre Espaia y
Puerto Rico. En esta parte del poemario, ella adopta un tono de denuncia.

El primer poema titulado “Soledades” tiene fecha de 27 de septiembre de 1975 en
Madrid, dos meses antes de la muerte del dictador. El poema abre con la cita de Jon
Paredes Txiki, militante de ETA. El dia de su fusilamiento, que se corresponde con la

fecha del poema, escribi6 unos versos de un poema de Che Guevara: “Mafiana cuando yo

32 Ibid., p. 195.
33 Ibid., p. 196.
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muera/ no me vengan a llorar/ Soy viento de Libertad.” Txiki fue uno de los ultimos
fusilamientos del gobierno franquista. El titulo del poema alude de nuevo a Soledades de
Antonio Machado y por tanto al canto de ensimismamiento y angustia del sujeto. En este,
Albornoz desea gritar al viento “las palabras que quedan sin decir” y “quiero —no puedo—
contar”**, Esta condena suscitd numerosas protestas y clemencias incluso por dirigentes
de otros paises. El lamento contra las ejecuciones no cesaba, pero el gobierno franquista
aprob¢ el fusilamiento de cinco de los once condenados a muerte. En esta parte del
poemario, Albornoz denuncia el panorama social e internacional, a partir de la cita de
Dario, el evento de denuncia de Espana y la cita de Txiki que adopta del Che Guevara.

El segundo poema titulado “Nifios del mundo”??

recupera el recuerdo de un nifio de
1937 y lo extrapola a los nifios del mundo que sufren por la misma causa. Albornoz
concluye el poema con “ojos en My lai” que indica la matanza de civiles producida en
este lugar por el ejército militar de Estados Unidos durante la guerra de Vietnam en marzo
de 1968. Mataron a todos los habitantes del lugar. Albornoz les dedica este poema como
denuncia de sus muertes, en especial a los seres inocentes y vulnerables. El tercer poema
es una elegia a Pablo Neruda y para el pueblo chileno. En septiembre de 1973, fecha del
poema, muere Pablo Neruda y su casa fue saqueada por orden de Augusto Pinochet. A
este funeral asistieron muchos miembros del Partido Comunista perseguidos por el
régimen que gritaban junto al canto de La Internacional. Después del funeral, muchos de
estos ocuparon las listas de desaparecidos. Albornoz comienza el poema con las muertes
de Tlatelolco y compara las atrocidades de diferentes masacres del mundo con “Por las
calles derramadas/ arden palabras sin tiempo/ llenas de sangre de Pablo™, “Por las calles

2936

derramadas/ las palabras van ardiendo”®. Y yuxtapone todos los tiempos y lugares:

Todos los tiempos son tiempo
uno. Todos los lugares

uno. Tierramar al viento.
Todos los hombres, un nombre:
muerto.

Todos los hombres, un hombre
muerto’’.

34 Ibid., p. 205.
35 Ibid., p. 196.
36 Ibid., p. 208.
37 Ibid., p. 209.
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La tercera parte del poemario titulada “Cronicas y espejos” va acompafiada de una cita
de Proust en francés: “El hombre es el ser que no puede salir de si mismo, que solo conoce
a los demas dentro de si mismo, y diciendo lo contrario, miente”®. Esta cita contrapone
la previa multiplicidad del yo de Aurora de Albornoz. Sin embargo, para la poeta el ser
es también uno, pero se puede desdoblar en diferentes voces del pasado y presente que se
confrontan entre si. A modo de crénica, Albornoz dedica un poema a partir del ultimo
verso de Antonio Machado que indica en el titulo “Hallados en Colliure, en un desvan del
hotel Bougnol-Quintana™’. En este, la poeta rememora la huida “en hilera” que también
remite al titulo de su poemario: En busca de esos nifios en hilera. El recuerdo de los nifios
como luces y soles le remiten a la infancia. El sol se funde con la luz de los nifios que
eran los que espantaban la sombra del dolor de la guerra y de la huida, y asi, las palabras

rescatan el dia azul y el sol de hoy que se extrapola con el de la infancia:

Lentamente crecian en hilera. Atesoraban luces. Los nifios en hilera...

En la tarde se alzaban, portadoras de soles y de manos, en perdurable hilera
movediza.

[...] El sol eran los soles y era uno para la tarde casi noche. Y el camino seguia hacia
la casinoche. Y las sombras cercaban. Seguia hacia la noche.

Y otra vez -en hilera- era soles y manos y palabras y manos y soles y palabras y
soles.

Aventando la sombra, las palabras rescatan estos dias azules y este sol de la
infancia*.

i Oni u u u incluye u
Otros poemas describen la crénica de un encuentro en Montrouge y se incluye una
prosa poética titulada “Fabulacion de una muerte apasionadamente vivida un dia de marzo
de 19767*!. Este apartado cierra con “Homenaje posible” dedicado a Juan Ramén

Jiménez. Entre paréntesis, la poeta se sitiia en la primavera de Moguer, en 1976 y describe

38 Ibid., p. 211. Traduccion mia del francés.
39 Ibid., p. 216.
0 1d.
4 A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 224.
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el paisaje del “rincén aquel, inundado de nubes de plata, de nubes como pajaros”*?. Cita
9943

[3

un fragmento de Espacio; “—pdajaros igual que flores, flores, soles y lunas, soles—

mientras busca “la palabra” y remite al prologo inicial del poemario “Y todo estaba

13

dicho”. Este verso suyo lo vuelve a intercalar con un fragmento de Espacio: “...soles
como yo, como almas, como cuerpos, cuerpos como la muerte y la resurreccion, como
dioses...”**. La poeta desvela la metafisica poética desarrollada por Juan Ramon Jiménez
en Espacio la cual acoge e intercala con sus versos, por eso reitera “Y todo estaba
dicho”®. Concretamente, en esa parte del poema original de Espacio, Juan Ramon
Jiménez se compara con los dioses, ya que el poeta: “tiene la sustancia de todo lo vivido
y de todo lo por vivir’*®. El poeta en si, es experiencia, recuerdo, olvido, presentimiento,
sombra y luz. Todo confluye en €l: “Lucha entre este saber y este ignorar es vida, su vida,
y es la vida. Pasan vientos como pdjaros, pajaros igual que flores, flores soles y lunas,
lunas soles como yo, como almas, como cuerpos, cuerpos como la muerte y la
resurreccion, como dioses™’. El poeta desarrolla un didlogo sentimental entre el mundo
objetivo y la conciencia subjetiva y asi eterniza por medio de la palabra, una palabra como
pureza y totalidad. Asi el poeta es un todo, fusion de creador y obra.

Para Albornoz, la poesia tiene el fin de buscar las palabras que recorran su memoria y
hacer de su obra su autobiografia, indagacion intima de materia consciente € inconsciente.
Presenta elementos biograficos que se reviven en el poema en sucesion, como relato de
imagenes yuxtapuestas de presente y pasado a partir de un sujeto que también es otro,
pero que ambos son protagonistas de la realidad poética. El cuarto y ultimo apartado

titulado: “Situaciones” esta dividido en seis poemas numerados :

Con el alma madura,

dolida, [...]
Quise
quiero
queremos
hallar

2 Ibid., p. 227.

BId

4 1d.

$Id.

4 J. R. JIMENEZ, Obra poética, Javier Blasco y Teresa Gomez Trueba (ed.), Madrid, Espasa, 2005.
Espacio, A. del Olmo Iturriarte (ed.) y Tiempo, M. Julia (ed), aparecen en el tomo II, vol. IV, p. 1269.
Y1d.
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reconocerme
—erte—"*8,

Desde el presente adulto, la autora quiere reconocerse y establecer un vinculo con ella
misma frente al paso del tiempo y la felicidad distanciada de la infancia.

Hay una presencia importante del mar en el poemario que puede ser elemento-vehiculo
que conecta lugares y espacios del hoy y del ayer, pues tanto San Juan de Puerto y Luarca

tienen mar. Las “olas caminos/ enrollan/ desenrollan/ devuelven el ayer™*

, la ola presenta el
movimiento que envuelve al tiempo pasado y lo arrastra al presente: “revuelven/ y
devuelven/ infancia nunca sida”, “Es en hoy y en ahora de estas olas”, “Envuelven,/
desenvuelven/ resuelven/ baten/ funden/ aquel cuerpo pequeiio”?, “enrollan ayer/ de ayer
o suefio”™!. Y fusiona con un fragmento en prosa poética: “La primera vez que estos —los
de todos los dias— sintieron esas cosas, todo, hasta la rafaga de viento, habia sido ya”>2.
Aqui, la memoria es la que crea la recapitulacion del pasado desde el presente y, por tanto,
la estructuracion vital. El pasado se convierte en presente eterno y el recuerdo feliz de la
infancia enfrenta al paso del tiempo. Escribir desde la confluencia de lugares y tiempos,
asi como presentar un sujeto escindido en base a los mismos, le supone conocerse a si
misma. La fundicidn de presente y pasado conlleva a la escritura a convertirse en un modo
de reescritura: el poema pasa a ser lo “recreado” y la memoria de lo vivido se transforma

en la recuperacion del pasado.

En busca de una palabra propia: Guiomar apdcrifa

Como ultimo apartado de este trabajo, merece dedicarle un breve comentario al
poemario Canciones de Guiomar (1990). En este poemario se retoma la necesidad de la
autora de creacion de un personaje para autoconocerse y expresar su propia palabra. Ya
desde el titulo del poemario, Albornoz da voz y palabra a Guiomar, objeto de la poesia

machadiana. Como el personaje apocrifo de Antonio Machado: Abel Martin, la autora

4 A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 232.
¥ Ibid., p. 235.
0 1d.
ST A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 236.
52 Ibid., p. 237.
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cuenta en la nota previa del poemario que ha encontrado un manuscrito de Guiomar en

un cuaderno en la “Sala Zenobia-Juan Ramon Jiménez” de 1a Universidad de Puerto Rico:

Una persona digna de toda mi confianza me asegurd que fue la propia “Guiomar” —
quiero decir: la escritora que inspird la figura de “Guiomar”— quien envid personalmente
el cuaderno a Zenobia Camprubi, rogandole que no se publicase hasta pasados algunos
afios. Ello no significa, desde luego, que la remitente sea la autora de los textos, aunque
una primera sospecha surja de inmediato: jno serd autora y remitente una misma
persona®3?

Albornoz crea una primera sospecha sobre Zenobia Camprubi como autora de las
canciones, sin embargo, deshace la hipdtesis al explicar que estas canciones no tienen
nada en comun con la inspiradora “Guiomar” que firm6 con su verdadero nombre.
Albornoz se pregunta si quizas, el objetivo de Guiomar, siguiendo la leccion del Maestro
Machado, era crear nuevos poetas, autores de nuevos poemas. Y concluye que, a pesar de
diferentes divagaciones, Guiomar-autora dispuso textos y notas sueltas que no tienen que
ver con canciones y “que, obviamente, es una respuesta al machadiano Canciones a
Guiomar™*. Asi, las propias palabras de Machado son el punto de inicio del didlogo.

Asimismo, Albornoz sefiala que estas “canciones” no se definen como tal en nuestro
tiempo y parecen pertenecer a otra tradicion literaria. Sin embargo, Albornoz no quiere
ser critica del texto sino mera presentadora de este. La manipulacion de la autoria remite
al juego cervantino de autores en E/ Quijote. Ademas, Albornoz conocia que la identidad
de la propia Guiomar fue la poeta y dramaturga Pilar de Valderrama, ya que asi se habia
hecho publico en un libro de memorias S7, soy Guiomar, publicado péstumamente en
1981 donde se desvela la relacion con Antonio Machado desde 1928 a 1936. Valderrama
form6 parte del ambiente cultural del Lyceum, por lo que compartia amistad y tertulia
con Zenobia Camprubi. Es por ello que Albornoz no es ajena a los datos que proporciona
creando ocultaciones y revelaciones en su discurso.

La obra es un conjunto de poemas en prosa sobre la experiencia erotica y el sentimiento
amoroso, y a la vez, una propia experimentacion poética para Albornoz. En esta obra,

Albornoz se une a nuevas voces poéticas que surgen a finales de los 80 y 90 en Espana y

53 Ibid., p. 243.
54 Ibid., p. 244.
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plantean una nueva concepcion sobre la mujer transgresora del rol tradicional
previamente impuesto. No es explicita como la poesia de Ana Rosetti, pero juega con el
mecanismo de formas tradicionales desde un sujeto transformado, duefia de su palabra y
de su propio deseo de sentir el amor, a la vez que contesta y dialoga con los poemas de
Machado dedicados a la Guiomar, transgrede la funcion de objeto e inspiracion del
personaje femenino.

La obra comienza con la afirmacion: “Todo amor es fantasia” y, por tanto, recreacion

e invento. Define a Guiomar como “Fantasia-Guiomar que creaste, crei”

y la propia voz
de Guiomar describe una escena erdtica: “Solo mi figura [...] desciende hasta ti, entre tus
brazos es ala o piel palpitante la figura, mi blanca figura que se derrama en chorro
multicolor”®. En el fluir de conciencia de Guiomar, responde a Machado diciendo que
fue: “una creacion tuya que, en un instante, coincidié con la mujer que soy”>’. Asi,
Guiomar comienza a cuestionar y a dar respuesta al poema de Antonio Machado: “ ‘La
calle tiene un jardin...” (;jardin o balcon?)>® hasta hacerse duefia de su palabra: “Lo dice,
repite y repite una voz, garganta, entrainas de mujer que dulcemente se desgranan en
silabas, dulces palabras de mujer que dicen, gustan y regustan que por siempre llevaras
sabor a mi”%.

En su reflexion, Guiomar se imaginaba como otras amadas creadas por autores y asi
se lo confiesa a Machado, se imaginaba Laura o Beatrice, Dulcinea...y resalta lo que a
ella le importa ahora: su hacer y “abrir ventanas”®’. Le cuenta al poeta que nunca le habia
contado que la nifia grande “—ya casi joven—" ensayaba para amada de artista “para

99 ¢c

marmol entre hojas secas” “para frase, verso, palabra, nombre por ti creado, creada y

contemplada, querida para no olvidarme, olvidada para quererme, contemplada, creada y
fija alli donde me pusiste: fija pero imaginando palabras™¢!.
Guiomar desanduvo el pasado hasta encontrarse: borrados, vividos, renacidos y asi

confiesa “corregi y aument¢ y transformé el pasado irreparable apocrifo instante poblado

55 Ibid. p. 247.

6 Id.

57 A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 250.
S8 Ibid., p. 251.

9 Ibid., p. 253.

%0 Ibid., p. 255.

o1 Ibid., p. 256.
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de nosotros%?. Cuestiona el famoso verso machadiano: “se hace camino al andar”® y le

afirma que atras quedan “los pasos ofrecidos, los rechazados, los pasos de la mujer, de

64 Asimismo,

las muchas mujeres a las que nunca viste: que nunca se llamaron Guiomar
le discute la verdad y se detiene en la pequefia verdad del presente: “por nosotros creada,
creida, convertida en ese minuto [...] ahora mimada entre tus manos, ahora entregada a
mis manos, a estas manos, las mias, manos vivas de Guiomar, viva: milagrosamente
salvada”®.

Guiomar se presenta como regresada de una isla sin el poeta y le pide que comiencen
libres. Desde el presente, ella discute el verso de Rubén Dario: “;No has de ser entonces,
Mia hasta la muerte?”%® de su poema “Mia” y ella lo hace “MiO, con esa O, desde esa O
sin comienzo ni final”®’, ahora desde la O de GuiOmar, ella desarregla, reconstruye y lo
hace “MiO” hasta la muerte. Asi, subvierte el poder masculino de posesion como prision.
Es ahora, ella el sujeto creador lo posee y lo crea: “Desde esta yo, que tu creaste, desde
tu ausencia, tu ausencia me acompafia; estds en Guiomar, que ahora te hace”®. La obra
acaba con el deseo de seguir siendo Guiomar sin creador y duefia de su propia palabra:

9% ¢¢

“Fantasia-Guiomar” “que quiere seguir siendo aunque ti, su creador, dejaras de crearla.”

“Fantasia que es, soy, se reinventa, me afirmo, me crece, soy buscando palabras Guiomar
para decir, decirnos: alzarnos con imprecisa realidad, subitamente cierta”®.

Albornoz recrea un didlogo imaginario con un ti en el proceso de la escritura del
poema, es fluir de conciencia que le hace reflexionar sobre su propio proceso de creacion.
De nuevo, expone una realidad vivida en contraposicion con una realidad creada y
cuestionada por un personaje. Como apunta Leopoldo Sanchez Torres, parece de nuevo

entender al poeta como nombrador y creador de las cosas como refleja Juan Ramoén

Jiménez en Espacio’. No obstante, aunque este texto manifieste también una realidad

82 Ibid., p. 257.
6 Antonio MACHADO, Proverbios y cantares (XXIX). Campos de Castilla, en A. Machado, Antologia
poética, Madrid, Salvat editores, 1969, p. 138.
% A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 261.
85 Ibid., p. 264.
8 Ibid., p. 269.
7 Id.
% A. de ALBORNOZ, Un trozo menudo de tiempo: Poesia completa, 1955-2006, op. cit., p. 271.
8 Ibid., p. 275.
70 Leopoldo SANCHEZ TORRES, “La poesia de Aurora de Albornoz: una escritura fronteriza”, Palabras
reunidas para Aurora de Albornoz: Actas de las jornadas celebradas en Luarca del 19 al 21 de diciembre
de 2005, editado por Begofia Camblor Pandiella (et al.), Universidad de Oviedo, 2007, p. 153.
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creada y otra en creacion y sea el motivo principal de toda la obra creativa de Albornoz,
se destaca su vision innovadora, contestataria de mujer autora que reflexiona sobre su ser
y manifiesta abiertamente su papel como transgresora de la Guiomar-objeto. Albornoz se
funde con Guiomar, ahora sujeto, fundadora y duefia de su palabra, de sus sentimientos y

creadora de su propia verdad.

Aurora de Albornoz presenta su escritura como quehacer y reconstruccion de la
experiencia. Presenta una identidad escindida y desdoblada recreada en el tiempo y el
espacio pasado en contraste con el presente. El poema es lo recreado a partir de la
memoria de lo vivido. Es una construccioén de lo intimo que se formula y se recrea en
palabras a partir de varios sujetos y multiplicidad de voces textuales. El dialogo creado
compone el autorretrato necesario para la construccion de la identidad marcada por la
experiencia deambulada entre espacios y tiempos. En su estilo, se establece una tension
entre la subjetividad autorial y el estatuto ficcional del sujeto. Sin embargo, se establece
una identidad entre el sujeto enunciativo lirico y el sujeto creado a partir de la memoria
pasada y la escritora. Asi se funde la realidad y el yo en poesia de la vivencia. Albornoz
acude a la memoria como evocadora de la experiencia vivida por la nostalgia y
contrapuesta con el presente. La palabra poética resulta asi la recuperacion de la
experiencia y la definicion de su identidad.

Asimismo, es testimonio de los sucesos historicos que determinan su vida como
desplazada y retornada en una Espafia en vias de transformacioén que, después de un
proceso de transicion, concluye en una democracia. En este ensayo, se ha recorrido la
inquietud existencial de un ser escindido, contestatario de denuncia social y su
preocupacion de ser mujer creadora y fundadora de su propia palabra. Se ha retratado una
Aurora de Albornoz entre voces: entre voces multiples y propias de su sujeto desdoblado,
pero también entre las voces de sus referentes, y en particular, acogedora de la estética

juanramoniana: la de continuar con la mejor tradicion y aportar novedad hacia el futuro.
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