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RESUMEN: El presente trabajo aborda el andlisis documentado de las tres esculturas que realizd Andrés de Carvajal para el antiguo ora-
torio de la Escuela de Cristo de Estepa, hoy integradas en la aledana iglesia de la Asuncién. Se trata de las representaciones de la Inmacu-
lada Concepcion, San José con el Nifio y San Felipe Neri, consideradas todas ellas por la historiografia como obras atribuidas al escultor
antequerano, sin profundizar en los registros manuscritos existentes y el examen estético, iconografico y comparativo. De esta manera, se
busca poner en valor el interés de tales piezas al formar parte del catélogo indudable del autor, al tiempo que incluimos su hechura dentro
del movimiento historico de la institucion empenada en completar su altar con el retablo ejecutado por el entallador astigitano Juan Ramirez.
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The Work of the Sculptor Andrés de Carvajal for Christ’s School in Estepa (Seville)

ABSTRACT: This paper deals with the documented analysis of the three sculptures made by Andrés de Carvajal for the old oratory of Christ’s
School of Estepa, today integrated into the nearby church of The Assumption. These representations of the Immaculate Conception, Saint Jo-
seph with the Child and Saint Philip Neri, have all been considered by historiography as works attributed to the sculptor from Antequera, without
delving into the existing handwritten records and the aesthetic, iconographic and comparative examination. Thus, we seek to appraise the inter-
est of such pieces since they form an undeniable part of the author’s catalogue, while including their workmanship within the historic movement
of the institution, committed to completing its altar with the altarpiece executed by the woodcarver Juan Ramirez from Ecija.
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Introduccion

En cualquier trabajo de investigacion que se emprenda acerca de un determinado objeto artistico ha de llevarse a cabo, en la
medida de las posibilidades y en aras a considerarse lo mas completo posible, un verdadero andlisis integral, el cual implica
necesariamente tanto el rastreo de la documentacion histérica existente en torno al objeto de estudio como el planteamiento
de sus peculiaridades estéticas, de la misma manera que la integracion valorativa de la obra estudiada en el conjunto de la
produccioén del autor. Esta sencilla formulacion tedrica, sin embargo, no siempre se continla escrupulosamente a la hora de
llevarla a la practica y es por ello que, en ocasiones, sucede que los estudios histérico-artisticos emprendidos van dejandose
por el camino algunos aspectos sumamente interesantes tanto para la pieza en si como, por extension, para aquellas otras
con las que puede conectarse mediante distintos aspectos.

Esto que acabamos de apuntar puede verificarse en los datos conocidos hasta ahora acerca de las tres esculturas ob-
jeto de nuestro trabajo, esto es, las representaciones de la Inmaculada Concepcidn, San José con el Nifio y San Felipe Neri
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de laiglesia de la Asuncion de Estepa (Sevilla). De unos afos
a esta parte son varias las publicaciones que han hecho re-
ferencia a dichas obras, apuntando su adscripcion directa al
escultor antequerano Andrés de Carvajal (Escalante, 2014:
1-7), quien las realizaria en 1766. El punto de partida de la
serie lo encontramos en la guia histérico-artistica de Estepa
sacada a la luz en 1999 por el sacerdote José Fernandez
Flores (1999: 70-71). Tan escueta es la informacién aportada
al respecto y, a su vez, carente de todo tipo de apoyo do-
cumental y bibliografico, que, desde luego, debiera tomarse
con suma cautela. Aun asi, todos aquellos que abordaron el
asunto a partir de entonces no dudaron en reproducir estas
noticias, tal vez animados, qué duda cabe, por unos grafis-
mos Y estilemas que son bastante identificativos en la obra
de Carvajal. En otras ocasiones, se apostd por la prudencia
al acercar su factura al ambito de la atribucion, como ya se
manifestara en la monografia realizada sobre este escultor
hace escasos anos (Romero, 2014: 179, 208). Por tanto,
nuestra intenciéon no es otra que la de ofrecer luz al tema
acudiendo a las fuentes originales, en aras a perfilar mejor
un asunto al que, a nuestro juicio, aun le quedaban algunos
cabos por atar.

La institucion promotora: la Escuela de Cristo de
Estepa

Para entender mejor el proceso alrededor del encargo vy
composicion de las tres esculturas de Andrés de Carvajal
es necesario tener conocimiento, aunque sea mediante bre-
ves pinceladas, de la trayectoria histérica de la corporacion
que las auspicio: la Escuela de Cristo. Una entidad bastante
desconocida, desde el punto de vista histérico, hasta hace
no demasiado tiempo, la cual tuvo su punto de arranque
en el hospital de San Pedro o de los italianos de Madrid,
en 1653, para después ir encontrando su oportuno reflejo
en otras poblaciones hispanas (Labarga, 2013). En realidad,
se trataba de una hermética agrupacion de religiosos y se-
glares encaminada a fomentar el aprendizaje y progreso de
actitudes cristianas, en virtud de la catequesis, asistencia a
la eucaristia y socorro de los enfermos, entre otros ejercicios
espirituales y penitenciales (Moreno, 1989: 507-528). Aun-
que con diferencias tras la reforma del obispo Juan de Pala-
fox, mantenia estrechas similitudes con la congregacion de
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San Felipe Neri fundada en Roma en el afio 1575. De hecho,
el principal promotor fue el padre filipense Giovanni Battista
Ferruzzo, quien se piensa utilizdé dicho movimiento para que
su congregacion pudiera establecerse en Espafia, de mane-
ra un tanto encubierta, ante las trabas que constantemente
fueron recibiendo (Garcia, 1993: 319-328).

No son excesivos los datos que nos han llegado sobre
la implantacion y desarrollo de la Escuela de Cristo en Es-
tepa. Su establecimiento en el hospital de la Asuncion pare-
ce que tiene oficialidad en 1670 (Jordan, 2005: 61), si bien
existe constancia de cierta actividad al menos desde dos
anos antes (Aguilar, 1886-1888: 75). En este sentido, resultd
esencial el apoyo recibido por parte de Francisco Centurién
de Cordoba, Il marqués de Armufa, miembro muy desta-
cado de la Casa de Estepa, sobre todo a partir del matri-
monio de su hija Unica con su hermano Adan Centurién,
Il marqués de Estepa (Diaz, 2004: 43-46). Tras su falleci-
miento, Francisco dejoé un importante legado de bienes dis-
puestos a través de la capellania que instaurd en una capilla
de la desaparecida ermita de la Concepcion, y cuyo primer
administrador, ocupado de su cuidado y de la celebracion
periddica de misas, fue el licenciado Julian Sanchez Calza-
dilla. Pero el mal estado de aquella a causa de las humeda-
des supuso, en 1682, el traslado en solemne procesiéon de
los ornamentos, alhajas e imagenes hasta el oratorio de la
Escuela, que a partir de entonces comenzé a disfrutar de
los bienes de la capellania fundada por el de Armuna’. De
modo, que mediante este proceder la Escuela de Cristo de
Estepa se aseguraba el mantenimiento futuro de la institu-
cion hasta su definitivo declive y desaparicion en el tramo
central del siglo XIX [1].

Como ya adelantamos en lineas precedentes, tales
corporaciones espirituales intentaron tener su sede en hos-
pitales, emulando asi a la casa matriz de Madrid y en aten-
cién a algunas de sus funciones principales. En el caso de
Estepa fue en el real hospital de pobres enfermos de Nuestra
Sefiora de la Asuncion, a cuya iglesia, en su lado de la epis-
tola, se anexiona el antiguo oratorio de la Escuela de Cristo
(Gomez, 1999: 625-642). Ahora bien, se trataba de una ca-
pilla que no estuvo abierta al templo, aunque si conectada
por una puerta, y que poseia entrada independiente desde
la calle y ventanas que suministraron luz desde uno de los
flancos del patio hospitalario. Ese seria el lugar reservado al
oratorio desde el principio al final del recorrido histérico de la
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Escuela de Cristo, excepcion hecha de los Ultimos ahos del
siglo XVII en que se traslada provisionalmente a la planta su-
perior al hacer las veces de sacristia de la parroquia de San
Sebastian, entonces en obras.

Como especificaban los estatutos el oratorio debia
destacar por su caracter austero, con un unico altar donde
se colocaria un Crucifijo y las imagenes de la Virgen Maria y
San Felipe Neri. Pese a las modificaciones experimentadas,
la capilla de la Escuela de Cristo de Estepa continda mante-
niendo la misma distribucion espacial y estructura arquitec-
ténica (Calderdn, 1996: 179), determinada por una extensa
planta rectangular, con una estrecha sacristia a los pies y
cubricion que suponemos, pues esta cegada con un doble
techo, debia ser de medio candn rebajado. En el primer pe-
riodo que va desde 1682 a mediados del siglo XVIII su or-
nato basico quedd cubierto mediante varias de las piezas
artisticas trasladadas desde la capilla de Francisco Centu-
rién, en la ermita de la Concepcion. Nos referimos principal-
mente al retablo portatil dorado por completo y con reliquias,
que servia para custodiar una escultura de la Virgen Maria 'y
que iria destinado al altar del oratorio. Tan breves descrip-
ciones invitan a pensar en un conjunto de no muy grandes
dimensiones, manejable por tamafo y tipologia. En otras pa-
labras, una pieza perfecta para hacerla encajar en un espa-
cio, como indicabamos, ciertamente restringido.

Al retablo acompanaba alguna que otra pintura sobre
lienzo de elevada categoria artistica, segun indican las fuen-
tes de la época, todo ello desaparecido y reemplazado a
mediados del siglo XVIII con distintas obras tanto a nivel re-
tablistico como escultérico y pictérico. Las pertenecientes a
las dos primeras modalidades seran tratadas a continuacion
de manera pormenorizada, mientras que en lo referente a
las pinturas pasamos a nombrarlas para su general cono-
cimiento. Por ejemplo, un Apostolado completo, hoy en la
iglesia de Santa Maria de Estepa, que segun parece proce-
dia de una donacion particular y que ya estaba inventariado
en 1749 cuando se le doran los marcos?. Pueden conside-
rarse de una mas que apreciable factura conforme a mode-
los compositivos e iconograficos claramente extraidos de la
serie de grabados de Hendrick Goltzius. Aparte habria que
resenar la pareja de lienzos dieciochescos de la Virgen Do-
lorosa y Ecce Homo, y el de la Aparicion de la Virgen a San
Felipe Neri, que parte de los tipos que establecio Guido Reni
para el santo en la pintura del primer barroco italiano.
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1. La iglesia de la Asuncion de Estepa acogid en uno de sus laterales el
oratorio de la Escuela de Cristo. Fotografia: Francisco Hidalgo de Rivas

El retablo del entallador astigitano Juan Ramirez

La Escuela de Cristo de Estepa tratd, desde un principio, de
ofrecerle a su oratorio situado en el hospital de Nuestra Se-
Aora de la Asuncion un ornato artistico interno, que cumpliera
con los preceptos corporativos, se adaptara al tipo de ejerci-
cios espirituales desarrollados e incorporase la mas elevada
calidad posible. En un primer periodo cronoldgico, entre el Ul-
timo tercio del siglo XVIl y los anos centrales del XVIII, cubrie-
ron tales necesidades con la donacién de obras provenientes
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tanto de la manda de Francisco Centurion como de otros
hermanos de la Escuela. Sin embargo, completado aquel tra-
mo se decide emprender un importante movimiento de re-
novacion de los escasos bienes patrimoniales artisticos que
poseian en el oratorio, bien porque su estado de conserva-
cion no fuera el mas iddneo, bien porque quisieran adaptarse
a los gustos estéticos imperantes en el momento. Sea como
fuere, lo cierto es que se deshacen de las piezas que po-
seian, en paradero desconocido desde entonces, para iniciar
una nueva empresa donde actuarian como receptores Ulti-
mos Y patrocinadores directos. De esta manera, seria mucho
mas sencillo ajustarse a las pautas reglamentarias marcadas
por el instituto, al tiempo que definian con mayor significado
los temas, personajes e iconografias.

El mayor desembolso econdmico iba a estar encami-
nado a exornar como era conveniente el altar principal del
oratorio [2]. En sustituciéon del retablo portatil que provenia
de la antigua ermita de la Concepcion mandaron hacer uno
nuevo, de dimensiones mayores al anterior, como punta de
lanza para otras intervenciones complementarias, caso de
las tres esculturas efectuadas por Andrés de Carvajal. Una
primera noticia datada en octubre de 1752 invita a pensar
en decisiones encaminadas a reformar el mobiliario del altar
del oratorio. Nos referimos al acuerdo de la junta, en el que
se insta a cobrar un tipo de cuota especial a los hermanos,
en tiempos de la cosecha de la aceituna, con el objetivo de
sufragar el nuevo manifestador ya demandado®. Ahora bien,
una pieza que, entendemos, tendria un caracter auténomo
desvinculado en todo momento de la factura del retablo, tal
como se demostrara mas adelante. Pocos meses después,
en febrero de 1753, la junta de la Escuela de Cristo aprue-
ba decreto acerca de la ejecucion de un retablo para el altar
del oratorio:

Se haga un retablo para nuestro oratorio para la maior cara
del altar y su testero el que se ajustd con el maestro Juan
Ramirez, maestro en dicha facultad, en noventa pesos de a
quince reales velldn, que dio dibuxo y se quedd esta escue-

la con él.

A través de recientes investigaciones se van conocien-
do cada vez mas los talleres artisticos de Ecija, de suma
importancia en la segunda mitad de la Edad Moderna en
los territorios que entraban dentro de su radio de accion,
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en las actuales provincias de Sevilla y Cérdoba (Herrera,
1999: 515-544) (Halcon, Herrera y Recio, 2000: 221-225;
Halcon, Herrera y Recio, 2009). Nombres como los de Ruiz
Florindo, Juan Garcia de Guzman, Tomas Antonio Balsedo,
José Barragan, Alonso de Torres, Jerénimo Aguilar y Fran-
cisco Bernardino, entre otros, dan buena cuenta de la am-
plia infraestructura alli implantada, durante el siglo XVIII, en
la practica arquitecténica, retablistica, escultérica y pictérica
(Garcia, 2007: 199). Otro de aquellos referentes es el entalla-
dor Juan Ramirez, del que sabemos vivia en la calle Merinos,
de la collacién de Santa Cruz, pese a que su familia (mujer e
hijos) lo hacian en la ciudad de Sevilla, siendo esto estimado
en los registros que se efectuaron en 1751 con motivo del
Catastro de Ensenada (Fernandez, 1994: 130). Eso si, no
debe confundirse con el maestro de carpinteria del mismo
nombre residente en la capital hispalense y que emigré a las
Indias en el ultimo cuarto del siglo XVIII.

Aun cuando es todavia un artista por descubrir, la figura
de Juan Ramirez comienza a surgir con fuerza, en recientes
estudios, como autor de retablos de una mas que aceptable
categoria. Valga de ejemplo el dedicado a la Virgen del Ro-
sario en la iglesia de la Inmaculada Concepcién de Gilena,
trasladado hace unos afios desde la cabecera al lateral de
la epistola del transepto. De este ha llegado hasta nosotros
el contrato con acuerdo del 23 de abril de 1757, en el que
Ramirez se compromete a hacer dicho retablo conforme al
dibujo que ya habia entregado a la hermandad del Rosario
(Recio, 2009: 382)°. Son varias las personas que aparecen
implicadas en el acuerdo. Desde Alonso de Castilla, princi-
pal fiador, a los demandantes Antonio Rodriguez y Reina y
Tomas de Torrero, ambos presbiteros y miembros de la her-
mandad en los cargos de hermano mayor y diputado res-
pectivamente. La cantidad fijada para su factura fueron 2400
reales a dividir en los 1100 adelantados y los 650 a entregar,
por partida doble, a la mediacion vy finalizacién del trabajo®.

Lo cierto y verdad es que el retablo de Gilena deja dis-
tintas cuestiones a resaltar con respecto al llevado a cabo
para la Escuela de Cristo de Estepa. Primero, y aun cuan-
do son de tamanos y estructuras diferentes, mantienen co-
rrespondencias estéticas y motivos formales que se repiten.
Muchos de estos parecen ser deudores de los modelos
planteados por célebres entalladores antequeranos (los Pri-
mo, Ribera y/o Palomo), que trabajaron constantemente por
la zona en cuestion y con los que pudo coincidir Juan Ra-
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2. Juan Ramirez y Manuel
de Jddar, Antiguo retablo de
la Escuela de Cristo (1753-
1758). Iglesia de la Asuncion
de Estepa. Fotografia:
Fracisco Hidalgo de Rivas

mirez. No solo coincidir, sino incluso colaborar de manera
mas 0 menos estrecha. Hasta el punto de no poder descar-
tarse que tuviera una estancia temporal en la ciudad de An-
tequera. Tal vez futuras investigaciones puedan ofrecer algo
mas de luz al respecto. Sin desdefiar la llamativa coinciden-
cia de los dos retablos de Ramirez para Gilena y Estepa, por
cuanto en ambos las esculturas integradas se encargaron al
escultor Andrés de Carvajal, en el caso del primero la Virgen
del Rosario que es atribuida con bastante fundamento (Rei-
na, Rodriguez y Reina, 2007: 136-137; Romero, 2014: 200).

Volviendo al retablo de Juan Ramirez para la Escuela
de Cristo de Estepa, el documento donde se fija el acuerdo
aporta informacion complementaria de bastante interés. En
primer lugar, aquella que versa sobre la confianza que ins-
piraba el entallador en la institucion, pues lo consideraban
«hombre de bien» tal como demostrd al haber cumplido a
la perfeccion con otros trabajos realizados en la villa. Cues-
tibn esta que nos invita a continuar rastreando la pista de
Ramirez en otros retablos estepefios. Tanta era la seguridad
transmitida que deciden fraccionar el pago, con los adelan-
tos oportunos, actuando como fiadores, por si no llegaba a
cumplir con el cometido, tres personas pertenecientes a la
Escuela, a saber, los diputados Antonio Miguel Fernandez,
Francisco Vergara y Gabriel de Ariza’.

Sergio Ramirez Gonzalez y Jorge Alberto Jordan Fernandez

Una vez concluida la labor del entallador astigitano ha-
bria que esperar algo mas de cuatro afios para que pudiera
retomarse su factura, en una segunda fase. En concreto, en
diciembre de 1757 conciertan por escrito el dorado del reta-
blo, «que estaba en blanco», con el maestro pintor y dorador
Manuel de Jédar Romero®. Otro artista, como en el caso de
Juan Ramirez, muy cercano a la institucion y perfectamente
integrado en la sociedad estepefia del momento. De hecho,
fue el iniciador de una importante saga familiar dedicada a
esta labor, que, procedente de Mordn, se asent6 en Estepa,
con toda probabilidad, al calor de los dilatados trabajos de
pintura y estofado desempefnados en 1754, precisamente
en la ermita de la Asuncion junto a la que tenia sede la Es-
cuela de Cristo (Jordan, 2013: 151-202). La cuantia ascen-
dié a un total de 3000 reales para el dorado y policromado
general del retablo, a lo que se sumo la hechura de una ce-
nefa de madera dorada para la unién con la mesa del altar. A
principios de abril de 1758 las tareas iban bastante avanza-
das y la junta tuvo que decidir sobre su remate, a tenor de la
falta de fondos econémicos y ante el requerimiento que ha-
cia de estos Manuel de Jodar. Se encontraban, entonces, en
una encrucijada, por cuanto el dorador tenia previsto pasar
de inmediato a Ecija a emprender otra obra y, si esto llegaba
a ocurrir, no podrian lucir el retablo para la festividad del Cor-
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pus Christi, en toda su plenitud. A modo de solucion, dispo-
nen el poder recibir préstamos personales de los hermanos
con vistas a cubrir los 1100 reales que se debian al dorador®.

El retablo de la Escuela de Cristo, junto a las escul-
turas, fue trasladado en los anos 60 del pasado siglo XX
desde su oratorio hasta la capilla del lado del evangelio in-
corporada a la capilla mayor de la iglesia de la Asuncion.
Consta de dos cuerpos bien diferenciandos; el inferior, a
modo de banco, presenta lineas onduladas, en tanto define
mediante la técnica del estofado el anagrama de Maria in-
mediato a simbolos letanicos como el pozo de aguas vivas,
la Domus Aurea, la torre de marfil o torre de David, €l ciprés
y la palmera de Engadi [3]. Con esto queda bien precisa-
do la dedicacion del retablo a la Virgen Maria a través de la
escultura central de la Inmaculada Concepcion. El segundo
cuerpo, el mas esplendoroso desde el punto de vista deco-
rativo, distribuye tres calles que se adaptan a sus corres-
pondientes hornacinas, resaltando la central por tamano,
ornato y ajuste del sagrario. Perfiles de tornapuntas, lineas
de trazas quebradas y ascendentes, y exuberante copete
con talla de carnosos acantos le confieren un ritmo dina-
mico, al que se afiaden constantes volutas y estipites con
marcada impronta antequerana. El contrapunto de color al
dorado se aplica a las hornacinas laterales, donde Manuel
de Jodar compone guirnaldas de tornapuntas con numero-
s0s motivos florales.
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3. Juan Ramirez y Manuel de
Jodar, banco del retablo de la
Escuela de Cristo (1753-1758).
Iglesia de la Asuncion de Estepa.
Fotografia: de los autores

Las esculturas de Andrés de Carvajal

En el apartado anterior podiamos comprobar cémo la Es-
cuela de Cristo de Estepa pasaba, a mediados del siglo
XVIII, por apuros econémicos que dificultaron, en cierta ma-
nera, la finalizacion del retablo, tal vez propiciado por la ra-
lentizacion e incumplimiento de los ingresos habituales. Si
entre la hechura y su dorado pasaron unos cinco anos ha-
bria que esperar otros ocho para ver materializadas las tres
esculturas que cumplirian su aderezo [4]. De nuevo, el libro
de juntas nos proporciona noticias especificas, en cuanto a
esto, en la celebrada el 10 de abril de 1766, bajo la presi-
dencia del hermano obediencia, los dos primeros diputados
y el resto de miembros hasta cumplir el minimo exigido de
quince. Como Unico punto del dia se acometia el ajuste con
el escultor Andrés de Carvajal, de Antequera, para efectuar
las tres imagenes escultéricas del retablo:

[...] y por necesidad y falta tan grande que tenia nuestro san-
to oratorio de una imagen de Maria Santisima de Concepcion
como titular que es del, dejaba una ajustada en seiscientos
reales acabada de todo, de alto bara y tercia, y peana con
quatro angeles, y asi mismo y por el mismo motibo otra echu-
ra de N. P. y Sr. San Joseph con el Nifio en brasos, y otra de
N. P. y Patriarca Sr. San Phelipe Neri, en quinientos reales

cada uno acabadas de todo, de estofado y encarnacion y de
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4. Detalle del documento sobre

el ajuste de las tres esculturas a
realizar por Andrés de Carvajal
(1766). Archivo de la Parroquia de
Santa Maria de Estepa. Fotograffa:
Francisco Hidalgo de Rivas

alto ambas de sinco quartas [...] y que para ello y su cum-
plimiento por dicha mano se le remita algunas cantidades al
artifice con quien hizo el dicho trato, que lo es D. Andrés de

Caravaxal'®,

El testimonio documental deja patente, al mismo tiem-
po, que el verdadero promotor a nivel particular del concier-
to con Carvajal no fue otro que el hermano Antonio Miguel
Fernandez, como pudimos comprobar implicado igualmen-
te en el proyecto del retablo. En esta ocasion, de un modo
aun mas directo al desplazarse hasta Antequera y tratar el
asunto en persona con el propio escultor. Cuestion, desde
luego, que denota un buen manejo, incluso familiaridad, de
este personaje con artistas del momento, con los que segu-
ro actud de enlace directo en otras iniciativas para la villa de
Estepa. Mucho mas para aquellos que eran de Antequera
no soélo por la cercania y por ser un centro artistico de pri-
mer nivel, sino también por el estrecho vinculo que le unia
a esta. De hecho, fue el lugar elegido para otorgar su tes-
tamento el 4 de mayo de 1767, aunque no fallecid hasta
1783, demostrando de alguna manera que solia visitarla con
asiduidad. Antonio Miguel Fernandez cumplié con el orden
presbiteral en Estepa durante un amplio periodo de tiem-
po, excepcion hecha del tramo de seis afos en que estuvo
destinado en Miragenil, y dejo entre sus grandes legados la
fundacioén de la ermita de San Antonio Abad (Jordan, 2011:
85-129). Junto al hacendado Miguel de Santalbaez y Bazan,

Sergio Ramirez Gonzdlez y Jorge Alberto Jordan Fernandez

y la aquiescencia del marqués de Estepa Manuel Centurion,
consiguieron instituirla en 1730 y ofrecerle suntuosidad artis-
tica, promocionando obras escultéricas de José de Medina
y tres retablos (1752) que, muy bien, podrian estar cercanos
a la labor de Juan Ramirez.

Cuando Andrés de Carvajal realiza en 1766 las tres es-
culturas para la Escuela de Cristo de Estepa se encontraba
en plena etapa de madurez artistica, demostrando unas al-
tas cotas cualitativas (Romero, 2011: 118-122; Fernandez,
2016: 147-207). Todas ellas formaban parte de un programa
iconografico ajustado a los requerimientos normativos de la
institucion, excepcion hecha de la imagen de San José con
el Nifio que responderia a una licencia propia tomada por la
junta [5]. De esta manera, el centro del altar quedd ocupado
por la Inmaculada Concepcion sobre escabel de nubes, con
la media luna con las puntas hacia abajo, cuya superficie ha
perdido los cuatro querubines que lo jalonaban y de los que
permanecen todavia sus correspondientes perforaciones
(Castillo, 2014: 164)". Continuando la iconografia concep-
cionista tradicional, esta obra se halla cercana a los modelos
en huso de Cano y Mena que estrechan los extremos para
ensancharse en la parte central. Una zona donde el manto
de impronta dieciochesca que la envuelve en diagonal am-
plia su vuelo y encuentra una mayor agitacion ondulante, de
cara a romper con la rigidez y frontalidad general. Este tipo
de drapeado corresponde perfectamente a estilemas del au-
tor, quien lo reproduce en varias imagenes de San José y
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5. Andrés de Carvajal, Inmaculada Concepcion (1766). Iglesia de la
Asuncion de Estepa. Fotografia: de los autores

otras de caracter mariano como la Virgen del Rosario de
Gilena, la desaparecida Virgen de las Virtudes de Fuente de
Piedra y la Virgen del Carmen del convento de Belén de An-
tequera (Romero, 2014: 200-201, 214).

En cuanto al rostro, grafismos como el évalo redon-
deado de dulces rasgos, el mentdn marcado con hoyuelo,
las cejas arqueadas y los ojos de parpados caidos, junto al
enmarque de la cabellera peinada al centro con mechones
de apariencia mojada, son varias muestras mas de la segura
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6. Detalle del estofado en la escultura de la Inmaculada Concepcion
(1766). Fotografia: de los autores

adscripcion de la pieza al escultor fondonero [6]. La Inmacu-
lada Concepcion y el San José con el Nifio son las dos obras
que exhiben ricos estofados en las vestimentas y lo hacen
de manera bastante similar en cuanto a disefio y motivos,
con la variante de los colores de fondo en los caracteristicos
blanco y azul, de tunica y manto, para la primera y el turque-
sa para la segunda. En otras palabras, adaptandose a de-
coraciones muy repetidas por Carvajal (Prado, 2011-2012:
207-221), donde prima la sencillez a partir de la disposicion
de formas poligonales de contornos curvos entre elementos
florales abiertos y en bulbo de tonalidad blanca, azul y roja.
Al introducir el pan de oro traza finos rayados, estrechas re-
des y superficies punzonadas, que en los ribetes del manto
de la Virgen reproducen flores de lis, en referencia a su rea-
leza divina.
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7. Andrés de Carvajal, San José con el Nifio Jesus (1766). Iglesia de la
Asuncion de Estepa. Fotografia: de los autores

La representacion de San José con el Nifio ha sido una
de las mas interpretadas por Carvajal en su produccion escul-
térica [7]. El que traemos a colacion repite las singularidades
del modelo con leves variantes que merece la pena detallar.
Una pieza de perceptible balanceo por el estrechamiento de
la base y su leve inclinacion corporal, en la busqueda de la in-
teraccion con la figura del Nifo Jesus que porta en la mano iz-
quierda y que compensa, en parte, con la vara que prende en
la derecha. Con tunica abierta al cuello y de pliegues mas ver-
ticales de lo habitual, encuentra un ritmo agitado en el manto
que cruza por el hombro y recoge debajo del brazo, en la linea
de versiones del patriarca como las de los conventos de la
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8. Pormenor del rostro de la escultura de San José (1766). Fotografia:
de los autores

Encarnacion, Capuchinos y Trinidad de Antequera, v la iglesia
de la Victoria de Archidona. El rostro incide en los grafismos
ya indicados con anterioridad y se acerca a alguna de sus
mas acertadas versiones del modelo, de enorme delicade-
za, caso de las localizadas en las iglesias de Santa Eufemia y
de los Remedios de Antequera (Ramirez, 2021: 255-273) [8].
La figura del Nifio JesUs, imagen de vestir, aunque completa-
mente anatomizada, encuentra una disposicion mas recos-
tada de lo que suele ser comun, mientras desplaza la mano
derecha al pecho paternal con afectuoso ademan. Frente a la
cabellera voluminosa de ondulados y alborotados mechones
de otros infantes, en esta apuesta por lo contrario quedando
todos ellos reposados sobre el bloque craneal.
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9. Andrés de Carvajal, San Felipe Neri (1766). Iglesia de la Asuncion de
Estepa. Fotografia: de los autores

Por ultimo, el tercero de los huecos del retablo iria
destinado a la escultura de San Felipe Neri, gran referente
espiritual y pilar fundacional de la Escuela de Cristo. Carva-
jal apuesta aqui por una iconografia escasamente emplea-
da para el santo, tanto en escultura como pintura [9]; de
hecho, pueden encontrarse testimonios muy especificos en
lienzos como el de Giuseppe Nogari de la sacristia de la ba-
silica de Santa Maria dei Frari de Venecia o en grabados que
le dedican Antonio Ravalli y Cayetano de Vargas. Nos refe-
rimos a su representacion en actitud penitencial al portar el
crucifijo en la mano, centro de las constantes meditaciones
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que realizd en vida relativas a la Pasion de Jesucristo. Tanto
es asi, que las biografias de la época recuerdan que Felipe
acostumbraba a dormir siempre con un crucifijo en la cama,
utilizandolo para sus constantes consideraciones nocturnas
(Conciencia, 1760: 266-273). Tampoco es usual que esté
acompanado en la peana de la mitra episcopal, reflejo fide-
digno de su humildad y renuncia constante a ostentar car-
gos de alta dignidad en la Iglesia. En este sentido, rechazd
los diversos ofrecimientos que recibié para ser obispo €, in-
cluso, cardenal de la mano de pontifices como Gregorio Xlll,
Sixto V, Gregorio XIV y Clemente VIIl. Es mas, se mostro
siempre muy contrario a la autoridad episcopal y su cons-
tante presencia sin justificacion en la ciudad de Roma, hasta
el punto de que se oponia a confesarlos cuando asi era re-
querido (Conciencia, 1760: 472-485).

Por lo demés, la obra de Andrés de Carvajal dispone
al santo ataviado de sacerdote con sotana y manteo negros,
aunqgue sin bonete, cuya capa se recoge bajo el brazo izquier-
do para imprimir una cadencia de pliegues tan flexible como
envolvente. En esta ocasion, queda rebajada al minimo la
suntuosidad del estofado, en funcion de un sencillo rayado de
dibujo zigzagueante. Su expresion plenamente ascética logra
transmitirse con la mano extendida que se desplaza al pecho
y una fisonomia acorde al retrato verdadero del personaje, es
decir, un rostro de marcadas facciones, que no pierde nunca
la impronta de Carvajal, dotado de una larga barba canosa y
una incipiente calvicie. Si afrontamos un estudio comparativo
en la produccién de nuestro artista la mencionada testa tiene
un paralelo casi exacto en la imagen de San Antonio Abad de
la iglesia conventual de Belén en Antequera [10].

Para finalizar, no puede obviarse un asunto de sumo
interés relacionado con las directrices establecidas por insti-
tucion y artista a través del ajuste de las tres esculturas, pues
se iban a producir, a posteriori, alteraciones significativas.
Expresabamos al inicio de este apartado que la Inmacula-
da Concepcion tendria una altura sensiblemente superior a
las de San José y San Felipe Neri, conllevando asimismo un
mas alto costo econdmico. Cuestion que, en principio, co-
rresponde a las dimensiones de las hornacinas donde irfan
dispuestas. No obstante, hubo un cambio de ultima hora y
la imagen de la Inmaculada Concepcion redujo bastante su
tamano, unos 20 cm., hasta el punto de tener que incluirle
una doble peana para enaltecerla y salvar el obstaculo del
sagrario, que quizas no tuvieron en cuenta en un primer mo-
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mento. Claro esta, tales modificaciones debieron alterar las
cantidades econémicas pactadas, aunque sobre ello no ha
restado ningun tipo de apunte documental. De igual manera,
resulta extrano que las dos esculturas de los santos ascen-
dieran finalmente al mismo importe, cuando la diferencia fue
tan sustancial, como comprobamos, a nivel de estofado. To-
das las esculturas fueron sometidas en 2009 a una profunda
restauracion por parte de Concepcion Martinez de Abellano-
sa Moreno (Martinez, 2014: 8-16).

A modo de conclusion

Una vez alcanzado este punto, cabe reflexionar brevemente
sobre la importancia de acudir a las fuentes primarias en in-
vestigaciones acerca del patrimonio artistico. Resulta cuanto
menos necesario No quedarnos en lo superficial sino pro-
fundizar en los multiples aspectos que nos pueden ofrecer,
con el objetivo de que lo puntual nos conduzca a lo general.
Esta investigacion viene a refrendar, una vez mas, las inten-
sas conexiones artisticas que tuvo la villa de Estepa, duran-
te la Edad Moderna, con ciudades como las de Antequera
y Ecija. Cierto es que su riqueza plastica barroca no solo
dependia de aquellos centros, pero desde luego resultaron
cruciales para que consiguiera tal esplendor. Con todo, que-
da mucho por investigar del vasto patrimonio artistico este-
peno, requiriéndose que sean estudios solidos y con unas

10. Detalle del rostro de la escultura de San Felipe Neri (1766).
miras que excedan lo local para incoporarlos en otros de Fotografia: de los autores

caracter mas trasversal.

Notas

*

Este trabajo se integra dentro del Proyecto de Investigacion «Entre Barroco e llustracion. Estudio comparado de la escultura andaluza e hispanomericana
entre 1750 y 1810» (PID2021-126731NB-100), financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion.

Archivo General del Arzobispado, Sevilla (AGA, Sevilla), Vicaria de Estepa, legajo 17, Autos para el traslado de la imagen de la Concepcion.
Archivo de la Parroquia de Santa Maria, Estepa (APSM, Estepa), Libro de la Santa Escuela de Cristo (1741-1777), fol. 19r.

APSM, Estepa, Libro de la Santa Escuela de Cristo (1741-1777), fol. 38v.

APSM, Estepa, Libro de la Santa Escuela de Cristo (1741-1777), fol. 41v.

Agradecemos a Gerardo Garcia Ledn el que nos haya facilitado una copia de la escritura con el contrato del retablo.
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APN, Ecija, leg. 2752, Escribania de Sebastian Francisco Pelaez, Obligacion a favor de la Hermandad de Nuestra Sefiora del Rosario del lugar de Gilena
contra Juan Ramirez, 1757, 288r-289v.

7 APSM, Estepa, Libro de la Santa Escuela de Cristo (1741-1777), fol. 41v.

8 APSM, Estepa, Libro de la Santa Escuela de Cristo (1741-1777), fols. 80v-81r.

9 APSM, Estepa, Libro de la Santa Escuela de Cristo (1741-1777), fol. 83r.

10 APSM, Estepa, Libro de la Santa Escuela de Cristo (1741-1777), fols. 124r-124v.

11 Dos de ellos pueden observarse en la fotografia de la obra realizada en 1946 por José Maria Gonzéalez-Nandin y Paul conservada en la Fototeca de la
Universidad de Sevilla.
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