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La Universidad avanza hacia el futuro gracias a textos como el presente pues éstos —
sentan lo Gltimo en avances en la innovacidn e investigacion uni\n_ersitarias en el campo de las
Ciencias Sociales, las Artes y las Humanidades, asi como el de los diversos avances en Docencia,
elemento vehicular de todos los saberes.

Los contenidos de los nuevos planes de estudio se enfocan hacia el desempefio de destre-
zas cada vez mas digitales, mas 3.0y 4.0 cuando apenas hemos cerrado el capitulo de |o 2.0 y
navegamos por las aguas alin no sedimentadas del EEES.

Este estado de cosas nos lleva a reformular planteamientos, proponer soluciones y a diag-
nosticar posibilidades en los sistemas de comunicacion que vehiculan los nuevos contenidos:
neuromarketing, grandes datos, competencias digitales, aplicaciones, TIC, telefonia maévil,
docencia participativa... Es decir, nunca se ha podido aplicar mejor a una época el adjetivo de
«cambiante» como lo estéa siendo la de estos albores del siglo xx. La necesaria reflexién, basada
en andlisis rigurosos académico-cientificos, supone la mayor aportacién de textos como los de
la coleccién Ediciones Universitarias.

El futuro es «ese pais desconocido» en el que vamos a vivir el resto de nuestras vidas y por
ello exige nuestro mayor interés. Desde la Academia tenemos la obligacién de aportar solidez
en el pensamiento critico con estos avances en formas y fondos, en contenidos y continentes,
en historias y discursos, puesto que la vida misma es comunicacion y comunicar es vivir. La
sostenibilidad, la igualdad y la democracia, tres de los pilares basicos donde se edifica nuestra
sociedad, se alimentan de esfuerzos previos intelectuales, a veces anénimas, a veces invisibles
para el gran publico, pero que precisan de atalayas como la presente coleccién de textos para
que, por retroalimentacion, mantengan el perpetuum mobile de la cultura, verdadera alma
mater (madre nutricia) de la sociedad, pues no en vano a la Universidad asi se la ha tildado
desde hace siglos... y es verdad. Desempefien titulos como el presente la faceta académica de
formacién que es exigible a los académicos, asi como den respuesta a las necesidades actuales
de un mundo cambiante.

La longevidad de estos postulados puede ser efimera por desacompasarse los tiempos con
la realidad, es cierto, pero siempre serviran de base para futuros textos que completen los aqui
y ahora presentados, ya que el avance del conocimiento aseméjase a una escalera y no a un
tobogén. Imbricando lenguajes, tendencias, disciplinas, labores y métodos, la ciencia nos mues-
tra opciones: en nuestras manos esta ser sabios eligiendo la correcta, a veces dialégicamente,
a veces axiomaticamente, porque el camino apropiado es uno, aunque pueda parecer a veces
enmascarado por el oropel de lo cémodo.

La calidad de los presentes textos queda refrendada merced a la rigurosa implantacion
del habitual proceso garante, basado en la revisién o arbitraje por dobles pares ciegos (peer
review), sin renunciar a la mas antigua tradicion universitaria que obliga al opositor de lo publi-
cado a soportar el peso de la prueba. Este doble modelo de evaluacion, a prioriy a posteriori,
garantiza la calidad del contenido de los titulos de esta coleccion. La Academia se erige, y en
ello radica orgullosamente su valia, como un grupo de hombres y mujeres que buscan mostrar
que su esfuerzo supone lo puntero en la vanguardia cientifica internacional.

El texto que aqui se presenta est auspiciado por el Férum Internacional de Comunicacién y Relaciones
Piblicas (Férum XX), la Sociedad Espariola de Estudios de la Comunicacion Iberoamericana (SEECI),
la asociacién cultural Historia de los Sistemas Informativos y el Grupo Complutense (n.° 931.791) de
Investigacion en Comunicacién Concilium.
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cinematografica sobre

el paisaje urbano

Salanova, M. (2007). Nuevas tecnologias y nuevos riesgos psicosociales en el trabajo. Reviszy
Digital de Salud y Seguridad en el Trabajo, 1, 1-21. Recuperado de: hitp://www.want.uji.eg/
wp-content/uploads/2017/03/2007_Salanova.pdf.

Salanova, M., Llorens, S., Cifre, E. y Nogareda, C. (2004). Tecnoestrés: concepto, medida ¢
intervencion social (Nota Técnica de Prevencion 730). Instituto Nacional de Seguridad ¢
Higiene en el Trabajo, INSHT. Recuperado de https:/tinyurl.com/y3lkopsc.

Salanova, M., Llorens, S. & Martinez, 1. M. (2016). Aportaciones desde la psicologia organi.
zacional positiva para desarrollar organizaciones saludables y resistentes. Papeles del Pyi.
¢dlogo, 37(3), 177-184.

Soria-Oliver, M., Lopez, J. 8., Torrano, F., Garcia-Gonzalez, G. & Lara, A. New patterns of
information and communication technologies usage at work and their relationships with
visual discomfort and musculoskeletal diseases: Results of a cross-Sectional study of spa-
nish organizations. International Journal of Environmental Research and Public Health,
16(17), 1-17. Doi: 10.3390/ijerph16173166.

Tarafdar, M., Gupta, A. & Turel, O. (2013). The dark side of information technology use,
Information System Journal, 2(3), 269-275. Doi: 10.1111/isj.12015.

Tejada, F. & Pozos, K.V. (2018). Nuevos escenarios y competencias digitales docentes: hacia la
profesionalizacién docente con TIC. Profesorado. Revista de Curriculum y Formacion del
profesorado, 22(1), 25-51.

Alberto E. Garcia-Moreno’, Maria José Marquez-Ballesteros?
y Javier Boned-Purkiss®

 de la Universidad de Mdlaga.

consistente en mirar, seleccionar, extraer y montar un material determinado.

nica Superior de Arquitectura de la Universidad de Malaga.
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de Malaga.

Superior de Arquitectura de la Universidad de Malaga.
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. Esta investigacién forma parte del proyecto « Mélaga filmada: metodologia para un nue-
vo concepto de patrimonio», financiado por el Plan Propio de Investigacion y Transferencia

Como experiencia docente en el tltimo curso del Grado en Fundamentos de la Arqui-
- tectura de la Universidad de Malaga, la asignatura Cine y Paisaje pretende convertir el
_ lenguaje cinematografico en instrumento de aprendizaje de la arquitectura en su vertiente
‘proyectual y compositiva, siendo el codigo de imagenes en movimiento el productor de un
nuevo espacio-tiempo, capaz de ordenar diferentes fragmentos segin un ritmo particular.
Para ello es necesario previamente que los estudiantes manejen un dbaco suficiente de

- conceptos generales sobre el arte y la arquitectura contemporaneos, partiendo de las rela-
- ciones manifestadas en la ciudad con las poéticas o formas de hacer y de pensar mas im-
~portantes desarrolladas en el siglo xx; es decir, que conozca y comprenda los conceptos
_iniciados por las vanguardias de principios de siglo y como se han ido actualizando hasta
la contemporaneidad, en su aplicacion al fenémeno urbano. Una vez asimilados y com-
- prendidos los codigos que estas poéticas han implantado, los estudiantes han expresado
 esta comprension mediante documentos audiovisuales, con una puesta en escena que ha
relacionado la poética elegida con su posible manifestacién en la ciudad, en este caso
Malaga. Todo ello enfocado al aprendizaje a través de la practica de un proceso proyectual

! Alberto E. Garcia-Moreno es doctor y profesor de Composicion Arquitectonica en la Escuela Téc-
2 M.* José Mérquez-Ballesteros es doctora y profesora de Urbanistica y Ordenacién del Tezritorio en

* Javier Boned-Purkiss es doctor y profesor de Composicion Arquitectonica en la Escuela Técnica
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1. INTRODUCCION: FILMACION Y LENGUAIJE

El lenguaje audiovisual se ha convertido en un medio accesible y extensamente utj};_
zado en la expresion de la relacion entre el sujeto y su entorno. Si la historia del cine egtg

intimamente relacionada con la historia de la ciudad contemporanea, el lenguaje audioyj.

sual est4 sujeto de manera indisoluble a la comunicacion actual y a la expresividad pergg.
nal del mundo que nos rodea.
Tal y como asegura Wenders, el cine y las ciudades han crecido juntos y se han hechq

adultos juntos. El cine es testigo del auge de las metrépolis modernas, de las dos guerrag

mundiales, ha visto crecer rascacielos, guetos... (Wenders, 2005). El cine es memoria cq

lectiva de la historia de la ciudad contemporanea, del paisaje urbano y de los movimientog

sociales asociados.

El lenguaje audiovisual se ha convertido en una herramienta absolutamente accesible

a las demandas de la sociedad contemporanea para la creacion de un atlas colectivo de
imAgenes en movimiento. Por ello, la unién de la comunicacién audiovisual universal y
accesible a la narrativa proyectual arquitectonica y a la poética cinematografica abre unas
posibilidades de experimentacion sin precedentes.

Por otro lado, la ciudad contemporanea no es continua ni homogénea, no se deja

abarcar desde la totalidad con una idea o representacion unica. Esta vision fragmentaria,

de construccién personal pero también colectiva relaciona intimamente ciudad, paisajey

montaje cinematografico. Por este motivo, la herramienta que nos ofrece el montaje au-
diovisual para comprender el mundo en el que vivimos es infinitamente til como antesa-
la del proceso proyectual.

En la experiencia de la ciudad, cabe preguntarse por aquello que emociona y conmue-
ve, observando determinadas cualidades de los lugares y su poética en relacién al paisaje
y a la memoria. Y cuando hablamos de poética, nos referimos a cualidades intrinsecas de
la percepcién humana y las emociones. Didi-Huberman reflexiona sobre la realidad polié-
drica en las diferentes representaciones de un espacio, en el que se quiere contar una his

toria. Y en concreto la representacion de la metropolis urbana, se puede estudiar desde la

personal vision del cineasta atendiendo a la historia audiovisual que abarca desde El hom-
bre de la camara de Dziga Vertov hasta las instalaciones de Harun Farocki (Didi-Huber-
man, 2010). Y no se debe olvidar que la ciudad moderna se convierte en espacio de signi-
ficacién para la literatura y el cine de principios del siglo xx (Villanueva, 2008).

Por lo tanto, la visién personal de la propia experimentacion en la ciudad a través de
la imagen en movimiento puede convertirse en un precursor del acto proyectual proposi-
tivo.

El espacio fisico puede conmover porque esta cargado de capas de emociones topofi-

licas, reivindicAndose asi, la poética de los lugares (Bruno, 2007). La ciudad es en si misma

un paisaje psicogeografico en el que establecer itinerarios de recoleccion. La ciudad y el
paisaje se convierten en un lugar de experimentacion personal, un atlas en movimiento en
el que expresar reflexiones necesarias para la arquitectura actual.

La ciudad entendida como un lugar para habitar, pero también un lugar para ser
imaginado, porque las ciudades se configuran con imagenes, ...pero igualmente imaginan
la vida urbana las novelas, las canciones y las peliculas, los relatos de prensa, la radio y 1a
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Ciudad filmada y poéticas contemporaneas

eﬂsléﬂ {Garcia—Canclini, 200?) La ciudad vuelve a cargarse con fantasias heterogéneas
<on la experimentacion audiovisual podemos hacer una ciudad densa de significado, una
udad cargada de poesia.

POETICAS CONTEMPORANEAS: FILMACION
Y CONTENIDO

El término «poétican, entendido en principio como la teoria interna de la literatura,
propone «elaborar categorias que permitan comprender a la vez la unidad y la variedad

de todas las obras literarias, y en la que la obra individual sera la ilustracion de esas ca-
tegorias, sirviendo su condicion de ejemplo» (Ducrot y Toderov, 2005, p. 98).

Se presenta pues esta «poética» como una aspiracion cientifica, siendo su objeto de

estudio no un hecho particular, sino las leyes que lo definen y dan cuenta del mismo, el
propio discurso como principio generativo de una infinitud de obras.

Se propone a los estudiantes un trabajo audiovisual sobre el concepto de «poétican
aplicado a la arquitectura y la ciudad (en este caso Malaga), entendiendo que este con-
cepto ha conseguido crear un conjunto de relaciones absolutamente nuevas entre sus dife-
rentes objetos y temas de manera no habitual, con capacidad de comunicar emociones y
producir significados (Fullaondo, 1990).

Asi, 1a mirada sobre la ciudad se propondra describir el sistema de una serie de mani-
festaciones supuestamente creadas desde dicha poética, poniendo en evidencia su sentido,
y que el resultado poético del lenguaje filmado, se convierta en una nueva estructura in-
formativa que aporte nuevos significados. Se trata entonces de la reutilizacién de un ma-

terial que ya era significativo en el contexto de la ciudad, asumido en un circuito cultural,

para insertarlo en un nuevo contexto formal espacio-temporal, propiciando su relectura.
Las cinco poéticas propuestas para elaborar este documento audiovisual han sido:

‘1. La Modernidad. A partir de la Modernidad y a lo largo del siglo xx, la historia
del orden se convierte en la historia del cambio y de la diferencia. Esto va a implicar una
produccién paulatina en la ciudad de arquitecturas multiples y cambiantes, sujetas a las
leyes de crecimiento y cambio, adaptables, versatiles, libres dzl tabu de la simetria y de las
relaciones fijas. En el caso concreto de Malaga esta modernidad necesitaré ser desvelada,
reveladora de una cierta arquitectura que ird transgrediendo en cada momento determi-
nados valores tradicionales y que se ird instaurando poco a poco, y no sin dificultad, en
el heterogéneo paisaje de la ciudad, a través de actuaciones mas o menos singulares. El
apogeo de esta modernidad malaguefia se lograra con el inicio del fenomeno turistico a
finales de los afios cincuenta, que serd el auténtico catalizador de las experiencias arqui-
tectonicas mas importantes y novedosas en este aspecto, instaurando la cultura «moder-
na» de forma rotunda.

2. La Fenomenologia. Aparecida a principios del siglo pasado, la fenomenologia
contempla el anhelo de autenticidad en la experiencia del mundo, a través de lo vivido en
primera persona y al margen de toda contaminacién con teorias o convenciones. En el
caso de la arquitectura, sus experiencias excepcionales estarian mas alld del autocontrol,
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nbio tanto de_lﬂsdcomponentcs como de las personas y con un caréacter absolutamente
-dero, .domlna a por una tecnologia amenazante, que cuestiona una enorme canti-
1 de significados e identidades.
El paisaje. Termmo «paisaje» entendido como naturaleza y territorio antropiza-
s, donde predomina una c_lctermmada cultura. Se sustituye la vieja idea de lugar, para
aﬂor'ar algo que encaje mds con nuestro saber actualizado, nuestro conocimiento,
la arquitectura se inscribe la reinvencién continua de los paisajes, fruto de una mirada
tinta de lo que nos rodea.

trasportarian la mente a una conciencia muy alta y podrian causar una transformacig
fundamental del ser. La esencia de la arquitectura y el lugar pueden ser experimentagy,
pero no definidos, son finalmente indescriptibles. La verdadera apreciacion de la arquigg,
tura implica una fenomenologia excepcional que confiere una comprension intuitiva fyy,
damental y por lo tanto es fuente del mas alto aprendizaje (Bermiidez, 2008).

Més plenamente que el resto de otras formas artisticas, la arquitectura capty |
inmediatez de nuestras percepciones sensoriales. El paso del tiempo, la luz, la somp
y la transparencia; los fendmenos cromaticos, la textura, el material y los detalles (
todo ello participa en la experiencia total de Ia arquitectura (...). Solo la arquitecty
puede despertar simultancamente todos los sentidos, todas las complejidades de

percepcion (Holl, 2011, pp. 9-10).

Pasa por nuestra capacidad de imaginar de eliminar prejuicios y de plantear nue-
vas situaciones de acuerdo con los cambios que paralelamente vivimos las sociedades
desarrolladgs. Posicionamiento y contextualizacion, concienciacion de lo que represen-
ta cada gcmén en <_al entorno y la honestidad en el proyecto, son las Ginicas maneras de
intervenir en el paisaje, compatibilizando todas las disciplinas que le afectan. Paisaje,

't £

3. El Minimalismo, como manifestacién artistica contemporanea, y poética enten,
nueva cultura, derivada de la colaboracion con la naturaleza (Gali-Izard, 2005, p. 8)

da desde una nueva abstraccion a base de estructuras primarias, fundadas sobre principi
ordenadores de la filosofia gestaltica, y guardando cierto parecido con las vanguardi

constructivistas rusas, en cuanto a su relacién con el mundo tecnolégico. Los documentos audiovisuales propuestos, partiendo de estos conocimientos previ
ios,

_om_:lsiderad? 'la ciudad como un modelo descriptivo capaz de reflejar la estructura de
distintas poéticas propuestas, buscando semejanzas, reflejos, resonancias, etc. El plan-
iento del 'problema, Ia forma de afrontarlo espacio-temporalmente, ha con;:emplado
gir su propio sistema descriptivo de partida, un codigo fundamental que remita a la
erpretacion pertinente de dichas poéticas.

Asi, e_l resultad_o_ emana de un cierto modo de usar el lenguaje audiovisual alejandose
l_'(l) téglc;), pl"DtplClandO la posibilidad de dar una informacién no habitual a través del
eo de las estructuras espacio-te i i
po oot p mporales de lo cinematografico, fruto de un determi-
Se hzjl tenido en cuenta que, en la cultura actual, se invita a la libertad de las asocia-
nes visuales e imaginativas, y que éstas pueden provocarse a través de la disposicién
cial _de las imagenes de acuerdo con determinadas intenciones sugestivas. Se pidié a
estudiantes no s().lo que estudiaran las asociaciones que el complejo de estimulos (la
dat?) le sugeria, sino también que utilizara, verificara y reflexionara sobre ¢l objeto
icial que le provocd una determinada experiencia, y que lo conviertiera en lenguaje

El arte minimo niega el cardcter relacional, y afirma sobre todo los valores del
todo como algo indivisible. El «minimalista» estd mas interesado por la totalidad
la obra que por las relaciones entre las partes singulares o por su ordenamiento co
posicional. Esta renuncia explica el empleo preferente de formas primarias que
estan disueltas en partes ni instauran relaciones mutuas, sino que constituyen un todo

indivisible (Marchan Fiz, 1988 p. 100}.

En definitiva, «la reduccion de la arquitectura a las formas elementales de la p
cepcidn gestéltica es la que orienta la basqueda de vocabularios bésicos en los reper-
torios minimalistas. Se trata de alcanzar cddigos permanentes, experiencias puras

(Sola-Morales, 2009, p. 71).

4. Pop y cultura de masas. Puede afirmarse que el pop es el resultado de un es
de vida, la manifestacion plastica de una cultura caracterizada por la tecnologia, la dem
cracia, la moda y el consumo, donde los objetos dejan de ser tinicos para producirse ef
serie. En este tipo de cultura también el arte deja de ser tinico y se convierte en un objete

mas de consumo. Por otra parte,

(...) hay una convergencia de las vanguardias historicas con los temas de la cultu EXPERIENCIAS DOCENTES: FILMACION Y SIGNIFICADO
ra de masas a través del procedimiento mimético formal y conceptual de la reali
industrial que ellas proponian, y que se confirma en a universalidad, la objetividad
la simplicidad de sus puntos de referencia, profundizando en un proceso de re-semag
tizacién (De Fusco, 1970, p. 173).

dﬁéstg)stitrabajos han iqdagado en las difer_entes visiones de la ciudad contemporinea
'reﬂgxigis co(;}crgtas, mterprelando sus dw;rsas posibilidades y complejidades desde
e ot au o.\nsual, part;cndf:-' de la premisa de una dimension creativa y critica con
Jetivo de ampliar la comprensién de los fenémenos sobre los cuales la ciudad evolu-

La ci : 5
tudad es un espacio en constante transformacion, fruto de la superposicién de

Arquitectonicamente se da una liberacién de los habitos contraidos sobre €l card
£rentes instantes, capas o acontecimientos a lo largo de su historia. Entender este espa-

de monumento, en una cultura abierta, plena de movilidad, con gran capacidad de int®
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cio de manera exhaustiva es tomar conciencia de cada uno de estos instantes, ordensng
los de manera sistematica, intencionada y consciente. «La percepcion del espacio SOmetig
a un mecanismo temporal intermitente, el cual constituye la posibilidad de ordenar | :
sensaciones percibidas, es una operacion sistematica que el hombre, como Cil'lematogréﬁ

que es, realiza en su actividad ordinaria» (Gutiérrez Cabrero, 1985, p. 311).

El desvelamiento y la capacidad de entendimiento de la ciudad que ofrece 1a herrg,

mienta cinematografica es de enorme interés, especialmente para el arquitecto. A travég

del ejercicio de la filmacién, los instantes se atomizan en pequefios fragmentos que orde.

nados convenientemente, temporizados y secuenciados en un intervalo determinadg ofre.
cen una imagen de la ciudad que se torna cercana y comprensible, ya que lo filmadgo se
abre a la interpretacion: los espacios, arquitecturas y lugares filmados son susceptibles de
ser completados en el imaginario del espectador.

El paisaje urbano se ha convertido en un soporte compuesto de ritmos, flujos, sensa.
ciones, estimulos, una «metamorfosis cotidiana de las cosas exteriores» (Baudelaire, 1995
p. 79) que ya no puede ser representada con las técnicas tradicionales. :

Una presencia arquitectonica o urbana de primer orden en un film o en determj.
nadas secuencias del mismo puede actuar a dos niveles: como un elemento que define
y circunseribe el espacio en que tiene lugar la accién, o simplemente como referencia,

cita o alusién impregnada de contenidos simbélicos, ligando el sentido de la accién a

un segundo significado (Garcia Roig, 2007, p. 51).

Este montaje de multiples fragmentos y capas componen un proceso proyectual que

propicia multiples lecturas. En la disciplina de la arquitectura, el acto de observar se pue-
de convertir en el mecanismo que propicia un pensamiento y pone en marcha un proceso
proyectual. Saber mirar es de alguna manera también saber escuchar, y en muchos casos
consiste simplemente en detenerse a percibir lo que ya existe.

Los documentos audiovisuales generados por los estudiantes parten de una metodo-
logia muy interesante, basada en el modo en que los artistas del paisaje abordan su lectu-

ra y que se fundamenta en dos parametros fundamentales. Por un lado, el uso del paisaje

—en este caso el urbano—, como soporte de filmacién, una vasta zona de busqueda y

experimentacion en la que se suceden actividades, se generan nodos de accién y se expe-

rimentan sensaciones. Por otro lado, la introduccién del vector tiempo, ya que lo filmado
habla de presente, pero también de memoria y de futuro, al mismo tiempo que de luz,
ciclos o estaciones. Estos dos parametros plasman la ciudad contemporanea en el material
filmado, como superposicién de capas, tiempos y lugares que sumados constituyen la
narracion no oficial de la misma.

En este contexto, el cine «propone un desafio: el de buscar (v encontrar) historias»,
porque «;qué es una ciudad sino una cantera de historias —escondidas o visibles—, de
ficciones en potencia, de personajes en busca de autor, de relates a enunciar, a construir, a
localizar?» (Ferré, 2001, p. 58).

Sin embargo, no podemos considerar el cine como un mero reflejo documental de la
ciudad. De hecho, una de las capacidades que se han fomentado en los ejercicios audiovi-
suales propuestos es la de ofrecer una mirada subjetiva, selectiva y personal, capaz de
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ular la imagen urbana. Este proceso va desde la realizacion de un guion gonceptual
o hasta la utilizacién de la herramienta grafica del story board, como planificacién y
acién previa a la vision que se va a registrar, para dar paso a los dos recursos por
tencia de la practica cinematografica —la filmaci6n y el ‘momajc—.b o
La filmacién como polenciali@ad creado;a:, como técmczjt que registra lo auc}m—v;-
gspacio-temporal como m‘aterxal compositivo, como metafora, como nuevo sistema
signos, capaz de captar los instantes, frangentps y ritmos acelerados de la ciudad. El
ataje como elemento fundamental de la sintaxis fﬂfmca, que yuxtapone y enfre;:tta se-
aticamente fragmentos temporales que formulan hipétesis inmediatas sobrg el slgnlﬁ-
do narrativo de eventos especificos. La filmacion dota de contenido al material cinema-
rafico; el montaje, a través de la unién, conexion o alteracién de ese material, le otorga

(El montaje) esta antes del rodaje, en la eleccion del material, es decir de las por-
ciones de materia que van a entrar en interaccion, a veces muy distantes o lejanas (la
vida tal como es). Esta en el rodaje, en los intervalos ocupados por el ojo-cdmara (el
operador que avanza, COITe, entra, sale; en sintesis: la vida en la pelicula). Esta fies-
pués del rodaje, en la sala de montaje donde se contrastan uno con la otra material y
toma (la vida del film), y entre los espectadores que comparan la vida en la pelicula
y la vida tal como es (Deleuze, 1984, p. 62).

Gracias al contenido filmado y al significado que le otorga el montaje, a las técnicas
cinematogréficas o a los cambios y movimientos de plano, el material audiovisual es capaz

de revelar aspectos desconocidos y desapercibidos de la ciudad, ofreciendo una experien-
 cia inédita sobre el entorno urbano.

(...) no se trata tanto de mostrar las intersecciones o simetrias existentes entre el
cine v la arquitectura en determinadas tendencias o lineas artisticas, donde se eviden-
cia la no presencia de fronteras o limites entre sus diferentes medios de expresién: la
pintura, la musica, la literatura, etc., (...) ni siquiera interesa aqui la presencia de la

~ arquitectura construida, de algin edificio de conocida relevancia en la historia de la
arquitectura, en cuanto contenedor imprescindible donde desarrollar una historia de
ficcién o filmar un documental cinematografico, (...) sino de determinar la especifici-
dad de los medios que emplea el cine, entendiendo éste como arte del espacio y del
tiempo, aquello que le es mas esencial en cuanto al arte de la mirada y que le hace ser,
de todas las artes, la mas afin a la arquitectura. (...) El espacio-tiempo, asi considera-
do, como una categoria, no se diferenciaria de la misma condicién que ostenta en la
arquitectura (Garcia Roig, 2017, pp. 10-17).

Lo arquitecténico, lo urbano, lo paisajistico, se convierte asi en un marco que incesan-
temente proporciona soportes, histcrias, acontecimientos que sirven de puesta en escena
de la vida urbana. En el cine, la puesta en escena constituye la nocion esencial que encierra
la analogia existente entre la idea espacio-temporal que preside la concepcién de un pro-
yecto arquitectdnico y la planificacién que lleva a cabo el cineasta para el rodaje de un
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plano o una secuencia (de todos los planos y secuencias que componen €l conjuntq de
pelicula). Es decir, que para que lo audiovisual sea coherente, la forma filmica nq .
desligarse de su contenido. : p

(...) Esto quiere decir, que la temdtica [en este caso la poética aplicada a I3 o
deberfa traducirse a imagenes especificamente cinematogréficas, dotadas aden,
un significado complejo. Estos trabajos deberian ser capaces de proyectar en gyg ..
genes, por medio de su puesta en escena, una personal vision de la ciudad congq ,! :
ranea (Garcia Roig, 2017, pp. 17-18).

Desde todas estas premisas, se ha potenciado que el encuentro con la ciudad filma,
con la Mélaga registrada a través de la camara, se convierta en una experiencia. Pero
desde una Optica urbana, arquitectonica o paisajistica, sino desde una de las coucepcm
poéticas descritas anteriormente.

31. La Malaga fenomenoiogica

Uno de los documentos seleccionados se presenta como un encuentro yuxtapuesto
dos series claramente diferenciadas en cuanto a su narracioén espacio-temporal. Se cong;
gue asi, por oposicién y contraste, establecer una reflexion, a través de lo audw-v:suaL
sobre dos tipos muy diferentes de relacién con la ciudad.

:gura 10.2. Documento Malaga Fenomenoldgica. Serie 2. Look up. Fuente: Ana Gonzélez, Fran-
cisco Jesiis Ruiz, Laura Serrano, Cecilia Centellas, Larissa Araujo.

La primera de ellas es una relacién lejana, producto de una mirada indiferente, ajena
una necesidad de experiencia personal, en un contexto urbano y alienante, donde los dos
personajes, en su convencionalismo, muestran una incapacidad inicial hacia la autentici-
lad de sus experiencias. La ciudad y sus lugares son recorridos en una deriva carente de
sentido, a un ritmo que incapacita para la comprensién del mundo. La ciudad de Malaga
se recorre aqui de forma automatizada, y la narracién filmica se nos presenta como cla-
‘ramente convencional. Los planos, los 4ngulos, los movimientos, estan destinados a hacer
_presente lo que los dos personajes captan del entorno urbano que recorren: un mundo
_ensimismado, tipificado, sin resonancias internas, dominado por la urgencia y por la obli-
gacién en un caso, y por una constante informacién digitalizada y absolutamente acapa-
radora, en el otro. Este grado de alienacion es confirmado por una banda sonora ritmica,
indiferenciada, producto musical-tecnolégico que uniformiza el campo de escucha en su
‘monotonia ritmica y pobreza arménica. En ambos predomina la actitud del ser informa-

Figura 10.1. Doc_umento Malaga Fenomenoldgica. Serie 1. Look up. Fuente: Ana Gonzilez, Fran-
cisco Jesis Ruiz, Laura Serrano, Cecilia Centellas, Larissa Araujo.
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ue el espectador se «sumerja a toda marcha en el interior de la muchedumbrey
ov, 1973, p. 26). B
La primera parte, que utiliza la cdmara alejada, recoge fragmentos urbanos, a modo
documental, a través de planos fijos y encuadres cuidados, pero que, sin embargo,
una visién estereotipada de la ciudad de Malaga. Una voz en off, relata las bon-
des ¥ caracteristicas de una ciudad fruto de la superposicién de capas culturales, de
.ncias legadas por diferentes civilizaciones y contenedora de las précticas turisticas mas
temporaneas. Una sucesion de secuencias que dan buena cuenta de los monumentos
s visitados de la ciudad, de los ambientes litorales que la impregnan y de los flujos de tu-
1as que la recorren y que en si mismos confeccionan un paisaje recurrente (figura 10. 3).

do, productivo, conectado, socialmente integrado, desligado de esa conciencia femmen-, :
légica que pudiera suscitar cualquier tipo de contacto sensitivo con la realidad (figy,
10.1).

Se produce repentinamente un hecho azaroso, un accidente, que la cimara Tecoge ¢
detalle. En el primer personaje, sus objetos, representativos del trabajo y del cong
caen al suelo. En el segundo personaje, su teléfono movil, lo que le mantiene conectadg
la red digital conectiva e informativa, se apaga. Los objetos son utilizados aqui Com
claros signos dominadores, representativos de la imposibilidad de una transformagig,
interna hacia la posibilidad de una experiencia sensible. La transicién hacia la fenomen,
logia como producto de un nuevo tipo de percepcion, debe entonces estar marcada POr g
desaparicion.

La reduccién fenomenoldgica, el olvido necesario para que surja la experiencia pers,
nal no contaminada por las convenciones, se¢ produce en este momento, dando pie a |
revelacion basada en la comprensién intuitiva. Para ello, se introduce en el document
una serie segunda, donde la filmacién comienza a fijarse en los signos del arte, una re;
dad que se va a ir aprehendiendo a través de unos objetos capaces de producir sensacion
en clara relacion con el universo artistico, ya sea escultérico, plastico o espacial, que
misma ciudad nos ofrece. Este mundo estaba alli anteriormente, en la serie primera, e
pasaba desapercibido, no era significante (figura 10.2).

El acercamiento a la Mélaga fenomenolégica se va desarrollando a través un lengua
audio-visual donde la poética objeto del trabajo se nos va mostrando con claridad.
utilizan texturas, colores, materiales y espacios casi siempre descontextualizados, fruto
una mirada sensitiva y de escala cercana, en un ritmo de percepcién lento, profundo,
mira hacia arriba (look up, titulo dado al trabajo por los estudiantes), se palpa la realidad,
se escucha (la musica se vuelve intima, de timbre delicado, con resonancias melddica -
intensas y diferenciadas). La ciudad nos ofrece un repertorio de objetos, sensaciones
relaciones para el disfrute de los sentidos y los personajes se encuentran finalmente enlo
cromatico, en la transparencia y en un espacio vacio que propicia la wltima reflexién,
dotando pertinentemente a la arquitectura de esa experiencia maxima que puede despertar
simultaneamente todos los sentidos.

El documento se nos presenta por tanto lleno de interés en cuanto a su misma
estructura narrativa, donde la poética de lo fenomenoldgico se trabaja por contraste, sur-
ge de un desarrollo meticulosamente concebido, producto de un lenguaje cinematografico
que utiliza perfectamente sus medios. :

figura 10.3. Documento Malaga Paisajistica. Serie 1. Cada mirada. Fuente: José L. Gonzalez, Ra-
fael E. Gutiérrez, Jestis Luque, Maria Gémez.

Un fundido a negro de la filmacién da paso al titulo del documento —«Cada mira-
da»— que supone una declaracion de intenciones de lo que mostrara en su segundo acto.
a ciudad mirada con diferentes realidades...», comienza diciendo la voz superpuesta y
que sc acompana de secuencias consecutivas que utilizan la técnica de grabacién en pri-
era persona. La ciudad se muestra desde la vision de diferentes personas, acentuando el
récter subjetivo con la sobreimpresién de un visor de camara doméstica, no estabilizada,
onde lo filmado en ocasiones no se enfoca adecuadamente y donde se captan giros na-
rales, a veces vertiginosos.

Cada una de estas visiones hace practicamente el mismo recorrido, que coincide a su
Vez, con el propuesto en la primera parte del documento. Son cuatro miradas diferentes,
realizadas por cuatro personajes distintos, con motivaciones y curiosidad dispar, que ofre-
en interpretaciones subjetivas de un entorno urbano que utilizan diariamente. Se pone
qui de manifiesto que las imagenes que vemos de la ciudad son el producto de la vision
Subjetiva del «cineasta», que inciden en determinados aspectos para desechar otros tantos
o0 su filmaci6n (figura 10.4).

3.2. La Malaga paisajistica

El otro gjercicio destacable utiliza un planteamiento similar al anterior, con una doble
vision de la ciudad desde dos perspectivas diferentes. Por un lado, la alejada, que logra
inmediatamente un efecto de distanciamiento, en la que el espectador se acerca a situacio-
nes mas o menos intimas sin involucrarse directamente en ellas, gracias al uso de la cdma-
ra fija que registra personajes y medios de transporte que cruzan el campo visual. Por otro
lado, la técnica en primera persona, de cAmara no estabilizada y filmacion natural, la que
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A través de este documento, se demuestra la capacidad del documento cinematogrss -
co de manipular e interpretar el espacio filmado, pudiendo referirnos a la imagen-moﬁ
miento como un gjercicio basado en la fragmentacién espacio-temporal que altera sy or
den y destaca a voluntad las unidades elegidas. Bajo el foco movil de lo cinematograf
lo filmado condensa infinitas posibilidades, permitiendo la aparicién de multiples estéticag
en las formas més simples.

orta realidad psicolégica, que se han sometido a un proceso de abstraccién y simboliza-

'énﬁma estudiante que ha cursado la asignatura ha acreditado su conocimiento y com-
___1sion de la relacién transversal entre el cine, la practica arquitectonica y el paisaje de
v, ciudad, todo ello relevante para su futura prictica proyectual. La asignatura ha promo-
do la reflexion critica en torno a la utilidad de la herramienta cinematogréafica para
E;bordaf visiones complejas y diferentes de la ciudad, y ha permitido construir aproxima-
ciones conceptuales sobre la interrelacion entre cine y arquitectura, incorporando nocio-
nes generales del cine en su historia, su evolucion y su presente, y comprendiendo su valor
~omo mecanismo de interpretacion, representacién y creacién espacio-temporal, trascen-
diendo la concepcion del mero entretenimiento y los lugares comunes.
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4. CONCLUSIONES

Esta relectura que supone el documento audiovisual se muestra inevitablemente rela-
cionado con el concepto semiolégico de obra abierta, ya que resulta evidente que la obra
de arte se esta convirtiendo cada vez mas en obra abierta, ambigua, que tiende a sugerir
no un mundo de valores ordenado y univoco, sino un muestrario polivalente de significa-
dos, un campo de posibilidades y, para conseguirlo, es preciso una intervenciéon cada vez:
mas activa del espectador, que debera elegir una opcidn interpretativa que le resulte ope-
rativa (Eco, 1970).

De alguna manera, en la mayoria de los documentos presentados, los espacios elegidos
y sus arquitecturas han albergado por lo general una serie de situaciones en las que los
personajes se encuentran enredados en historias, respuestas emocionales, producto de una
realidad tecnoldgica, disgregada y trastornada. Representan narraciones cargadas de una
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4. INTRODUCCION

Con la finalidad de solucionar los problemas procedentes de las fobias se desarrollaron
a lo largo de la segunda mitad del siglo xx han surgido unas nuevas dindmicas individua-

les y de grupo que se aplican tanto a nivel personal, laboral o en centros educativos.

En los afios 70, se desarrollaron en Estados Unidos en la Universidad de Santa Cruz
de California este tipo de dinamicas que se pueden realizar tanto individualmente, como
en grupo. Empezando por la Programacion Neurolingiiistica (N.L.P.) que fue desarrollada
por John Grinder y Richard Brandler con la finalidad de tratar problemas psiquicos y /o
psicolégicos mediante terapias, que no se habian utilizado previamente (Bandler & Grin-
der, 1976). Para lo cual es necesario conocer: la forma de sentir, pensar, interpretar actuar
y comunicar con el resto de las personas. Su aplicacién mas importante eliminar fobias de
muy diferentes Ambitos. Este es el principal reto en la ensefianza en todos los niveles, pero
principalmente en el ambito universitario, ya que en multiples ocasiones se encuentra
gente con miedo a hablar en publico, este es el problema mas usual en estos niveles edu-
cativos.

John Grinder que era psicélogo, y filésofo y Richard Brandler que ejercia como pro-
fesor de lingiiistica decidieron empezar una investigacion que dio finalmente lugar a lo
que se conoce como Programacién neurolingiiistica (N.L.P.) (Bandler & Grinder, 1976).
Ellos sostienen que es una metodologia muy utilizada para solucionar problemas como

 fobias. v trastornos del aprendizaje entre otros, en todos los niveles y tipos de personas,

en otras palabras, desde estudiantes a gobernantes, todo tipo de gente independientemen-
te del nivel de estudios, edad entre otros. Esta terapia, se caracteriza porque hace un
andlisis del modo en el que se secuencian las acciones en el coachee para alcanzar los
objetivos deseados, como piensa el coachee y finalmente como usa el lenguaje y como
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