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Nota à 2.ª Edição 

 

A presente publicação recolhe versões revistas e aumentadas das comunicações apresentadas nas 
Sessões Simultâneas do IV Congresso de História da Arte Portuguesa em Homenagem a José-Augusto 
França, que teve lugar na Fundação Calouste Gulbenkian de 21 a 24 de Novembro de 2012. Trata-se, 
portanto, da segunda edição destas Actas, cuja primeira edição foi publicada no CD entregue aos 
participantes e público do Congresso junto com o livro de resumos. 

As comunicações aqui contidas seguem a ordem do programa de trabalhos do Congresso, estando 
portanto organizadas em sessões temáticas e com indicação da data de apresentação. 

No caso dos autores que optaram por não publicar neste volume a versão revista da sua 
comunicação, aparece em seu lugar apenas o resumo da mesma, desde que aprovado pelo autor. 

Foram uniformizadas as listas bibliográficas que aparecem no fim de cada comunicação, tendo-se 
deixado no entanto à escolha dos autores a norma de referenciação bibliográfica utilizada no texto e 
nas notas de rodapé, bem como a adopção ou não do Novo Acordo Ortográfico da Língua 
Portuguesa. 
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23 NOVEMBRO SESSÃO TEMÁTICA 9 – PORTUGAL E A EUROPA 1500-1800: PRESENÇAS E 
INFLUÊNCIAS 

 

La policromía barroca en la Catedral de Tui. Maestros portugueses (1695-

1742) 

 
Francisco Javier Novo Sánchez 
Universidad de Santiago de Compostela, Espanha 
 

En las postrimerías del seiscientos se hallan en la basílica tudense Fernando da Costa y João 
Monteiro, dos pintores algarveños1 requeridos por el cabildo para dorar el nuevo retablo mayor, 
finalizado hacia 1689, siguiendo la estela de sus compatriotas Jácome de Brancas, Bento de Padilha y 
Filipe de Cerveira, así como de otros que han prosperado en el ambiente artístico gallego de los siglos 
XVI y XVII, caso de Manuel Arnao Leitão, Pedro Nobre y Frutuoso Manuel2. En 1694 ya están 
montados los andamios, una vez reunido el dinero para acometer el encargo3, y en 1695 y 1696 se 
desembolsan al menos 13.550 reales a favor de los maestros citados4, cuya labor habrá de superar 
hasta tres inspecciones de compañeros de profesión5. Terminada esta encomienda se inicia la de la 
caja del órgano de la epístola, acordada en 330 reales entre el cabildo y Fernando da Costa, de los 
cuales percibe dos terceras partes en 1696 y 16976.  

                                                           
1
 Tanto Costa como Monteiro figuran en la documentación catedralicia como vecinos de “Villanueva”. Si a esto 

se añade que Lameira sitúa al segundo de ellos en Vila Nova de Portimão en 1683, el origen de ambos queda 
perfectamente claro. Véase LAMEIRA, Francisco: A talha no Algarve durante o Antigo Regime, Faro, 2000, p. 
253. 
2
 SERRÃO, Vítor: André de Padilha e a pintura quinhentista entre o Minho e a Galiza, Lisboa, 1998. 

3
 El 30 de octubre de 1694 se abonan al entallador José Domínguez Bugarín 100 reales “por hazer las hestadas 

para dorar el retablo del altar mayor”. El 5 de agosto de 1695 el obispo fray Anselmo Gómez dona 7.700 reales 
“para el retablo de la capilla mayor”, que se suman a otros 3.000 aportados en 1694 por su predecesor fray 
Simón García Pedrejón, “para aiuda de dorar el retablo del altar mayor”. Archivo Histórico Nacional (AHN), 
Clero, libro 10.383, fols. 134v, 138r y 146r. 
4
 El montante principal asciende a 11.000 reales, remunerados en 1695, a los cuales se añaden ese mismo año 

250 reales que se le adeudan a Monteiro por “la pintura de la Patrona” y otros 2.000 reales, pagados al mismo 
autor, “por razón de lo que se le está debiendo por dorar el retablo de la capilla mayor”. En 1696 se salda una 
deuda de 300 reales contraída con “los pintores que doraron el retablo”. AHN, Clero, libro 10.383, fols. 139r, 
140v, 153v y 158r-v. 
5
 Tales reconocimientos se abonan a los peritos el 31 de julio y 2 de diciembre de 1695 y el 13 de enero de 

1696. Tras el primer examen se efectúa una entrega de 60 reales “a los pintores que reconoscieron la pintura 
del altar mayor”, y transcurrido el segundo se desembolsa idéntica cantidad a “los pintores que uinieron a 
reconoçer el retablo” (AHN, Clero, libro 10.383, fols. 139r y 152r). Los maestros que hacen la segunda 
valoración proceden de la parroquia de Santiago de Tortoreos, pudiendo ser uno de ellos Domingo Pereira 
(PÉREZ COSTANTI, Pablo: Diccionario de artistas que florecieron en Galicia durante los siglos XVI y XVII, 
Santiago, 1930, 425-426), vecino de esta feligresía y coetáneo de los autores portugueses referidos. El último 
examen le cuesta al cabildo 24 reales y recae en Benito de Paredes Salgado (AHN, Clero, libro 10.383, fol. 153r). 
6
 En el Libro de Fábrica correspondiente se consignan veinte ducados cobrados por el pintor a través de dos 

recibos, de 10 de diciembre de 1696 y de 25 de abril de 1697, “por quenta de treinta ducados que hauía de 
hauer dicho pintor y en que con él estaua conçertado pintar el órgano nueuo, que con reziuos del sobredicho 
se arían buenos”. AHN, Clero, libro 10.383, fol. 181r. 



 

 

 

383 

Con el cambio de siglo irrumpen en escena otros tres artífices llegados del país vecino, incorporando 
al área tudense la explosión de oro, color y motivos inherente a la policromía portuguesa7: el 
genovés Giovanni Battista Mangino, procedente teóricamente del Algarve, y los bracarenses João 
Fagundes y Estêvão da Silva. Sirva el presente trabajo como introducción documental a la producción 
catedralicia de tales artistas, dejando para más adelante el estudio pormenorizado de las técnicas, el 
cromatismo y los motivos decorativos. 

 

Giovanni Battista Mangino 

Giambattista Mangino comparte cronología y origen italiano con otro Mangino, Angelo Maria, activo 
en Faro entre 1721 y 17248, concordancia que lleva a pensar en una relación de parentesco y una 
misma vecindad. De confirmarse la presencia de nuestro ignoto maestro en el mediodía luso, podría 
ser uno de tantos artistas ligures llegados al sur de España en busca de clientela, para luego 
establecerse en alguna urbe pujante del Algarve. No resulta difícil imaginarlo iniciando una etapa 
migratoria que le llevaría hacia el Norte de Portugal y, cruzada la frontera, el núcleo tudense9. Sea 
como fuere, el 13 de mayo de 1716 rubrica, junto a Alejandro Domínguez Bugarín, un contrato para 
realizar diversas tareas de dorado y pintura, recibiendo por ellas 22.000 reales de estipendio10. Como 
de costumbre, se apuesta por la calidad de los materiales y la pulcritud en la ejecución, empleando: 

“oro del subido y las pinturas más finas que hubiere a satisfaçión de dichos señores Deán y 
Cauildo, cuias figuras o historias que ansí hicieren en la referida obra han de ser a satisfaçión 
de dichos señores, y no lo siendo, que serán al pinçel, se mandarán haçer otras por quenta de 
dichos pintores”11.  

Las puertas laterales de acceso al coro y las de las alacenas, encastradas en los muros, reciben un 
tono liso verdoso, pero es la verja de la delantera, de hierro y madera, a la que tendrá que prestar 
mayor atención (Fig. 1), proporcionando un aspecto jaspeado a su base pétrea y administrando color 
y pan de oro a sus piezas:  

“los balaústres de verde, colorinos y más orlas dorados, las pilastras todo lo que es talla 
dorado y las figuras estofadas y encarnadas, las colunas de charol o tortuga muy rica y lo que 

                                                           
7
 En la bibliografía sobre este tema hay que diferenciar entre los estudios clásicos, elaborados desde la óptica 

de la historia del arte, y los más recientes, surgidos del mundo de la restauración. Los primeros han sido 
escritos fundamentalmente por Natália Alves, esencial para el conocimiento de la policromía barroca del Norte 
de Portugal (A arte da talha no Porto na época barroca. Artistas e clientela, materiais e técnica, 2 vols., Porto, 
1989; “A actividade de pintores e douradores em Braga nos séculos XVII e XVIII”, IX Centenário da dedicação da 
Sé de Braga. Actas do congresso internacional, II, 2, Braga, 1990, 355-369; y “O douramento e a policromia no 
Norte de Portugal à luz da documentação dos séculos XVII e XVIII”, Revista da Facultade de Letras. Ciências e 
Técnicas do Património, 3, 2004, 85-93). Entre los segundos, que pese a su vocación técnica no descuidan el 
desarrollo histórico de los colores, procedimientos y motivos, destacan los de Carlos Monar (Policromia da 
talha barroca do Noroeste de Portugal…, Porto, 2007), Carolina Barata (Caracterização de materiais e de 
técnicas de policromia da escultura portuguesa sobre madeira…, Lisboa, 2008) y, como coordinadora, Myriam 
Serck-Dewaide (“Les Techniques utilisées dans l'art baroque religieux des XVII

e
 et XVII

e
 siècles au Portugal, en 

Espagne et en Belgique”, en Policromia. A escultura policromada religiosa dos séculos XVII e XVIII. Estudo 
comparativo das técnicas, alterações e conservação em Portugal, Espanha e Bélgica, Lisboa, 2004, 119-155).  
8
 LAMEIRA, Francisco: “Elementos para um dicionário de artistas e artífices que trabalharam a madeira em e 

para a cidade de Faro nos séculos XVII a XIX”, Anais do Município de Faro, XVI, 1986, pp. 127 y 155, y LAMEIRA, 
Francisco: A talha no Algarve…, op. cit., pp. 255 y 317-318. 
9
 Las actas de las reuniones del cabildo hacen mención al “pintor jenoués que se halla en esta ciudad”, 

aludiendo quizás a la condición itinerante de Mangino. Archivo Catedralicio de Tui (ACT), Libro 12º de Actas 
capitulares (1712-1722), fol. 139v. 
10

 ACT, Protocolos notariales, Juan de Ínsua y Valdivieso, 1716, fols. 63r-65r. 
11

 Ibídem, fols. 63v-64r.  
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es talla dorado, la cornija y friso dorado y lo liso de color, la coronación dorada y los santos 
estofados”12.  

El retablo de la capilla mayor ya se había dorado, pero restaba el trabajo de pincel, para el cual se 
usarán los “colores que hubiere menester, como tanbién las cajas de los santos y de la custodia, 
estofando de todo ello lo preçiso”13. Es también el momento de “jaspear con mucho primor el 
pedestal de piedra del retablo maior sobre el jaspe que tiene”14. La empresa prosigue por las dos 
verjas lignarias del presbiterio, “dorando las coronaçiones, estofando los santos que tubieren, la talla 
dellas, colorinos y contrarios que tubieren, los frizos y cornijas y los claros de un buen color 
correspondiente”15.  

La policromía de la “rega de fierro, puertas y púlpitos de la capilla mayor” se plantea del siguiente 
modo: 

“todos los valaústros de dicha reja y púlpitos de verde, los colorinos y más orlas dorados, los 
frisos y cornijas dorados, y los lisos destos de color, los sombreros de los púlpitos pintados y lo 
que se neçesitare dorado, la coronaçión dorada y las figuras estofadas”16. 

Al pedestal granítico de esta última cancela se le proporcionará una apariencia “de jaspe muy rico”, 
teniendo además que asumir, sin mayor coste, los deseos de futuro del cabildo:  

“si se hiçieren otros sombreros en dichos púlpitos o se añadiere obra a los que ay se han de 
dorar conforme pidiere la escultura, y ansimesmo la coronazión nueba que se hiçiere sobre la 
reja del Santo Christo”17.  

Este contrato nos descubre a un profesional alejado del cliché del pintor-dorador, con una formación 
más completa, viéndose en la obligación de trasladar a las bóvedas de la capilla mayor un exigente 
programa figurativo:  

“an de pintar y dorar la vóueda del presbiterio según lo demuestra, que es todas las aristas de 
los arcos, estrellones y algunos yntermedios dorados, los claros de la vóueda de azul, como el 
que tienen mejor, con las figuras que dichos señores Deán y Cauildo mandaren. El medio 
cañón que está sobre la entrada de dicha capilla maior y media luneta de sobre el Santo 
Christo le han de pintar como demuestran, que es la Gloria, Purgatorio e Ynfierno, con figuras 
muy proporcionadas, y sobre dicha luneta florones o lo que dichos señores mandaren”18. 

 

La escuela bracarense: João Fagundes y Estêvão da Silva 

João Fagundes es uno de los artistas de peso en el círculo artístico bracarense, prestigio que se 
agrandará a su regreso de suelo español19. Hacia 1726 se hace cargo de la policromía de los retablos 
pareados de la Sagrada Familia y de los santos Cosme y Damián de la capilla de Santa Catalina, pues 
en las cuentas de Fábrica de dicho año figuran 3.700 reales como pago por “dorar dichos 
colectorales, y pintar Nuestra Señora la Preñada, ynclusos trezientos reales que se libraron de aiuda 

                                                           
12

 Ibídem, fol. 63v. 
13

 Ibídem, fol. 63r. 
14

 Ibídem, fol. 63v. 
15

 Ibídem, fol. 63v. 
16

 Ibídem, fol. 63v. 
17

 Ibídem, fol. 63v. 
18

 Ibídem, fol. 63r-v. 
19

 SERRÃO, Vítor: “João Fagundes, um pintor-dourador português em terras de Oviedo na primeira metade do 
século XVIII…”, en Astúrias e Portugal: Relações históricas e culturais, Lisboa, 2006, pp. 157-175. 
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de coste”20 (Figs. 2-3). En 1728 lo reclama de nuevo el cabildo para proponerle una empresa de 
primer orden dentro del panorama artístico gallego: la policromía del retablo de la Virgen de la 
Expectación, costeada por el obispo Fernando de Arango y Queipo (Figs. 4-5). La dimensión de la 
encomienda y la exigüidad del plazo, fijado en medio año, obliga al pintor a establecer contactos en 
el medio local en busca de avales y ayudantes, presentando como tales a Ignacio Álvarez de Lara, 
Juan Antonio y Francisco Rolán de Santa Cruz y José de Montemayor. El instrumento de concierto 
pone énfasis, de nuevo, en la calidad del oro, “el más uien batido y de más subidos quilates”21. Al 
basamento de cantería sobre el que descansa el mueble se le dará “un color jazpeado a óleo para su 
manutenzión”, mientras que el banco  

“a de ser dorado todo él con sus fondos, y en los fondos que se allaren en él el color que le 
diere enzima del oro a de ser un verde estilado, sin que entre otro color alguno, menos que si 
se allaren entre la talla de él algunas flores, ésas las estofará”22.  

El cuerpo de este artefacto lignario presenta dos partes perfectamente diferenciadas, por un lado el 
camarín de la Virgen encinta, ubicado en el centro, y por otra  

“los estípites que se allan en dicho retablo, con su cornisamento y dos tableros, que se 
compone de los misterios gozosos, historia de medio rellebe, éstas juntamente se an de dorar 
y estofar según los misterios que cada una representa, y en los dos tableros que reziuen dichas 
historias, y pilastras de los estípites y fondos que en todo ello se hallaren le a de dar el color 
berde estilado como queda referido, menos en los estípites, que por bariar de color en los 
agallones que tienen como junquillos y quarta bosel le dará un color de carmín enzima del 
oro”23. 

La policromía reservada al camarín no es distinta a la administrada a la predela y al resto del cuerpo, 
salvo que “los niños que le reziuen” han de ser “encarnados al pinzel, que es lo natural de las 
encarnaziones”, extendiéndose esta práctica a las otras “figuras o ángeles que se allaren desnudas en 
dicho retablo”24. El respaldo de la hornacina se cubre con una especie de grutesco multicolor sobre 
fondo blanco, mientras que el cascarón que la cobija “escusa dorarse sino darle un color que sea 
dezente con su berniz por enzima”25. A ambos lados de esta estructura turriforme se disponen cuatro 
profetas, “que an de ser estofados con los colores correspondientes que pidiere cada uno”26. Como 
de costumbre, “las flores de talla que se allaren en dicho cuerpo an de ser estofadas conforme cada 
una señalare su figura”27. 

El ático, que adopta forma de cuarto de esfera, se compone de “pedestal”, “quatro estípites”, “una 
cercha de talla mui realzada” en la rosca del arco y una “cartoncha” en la clave. En el centro se ubica 
“una caxa de abanze con su medio cañón, en que está representada la historia de la Santísima 
Trinidad, con su trono de serafines a los pies”28. En el fondo de la misma se fingirán a punta de pincel 
“unos reflexos de gloria”29, situándose a ambos lados nueve imágenes de bulto: Adán y Eva, pintados 
“al pinzel”, y siete nuevos profetas, que “serán estofados según los colores que cada uno pidiere”30. 

                                                           
20

 AHN, Clero, libro 10.382, fol. 169v. 
21

 ACT, Protocolos notariales, Juan de Ínsua y Valdivieso, 1728, fol. 95r. 
22

 Ibídem, fol. 95r-v. 
23

 Ibídem, fol. 95v. 
24

 Ibídem, fol. 95v. 
25

 Ibídem, fol. 95v. 
26

 Ibídem, fol. 95v. 
27

 Ibídem, fol. 95v. 
28

 Ibídem, fols. 95v-96r. 
29

 Ibídem, fol. 96r. 
30

 Ibídem, fol. 96r. 
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Los fondos, como ya es habitual, “an de ser del color berde estilado enzima del oro como ba 
referido”31, y las flores talladas y los estípites “según los demás que ban nombrados”32.  

Estêvão da Silva es, probablemente, discípulo de Fagundes, o al menos pertenece a su círculo más 
estrecho de colaboradores. Trabajan juntos en la matriz de Mateus33 y le abre, presumiblemente, las 
puertas de la clientela tudense. En 1742 se formaliza ante notario la obra de policromía de la sillería 
coral catedralicia, operación que asciende a 3.000 reales34 (Figs. 6-7). El procedimiento es el 
siguiente:  

“esplanar todo, darle un baño de ajo y cola, otro de albayalde y negro a ólio, otro también de 
negro y a ólio y sobre todos dichos baños le ha de dar el último de charol lustroso. Con 
respecto a las dos tergetas que se allan sobre las puertas trauiesas de dicho coro, con los 
nombres de Jesús y María, ha de dorar estos nombres, coronas y el óbalo de adentro”35.  

La fe del cabildo en el maestro luso es insólita, pues retribuye su trabajo al contado y le exime de la 
obligación de presentar avales y concluir la obra en un plazo estricto, conminándole simplemente a 
que la remate “lo más presto que pudiere”36. 

La misma escritura de contrato refiere que cuando asume la encomienda de la sillería coral estaba 
ocupado “con la obra de San Thelmo”37. Se trata del dorado y coloración del retablo-relicario 
catedralicio, ejecutado en 1735 y ubicado en la cabecera de la remodelada capilla de San Telmo, 
patrón de la ciudad y diócesis de Tui, un trabajo que, amén del oro y la policromía de la parte visible, 
destaca por los estampados florales de los espacios ocultos, es decir, las paredes de los relicarios y el 
interior de las puertas que los cubren (Fig. 8). 

  

                                                           
31

 En el propio escrito se advierte, no obstante, que “los colores que ban expresados se an de dar en dicho 
retablo sobre el oro en las partes señaladas no a de pasar dicho maestro a ponerlos asta entanto que dichos 
señores resuelban si conuiene o no se den para la ermosura y conforme arte, y resolbiendo que conuiene dar 
dichos colores a de ser obligado a darlos sin por ello repitir más cantidad de la que ba menzionada”. ACT, 
Protocolos notariales, Juan de Ínsua y Valdivieso, 1728, fol. 96r. 
32

 Ibídem, fol. 96r. 
33

 Véase OLIVEIRA, Eduardo Pires de: André Soares e o Rococó do Minho, III, Porto, 2011, pp. 339-343.  
34

 ACT, Protocolos notariales, Juan Antonio García de Soto, 1742, fol. 102r. 
35

 Ibídem, fol. 102r 
36

 Ibídem, fol. 102r. 
37

 ACT, Libro 15º de Actas Capitulares (1741-49), fol. 23r-v. 
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