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La expresion popular como
tiempo sublime. Reflexiones
desde la Antropologia Social*

Evelina Zurita Marquez' y Francisco Manuel Liorente Marin?

1. INTRODUCCION

Fn este capitulo queremos plantear algunos aspectos que estimamos de interés sobre
la expresién popular en general (esa que emana, que esta, que vive en y del pueblo).

Lo que nos interesa a los antrop6logos son las relaciones sociales, considerando como
eje de nuestros analisis la cultura. La cultura no la entendemos como un conjunto de
rasgos, de costumbres o tradiciones, sino mas bien como un contexto en el que cobran
sentido y significado los comportamientos humanos (Geertz, 1995).

Los analisis de la Escuela de Palo Alto establecieron la distinciéon entre comunicacion
instrumental y comunicacién expresiva (Batenson, 1998; Watzhawick, 2002). Trasladados
estos analisis a la actividad humana, observamos que esta tiene ambas dimensiones. Con
lo que hacemos también expresamos. La fiesta, en sentido amplio, como expresion popu-
lar y comunicacién de la comunidad, es un comportamiento expresivo que implica la in-
teraccién del grupo en procesos rituales que se han ido impregnando de elementos de
procedencia diversa y de distintos momentos historicos.

La expresién popular «como ritualizacién del comportamiento expresivo» (Gil Calvo,
1991, p. 157), es expresion de la comunidad. Los comportamientos expresivos y comuni-
cativos son aquellos que posibilitan crear nuevas relaciones sociales en el momento en el
que se estin generando como actividad expresiva.

2. METODOLOGIA

La metodologia cualitativa es la més apropiada para la investigacién antropoldgica.
Esta tiene que atender tanto lo que acontece (hechos y comportamientos), como lo que
piensan las personas acerca de lo que acontece (discursos y significados). Desde nuestro

! Evelina Zurita Marquez es profesora de Antropologia Social en la Universidad de Malaga.
? Francisco Manuel Llorente Marin es profesor de Antropologia Social en la Universidad de Mdlaga.
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Contenidos de humanismo para el siglo xx

punto de vista, como antropologos debemos indagar en las expresmnes populares més

que buscando su raiz, mas que focalizando la atencion en su consery; A0ibn, ‘conversando’™

con ellas, Es decir, explorar contextos de significacion en los que cobran sentido las expre-
siones sociales del grupo y, algo muy importante, en esta conversaciéon que mantengamos,
la expresmn popular no puede ser algo desligado, separado, ni puede verse como un arti-
ficio, ni como algo que queda fuera de la vida social del grupo, de la vida de la comuni-
dad. Y esto, porque las expresiones sociales estin atravesadas y atraviesan la vidz de la
comunidad (lilouz, 2006). La propuesta de ‘giro semidtico’ de Paolo Fabbri apunta en esta
linea. La realidad y sus formas «tienen espesor», son como un «hojaldre» (Fabbri, 2004,
P- 42), en el que las capas no estdn puramente superpuestas, no admiten una fragmenta-
cién quirtirgica, sino que exigen un acercamiento analitico omnicomprensivo y holistico.
Segiin Antonio Mandly (2010), la tarea del antropdlogo no consiste tanto en juzgar y
acotar los hechos que acontecen, como en entender los mecanismos complejos y contra-
dictorios que los generan y tratar de explicarlos.

3. ENCUADRE TEORICO

Gil Calvo (1991}, entiende el ritual como la repeticion institucionalizada de conductas
expresivas ancladas en la memoria. «La cultura es el modo en que una comunidad elabo-
ra su experiencia historica, construye sus relatos y se reconoce en diferentes memoriasy»
(Mandly, 2017, p.44). Creemos que si los rituales se mantienen como formas de expresién
popular, es por su imbricacién con la toposensitividad (espacios con los que se tienen
determinados vinculos como grupo). Nos referimos a su vinculacién con espacios ecold-
gicos, familiares, cotidianos, de celebracion, ete. (por ejemplo: la venta o el campo en las
fiesta de verdiales; la calle o las ‘colds’ en las Cruces de Alosno). Pero también por su
imbricacién con la temposensitividad (momentos del afio especialmente significativos para
el grupo que han necesitado un poso histérico de configuracién). Nos referimos a ciclos
estacionales, ciclos festivos (navidad, carnaval, cruces de mayo...), y también a ciclos aso-
ciados a la actividad productiva (periodos de siembra, periodos de cosecha...).

Figura 36.1 y 36.2. La ‘cold’ y la calle en la fiesta de la Cruz de Alosno. Fotografia de los autores.
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La expresion popular como tiempo sublime

En la expresion festiva prevalece el grupo sobre el individuo, €l individuo no cuenta.
Entendemos ‘individuo’ desde las propuestas de Dumont (1987), cuando alude a ‘ideolo-
gia’ individualista, cuyos valores hegemonicos son los econémicos de intercambio y las
relaciones sociales son concebidas desde 1a logica de las relaciones.de las personas con las
cosas. Las logicas de la expresion popular siempre aluden al grupo;y'a lo comun; cuando’s
prevalece la l6gica individual «no hay fiestan. Por el contratio, en la fiesta 1a Comunidad
se expresa, la comunidad se reconoce publicamente y la comunidad se comunica (Gil
Calvo, 1991).

Como dice Garcia Calvo (1998), lo popular es andnimo, no tiene autor, ni geografia,
ni se registra ni debe estar en los planes del poder, ni gestionado por el poder. Si asi ocu-
rre, dice Garcia Calvo, se convierte en una lapida funeraria, se ha convertido en lo que no

es. Glosando al poeta Francisco Diaz Veldzquez:

Las coplas [expresiones populares]
son como el aire,

Para poder ser de todos [popular],
tienen que no ser de nadie.

" - Las expresiones populares no deben interpretarse como reminiscencias del pasado que

se replican, que se reproducgn en un intento imposible de fidelidad a una raiz primigenia
inalterable a lo largo del tiempo, que quedan recluidas en unos lugares concretos sin mo-
dificarse. Las expresiones populares, como parte de la sociedad y cultura, «tienen historia
y no pueden contemplarse comodamente como conjuntos dados y homogéneos, porque
son totalidades rotas en su interior, por fracturas y divisiones sociales que no dejan de
estar en un proceso de construccidn, deconstruccién y reconstruccion» (Mandly, 2009, p.
168). La expresion festiva es algo vivo, algo que ha de tener nuevas funciones y significa-
ciones sociales para el grupo hoy. Es decir, estan vinculadas con el presente de la comuni-
dad, porque son expresion social de esta.

Cuestionamos la expresion popular festiva construida como patrimonio cultural. Se
puede usar, vivir, seatir, pero no reconstruir como se reconstruye un edificio viejo o un
apero de labranza antiguo para ser expuesto en un museo, porque entonces se convierte
en una cosa, en un fetiche, en algo artificial, en lo que no es. Garcia Garcia (1988) distin-
gue entre la cultura como patrimonio y patrimonio cultural. El segundo es un fenémeno
que no tiene que ver en sentido estricto con la cultura, pues se construye para ser admi-
nistrado y, de hecho, funciona independientemente de la cultura. El patrimonio cultural
tiene nna dimensién metacultural, pues es un fendmeno histdrico y social concreto que
puede ser gestionado econdmica y politicamente con unas finalidades distintas y ajenas a
las de los protagonistas de la cultura. Sin embargo, la cultura, entendida como patrimo-
nio, refiere fundamentalmente a recursos de conocimientos y conductas de los que se
sirven los sujetos de un grupo, segiin las circunstancias particulares en las que se encuen-
tren por estratos, sexos, edades, etc.

Si se reduce la cultura como patrimonio a patrimonio cultural, aparece el riesgo de
convertirla en una mercancia al servicio de intereses espurios a la expresion festiva. Cuan-
do se construye la expresion popular como patrimonio, sus protagonistas ya no son los
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mismos que sus gestores, Y esto implica quedar a merced del poder de quien gestiona esa
expresion festiva, de las 16gicas de los medios de comunicacién, de las logicas de la admi-
nistracion para ‘declarar’ qué si y qué no merece ser conservado. E, mcluso asignar titulos,

patrimoniales, més orientados a la rentabilidad econémica o politica” que a acompafar

desde abajo a estas formas de expresién popular,

No debemos olvidar que la expresion popular es algo vivo que esta transforméandose
continuamente. No es algo permanente en sus formas ni contenidos. Seglin Antonio
Mandly «habria que desenquistar la idea que atribuye a los rituales populares un locus
estatico al margen de las dindmicas en que —como las aguas de los veneros— discurren
los cambiantes valores que chorrean publica y compartidamente como expresiones de la
comunidad» (2010, p. 142).

4. DEL RITUAL AL EVENTO

Hoy se ha perdido mucho de los fundamentos de la expresidén popular. Lo hemos
encontrado no pocas veces en nuestros trabajos de campo. La expresién popular se trans-
forma con frecuencia en eventos, en espectéculos. Con especticulo no solo nos referimos
a lo escenificado, sino tambiéy a como se muestra en los medios y a como se difunde en
la sociedad. A cémo se construye «desde el mundo del que se habla» (Garcia Calvo, 1991,
p. 340-343).

«Evento» viene de eventus y significa ‘lo que se produce de repente, lo que no tiene
anclaje’. La eventualidad es lo contrario de la necesidad del tiempo sublime, tiempo con
aroma, con narracién que crea sentido, un tiempo en el que acontece algo (impreciso,
imprevisto, inaferrable), tiempo colmado, tiempo pleno. Hoy, con frecuencia, vemos la
expresién popular transformada en eventos, en especticulos, Con especticulo no nos re-
ferimos tanto a lo escenificado, sino a la légica del espectaculo fundada en la afirmacién
de la apariencia que, en palabras de Guy Debord, es «la negacién visible de Ia vida, como
una negacién de la vida que se ha tornado visible» (2003, p. 40).

El especticulo representa un fragmento separado y se muestra como una realidad
cerrada, frente 2 la compleja, ambivalente e inconclusa realidad expresiva, que debiera
abordarse como totalidad abierta (Fabbri, 2004). La fragmentacién espectacular niega la
ambigiiedad, la complejidad; por eso es un fetiche, una necrépolis de la realidad expresiva.
En nuestras sociedades tiene valor lo expuesto, lo que acapara la atencién (que cada vez
es més dispersa y necesita de novedades continuas para seguir estimulando los sentidos).
«El especticulo constituye el modelo actual de vida socialmente dominante» (Debord,
2003, p. 39). Se selecciona lo que se puede espectacularizar, mostrar y rentabilizar. La
exposicion transforma todo en mercancia, que queda disponible desde ese momento en
algo que, mas que vivido, puede ser consumible/consumido.

En la logica social de las relaciones de nuestras sociedades llamadas ‘desarrolladas’,
rige la pérdida de la capacidad de demorarse en algo, de tomarse su tiempo, de recrearse.
Hoy, hay pocas cosas que duren y que den estabilidad a la vida y a las relaciones. Vivimos
en un tiempo fragmentado, lo que Bauman (2006 y 2007) llamé liquidez de la vida y las
relaciones. Hoy, todo queda bajo el dominio de la novedad, la velocidad, la inmediatez, 1a
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La expresién popular como tiempo sublime

premura... y esto construye relaciones poco sélidas, poco duraderas, no entabla relaciones
que construyan vinculos, solo conexiones (Baudrillard, 2005).

Estamos en unos tiempos en los que llenamos ¢! mundo de eventos cada vez mas bre-
ves, méas desanclados de sus contextos de significacion. Eventos que compiten, ademas,
desde la 16gica mercantil. Compiten por tener una presencia en_los medios de comumca-
cion, en internet, en las redes sociales. Iy

La espectacularizaciéon de las expresiones populares es abnr la puertafa la muerte
definitiva de lo que emana de abajo, de lo que emana de dentro. Contrariamente a lo que
se piensa, y desde nucstra experiencia etnogréfica, caer entusiasmados en la seduccion de
la 16gica del espectéculo y de la mercantilizacion es la muerte de Jo popular. Las expresio-
nes festivas populares pueden caer rendidas a esto, que ¢s su sepultura, o convertirse en
formas de resistencia para vivir mas humanamente, porque las Iogicas de las expresiones
populares van a contrapelo de las 16gicas hegeménicas de relacion: individualismo, renta-
bilidad, consumo, velocidad...

En Villamanrique de la Condesa (Sevilla), pueblo que tiene como eje de expresion
festiva los rituales alrededor de ia romeria del Rocio, en la salida de la hermandad hacia
la aldea desde la ritualizada subida de los porches del simbolo alrededor del cual se pere-
grina (el simpecado), era prescnptwo que el pueblo 1o acompanara cantando con una sola
voz hasta la llegada al primer lugar liminal de dicha peregrinacién (el inicio del campo y
el abandono del espacio urbano). Hoy, el ritual de los porches (momentos de exaltacién
popular, local y festiva) ha quedado copado por los artistas locales, a los que se les ha
dejado el total protagonismo.

Figura 36.3. Subida a los porches de la carreta en la salida a la peregrinacion de la Hermandad de
Villamanrique de la Condesa. Autor: Juan Mérquez Fernandez.
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Otro cjemplo etnogréafico en €l que encontramos precisamente la ausencia de protago-
nistas individuales es el de las Cruces de Mayo de Alosno (Huelva), donde el fandango® y
la seguidilla son el eje de la fiesta. O en la misma Fiesta de Verdiales,en Mélaga. Lo imx,
portante es participar con la voz, el toque y el baile, se sepa hacerimgjor o peor. No.im:
porta si se tiene mejor o peor oido, mas o menos voz. Todos estan en igualdad de condi-
ciones. En Alosno, incluso hay un fandango, el ‘cané’, que se canta, también, a coro, A
medida que avanzan las noches en las Cruces, los fandangos ‘cané’ se multiplican vy las
subidas finales son auténticos momentos de exaltacién y comunion.

Durante la fiesta de la Cruz de Alosno (nombre que se le da en el pueblo), en la calle,
espacio para el fandango, encontramos un contexto en el que la comunicacion fluctia a
través del cante y del sentimiento que en él se pone. En esa comunicacién, como tiempo
sublime que, como dicen los propios informantes, «nos llena», se dan las condiciones para
que se exprese, no un ‘yo’ individual, protagonista, no un autor, al contrario de lo que
afirman Arredondo y Garcia (2018, p. 100), sino un ‘nosotros’. Es la expresién de un
nosotros donde el yo queda diluido. Se da un universo compartido de significaciones entre
emisores y receptores, frente a la descontextualizacién propia de los especticulos en los
que el sentido queda fragmentado. Por eso nos parece interesante que, en los cantes que
se gjecutan en las ‘noches de Cruces’, s¢ desconozcan ¢n la mayotia de los casos qué esti-
los se estan cantando, cudntps estilos existen, ete. Eso es, como dicen los informantes,
«para los que se dedican a eso; a nosotros nos gusta cantar y ya estan,

Turner (1998) nos ponia sobre aviso de que los rituales expresivos vinculan de un
modo excepcional a los miembros de la comunidad (por encima de las divisiones y dife-
rencias que establece la estructura social). Esta comunicacion de la comunidad se confi-
gura desde la «conversaciény.

La conversacion ofrece una afinidad peculiar con la amistad. S6lo en la conversa-
cién (y en la risa comtin, que es como un consenso desbordante sin palabras) pueden
encontrarse los amigos y crear ese género de comunidad en la que cada cual es el
mismo para el otro, porque ambos encuentran al otro y se encuentran a si mismos en
el otro (Gadamer, 1998, p. 206).

Cuando hablamos de ‘conversar’ nos referimos a la dimension de esta actividad como
fuerza transformadora. Conversar, mas que una actividad individual, es una actividad
performativa de lo colectivo. Sin escucha, no hay conversacion., Escuchar no es un acto
pasivo ni narcisista. «Escuchar es un prestar, dar, un don. Es lo 1tmico que ayuda al otro
a hablar» (Han, 2017, p. 113). En la conversacién nos vaciamos, nos redimimos, somos
acogidos, reconocidos, nos reconciliamos con nosotros, incluso, puede sanarnos de las
16gicas de la velocidad, de la inmediatez y de la individualidad de nuestras sociedades de
consumo; asi como de las ataduras, del orden y control social. El oyente como oyente se
vacia de su individualidad para reconocer al otro. El oyente se pone a merced del otro;
esta forma de sujecién al otro nos relativiza. El ego del individuo no escucha, esta dema-

3 Bl fandango puede referir a fiesta, pieza musical cuita, palo de cante flamenco, baile y otros (Got-
tfried, 2015).
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siado imbuido en el ruido, en el intercambio acelerado de informaciones, no entabla una
relacién vincular.

Solo es posible reconocerse a uno mismo desde el vinculo con ofros. La gratificacion
del reconocimiento exige la sujecién a otros, los vinculos con otrosiL.a crisis de esta. grﬁ?-' ‘¢
tificacién viene originada por la ausencia de vinculos con otros. Sin la relacién con los
otros, no podemos construir una imagen solida del yo y esto conlleva fuertes trastornos
mentales, individuales y sociales. «Nadie puede reforzar su subjetividad (ser sujeto) sin la
ayuda de los demds, sin la ayuda de un grupo» (Vaneigem, 2008, p. 260).

Los sujetos humanos tenemos una dimensién social. Solo podemos alcanzar una
vida plena ‘con otros’. Sin embargo, nuestras sociedades de consumo, para poder repro-
ducirse, necesitan el olvido de esta dimensién, ahondando en el individualismo. Pero las
expresiones populares alimentan precisamente esta dimensién social y, quiz4, unido al
ritmo, es uno de los factores por los que nos atrapan. Dice Havelock: «el ritmo en sus
diversas modalidades es el fundamento de todos los placeres biolégicos, de todos los
placeres naturales, el sexo incluido v, posiblemente también, de los llamados placeres
intelectuales» (1996, p. 105). Si esto es asi, podemos entender el placer y emocion que
nos producen los cantes, los toques y los bailes, imbricados con la topo y la temposen-
sitividad.

La participacion colective~ en las expresiones populares refuerza sentimientos comuni-
tarios, a la vez que sirve de momentos comunicativos y de catarsis colectivas y personales.
Fn los Verdiales de Malaga, por ejemplo, la Fiesta no es un afiadido, no es algo adicional
que se vive solo para momentos de celebracion, sino que es una forma de entender y de
estar en el mundo, es un modo de relacionarse anclado en vinculos sélidos, frente a la li-
quidez que presentan las relaciones sociales en nuestras sociedades. A contrapejo de esto,
podriamos decir que el capitalismo lo somete todo a sus intereses y a su reproduccion,
quedando todo reducido a puro valor de mercado. El hipercapitalismo disuelve la existen-
cia humana en una red de relaciones comerciales, despoja al ser humano de su dimensién
social, de su dignidad, reemplazandola por el valor de mercado.

Al reivindicar un tiempo sublime nos referimos a lo que est4 en ¢l limite de la razén,
que no puede conceptualizarse, categorizarse, pero que tiene el privilegio de mostrar lo
que no es posible mostrar de otro modo. Lo sublime es algo que estd en el aire, que no s¢
puede cuantificar, no se puede atrapar. Es algo inaferrable (Saint Girons, 2008} que, para-
déjicamente, nos aferra. Se caracteriza porque se disuelve, se diluye, se desvanece en el
mismo momento que nos atrapa. Nos atrapa lo no previsto, lo no preparado, lo no sabido.
Lo que Gil Calvo denomina subproductos de la conducta expresiva son «puntuales acon-
tecimientos histéricos, tnicos y singulares, extraordinarios y excepcionales, irreversibles e
irrepetibles, stibitos y efimeros» (1991, p. 44).

En nuestro trabajo de campo hemos observado que la Fiesta de Verdiales se erige en
una fuerza centrifuga, que invita, que atrapa. El ritmo contagioso de esta expresién po-
pular incita a celebrar de forma compartida, auspicia la experiencia estética que alimenta
esa fuerza centrifuga de la Fiesta. Cuando indagamos de donde procede esa adhesion a la
Fiesta, se olvida muchas veces ¢l abordaje socioantropoldgico que ahonda en qué se en-
cuentra en ella, qué se encuentra en una expresién popular viva que hace que grupos so-
ciales diferenciados (edad, sexo, estrato social...), que se expresan en distintos c6digos
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sociales y existenciales, compartan y confluyan en esos instantes del proceso ritual que
algunos informantes adjetivan y viven como ‘magicos’.
Cuando la Fiesta esta en el momento 4l

dicen los fiesteros de Verdiales, se produce

(baile), miradas, bromas... que hacen que ese instante se desee eterno, de lo que s¢ desea-
ria quedar colgado. Y esto hace que se recuerde ese instante como mormento existencial
memorable, que ayuda a soportar la rudeza de las légicas sociales impuestas, y que facili-
ta seguir adelante vitalmente. Se trata de momentos inasibles, momentos inconmensura-
bles, tiempo sublime que perviven ¥ construyen la memoria de la Fiesta y de los fiesteros,

Figura 36.4. Sombrero de los catetos, de los tontos, simbolo de inversién. Fotografia de los autores,

Las expresiones populares festivas, como comunicacién y expresion de lo que es co-
miin, de la comunidad, del tiempo sublime, de ese tiempo inasible en el que tienen lugar
instantes eternos, pueden ayudar a imaginar la Realidad de otro modo. Cuando hablamos
de «Realidad» nos referimos, signiendo a Agustin Garcia Calvo, a eso que se ha construi-
do como Realidad, eso «de lo que se hablay (2006, p. 33). Convenimos con él en su dife-
renciacidén fundamental entre expresiones y formas de vida del mundo de la mostracién
(ambivalente, incongruente, que no tiene un ‘significado’ preciso), el mundo desde donde
se habla; y aquellas otras expresiones y formas de vida que tienen conferido un significa-
do establecido, ese «mundo del que s¢ habla» (Garcfa Calvo, 1991, Pp. 340-343).

5. CONCLUSIONES

Quiza las expresiones populares ¥y sus ambivalencias posibiliten imaginar la realidad
de otro modo, de un modo mas humano, de un modo mé4s vincular. Esto lo encontramos,
por ¢jemplo, en Ia carnavalizacién presente en muchas expresiones populares. Entendemos
la carnavalizacién no solo como el carnaval oficializado, sino fundamentalmente como
456
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La expresion popular como tiempo sublime

esas formas de expresion que son modos de inversién (Bajtin, 2003) que hacen trasformar
]a Realidad, que muestran sus pies de barro, su debilidad y, por eso, provoca tisa. La ex-
presion festiva popular actiia sobre disfuncionalidades del tejido social, actia retejiendo
vinculos y lazos que el individualismo, como ideologia, destruye. Asi, reproduce ¥, a la
vez, pone en cuestién, Este ejercicio abre puertas a la posibilidad de configuracién dé un
nuevo orden social, aunque por s{ misma no lo construya y solo presente su posibilidad
simbolicamente.

Lo que Octavio Paz considerd para el ritmo se adecia a lo que venimos apuntando
sobre la fiesta como conducta expresiva popular: «es la actualizacién de ese pasado que
es un futuro Gue es un presente: NOSotros Mismos. (...) es tiempo vivo, concreto: s ritmo,
tiempo original y perpetuamente recredndose. Continuo renacer y morir y renacer de nue-

vo» (1981, p. 67).
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