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Abstract

This qualitative research with an ethnographic-narrative approach was carried out at a
public university in Mexico, with the objective of exploring the aesthetic education
experiences of university students and their contribution to the development of creativity
and critical thinking in their academic and personal trajectories. Through biographical-
narrative interviews with five students from different disciplines (Philosophy, Biology,
Industrial Design, Electronic Engineering and Educational Sciences), two key categories
were identified: Everyday Creativity and Artistic Practices. The data analysis, carried out
through open and axial coding with the ATLAS.TI software, showed that aesthetic
education, beyond the merely artistic, fosters broad sensitivity and emotional and cultural
integration in the lives of students. Mandoki's (2006) theory of social matrices bases the
analysis of these sensory and rhetorical influences on the personal and social development
of the participants. This approach highlights the importance of a curriculum that values
creative spaces and social-emotional learning as essential elements to face contemporary
challenges and promote active citizenship. Likewise, the study suggests lines of research to
expand the conceptual framework of aesthetic education, integrating it from basic education
to promote practices that promote everyday creativity, resilience and ethical-social
commitment. This research invites us to rethink aesthetic education as an integral
component in university education and a fundamental tool for personal and collective
development.

Resumen

Esta investigacion cualitativa de enfoque etnografico-narrativo se realizé en una
universidad publica en México, con el objetivo de explorar las experiencias de educacioén
estética de estudiantes universitarios y su contribucion al desarrollo de la creatividad y el
pensamiento critico en sus trayectorias académicas y personales. A través de entrevistas
biografico-narrativas a cinco estudiantes de distintas disciplinas (Filosofia, Biologia,
Disefio Industrial, Ingenieria en Electronica y Ciencias de la Educacion), se identificaron
dos categorias clave: Creatividad Cotidiana y Précticas Artisticas.

El analisis de datos, realizado mediante codificacion abierta y axial con el software
ATLAS.TI, mostr6 que la educacion estética, mas alla de lo meramente artistico, fomenta
una sensibilidad amplia y una integracion afectiva y cultural en la vida de los estudiantes.
La teoria de las matrices sociales de Mandoki (2006) fundamenta el andlisis de estas
influencias sensoriales y retdricas en el desarrollo personal y social de los participantes.
Este enfoque resalta la importancia de un curriculo que valore los espacios creativos y el
aprendizaje socioemocional como elementos esenciales para enfrentar desafios
contemporaneos y promover una ciudadania activa. Asimismo, el estudio sugiere lineas de
investigacion para expandir el marco conceptual de la educacion estética, integrandola
desde la educacion bésica para fomentar practicas que impulsen la creatividad cotidiana, la
resiliencia y el compromiso ético-social. Esta investigacion invita a replantear la educacion
estética como un componente integral en la formacion universitaria y una herramienta
fundamental para el desarrollo personal y colectivo.
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Introduccion
Esta investigacion, a diferencia de la vision tradicional, que limita la educacion estética al
arte y la belleza, esta investigacion adopta una perspectiva mas amplia que considera la
educacion estética como un proceso integral que abarca no solo el arte, sino también
diversas manifestaciones de la vida social y cultural. Segun esta concepcion, la educacion
estética permite a los individuos establecer relaciones sensibles y creativas con la realidad,
contribuyendo a la dignidad de la vida (Zanella, 2007).

En un momento en que el capitalismo neoliberal se erige como la ideologia
dominante, con su exaltacion del libre mercado y la mercantilizacion de la cultura, la
propuesta de Sanchez Vazquez (2005) se vuelve ain mas urgente. Critica como esta
mercantilizacion no solo desvirtta el valor del arte, sino que también actiia como un
obstaculo para el despliegue genuino de la creatividad. La educacion estética, entonces, se
convierte en un campo de resistencia, en el que resulta vital cuestionar las narrativas
hegemdnicas que buscan encasillar la produccidn artistica en categorias que favorecen la
reproduccion de modelos obsoletos.

Al promover una sensibilidad estética critica, la teoria de Sanchez Vazquez invita a
los estudiantes a reflexionar sobre el papel del arte en la sociedad contemporaneay a
desafiar la banalizacion de la estética que resulta de su comercializacion. De este modo, no
solo se busca formar artistas, sino ciudadanos conscientes que puedan reconocer y
confrontar las dindmicas de poder que afectan su entorno cultural. En definitiva, su enfoque
ofrece una herramienta poderosa para transformar la educacion estética en un espacio de
cuestionamiento y liberacion frente a las limitaciones impuestas por un sistema capitalista

que prioriza el beneficio econémico sobre la genuina creatividad.
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En este contexto, la presente investigacion analiza la experiencia de estudiantes de
diversas licenciaturas, con el proposito de comprender como los aspectos estéticos influyen
en su relacién consigo mismos, con los demas y con su entorno. Asimismo, se examinan
diferentes enfoques de la educacién artistica y su evolucion, contrastando perspectivas
tradicionales con aproximaciones contemporaneas que se alinean con la vision ampliada de
la educacion estética propuesta en este estudio.

Dada la existencia de una nocidn tradicional dominante del entendimiento sobre la
educacion estética, decidimos tomar estos primeros parrafos para ubicar al lector en la
posicion conceptual desde la que partimos con respecto a esta y su relacion con la
educacion artistica. La vision tradicional de la educacion estética la ha reducido al &ambito
del arte y la belleza. Segin esta perspectiva restrictiva, la educacion estética se entiende
como la promocion de experiencias basadas en encuentros reflexivos y conscientes con las
artes, exclusivamente (Greene, 2001), mientras que la educacion artistica “se centra en la
exploracion de diferentes disciplinas artisticas”. Por lo que hay una clara diferenciacion
entre ambos tipos de educacion como lo muestra la figura 1.

Figura 1

Representacion tradicional que diferencia ambos tipos de educacion

Educacion Educacion

Estética Artistica

Elaboracion propia (2024)
En nuestro caso, partimos de la idea de que los seres humanos tienen una naturaleza

sensible, estética, que es la que les permite percibir, apreciar y mediar la multitud de
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estimulos que reciben los individuos a cada instante. Estas capacidades estan sostenidas por
su naturaleza biologica pero también son construidas historica, linguistica, cultural y
socialmente (Mandoki, 2006a). La estesis es la apertura sensible de los sujetos ante el
ambiente, lo que les permite captar los estimulos fisica y corporalmente a los cuales se les
da después una significacion para la apropiacion personal y colectiva (Mandoki, 2006a).
Esta vision abre a lo estético hacia una perspectiva extra artistica e interdisciplinaria pues
“no solo es posible sino indispensable abrir los estudios estéticos -tradicionalmente
restringidos al arte y lo bello- hacia la riqueza y complejidad de la vida social en sus
diferentes manifestaciones” (Mandoki, 20062, p. 4).

A este planteamiento encontramos que diversos autores como Sanchez-Vazquez
(1970), Zanella (2007), Ubals y Lopez (2012), Garcés et al. (2014), Diaz et al (2019),
Estévez (2020) Ventura et al. (2021) y Arriaran (2021) que abogan por una definicion de la
educacion estética mas amplia y no reduccionista. Zanella (2007) la define como “la
formacion que permite a las personas establecer relaciones sensibles y creativas con la
realidad, con los otros y consigo mismas” (p. 483), cuya intencion es ampliar las
posibilidades de los individuos al mirar la realidad para poder inventar formas de
trascenderla orientandola a “formas de vida digna para todos” (p. 483) lo que conlleva una
dimensién praxica.

Los procesos formativos atraviesan, rompen y desestabilizan el sistema
disposicional (matriz de saberes cognitivos, afectivos y conativos) de las personas (Yurén,
2013). Esta ruptura es provocada por la reflexidén-accion ante la experiencia que posibilita
al sujeto reconstruirse “mediante sus objetivaciones y el reconocimiento intersubjetivo”
(Sanchez-Vazquez, 1980, p.29). La educacidn estética desde esta perspectiva sale del

ambito del arte y se extiende a la vida cotidiana y a los procesos que implican una
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construccién y transformacion sensible de la realidad individual y colectiva (Diaz, et al.,
2019). En este sentido, autores como Ubals y Lopez (2012), Garcés et al. (2014) y Ventura
et al. (2021) han indicado que la educacion estética esta presente en cada etapa de vida de
una persona en espacios formales y no formales de la educacion.

Entonces, el objeto de la educacion estética es la formacion de sujetos que sean
capaces de relacionarse de forma creativa y critica consigo mismos, con lo otro y con los
otros, para desarrollar un sistema disposicional que posibilite la comprehensién de la
realidad para transformarla hacia la busqueda de la dignidad de la vida. Por ello, la
educacion estética favorece la capacidad estético-perceptiva, estético-creativa y estético-
praxica, en ese sentido autores como Sanchez-Vazquez (1999) y (Arriaran 2019) establecen
que la educacion estética incluye a la educacién artistica, como lo muestra la figura 2.
Figura 2

Representacion no tradicional que integra ambos tipos de educacion

Educacion Estética

Educacion
artistica

Elaboracion propia (2024)
Cuando entendemos que la educacidn artistica es parte de la educacion estética
podemos visibilizar la manera en la que este enfoque distingue tres momentos que pueden

estar presentes tanto en la vida cotidiana como en la apreciacién y produccion del arte. El
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momento de la estesis entendido como la apertura del ser humano para experimentar
sensacion, percepcion y sensibilidad, la poesis, como el momento en que el ser humano
produce no solo objetos artisticos sino relaciones y objetos de orden subjetivo. Y
finalmente, la praxis como el espacio donde la sensibilidad y la creacion se unen a la
reflexion profunda que posibilita una transformacion de si mismo o de la realidad, en una
relacién que no es lineal sino dindmica, como lo muestra la figura 3.

Figura 3

Relacion dinamica entre los diversos momentos en la educacion estética

Elaboracion propia (2024)

Ahora bien, a su vez existe una diversidad de formas de entender a la educacion
artistica que como campo disciplinar ha tenido su propia historia y evolucion a lo largo de la
historia. En este caso Orbeta (2015) ofrece en su trabajo la gama de enfoques existentes en
la educacion artistica: el enfoque expresionista, el logocentrista, el reconstruccionista y el
pragmatista, sin tener la intencion de profundizar en cada uno de ellos. En la tabla 1
compartimos una caracterizacion general que nos permite distinguir su: proposito educativo,
objeto de ensefianza, concepcion del arte, concepcion de ensefianza, método, concepcion de

docente, concepcion de estudiante, interaccion del docente con el estudiante y evaluacion.
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Tabla 1

Enfoques y perspectivas de la educacion artistica

Enfoques Expresionista Logocentrista Reconstruccionista Pragmatista
Propdsito Predisponer al Desarrollar Comprender Complejizar la
educativo desarrollo de lo habilidades criticamente, sensibilidad para

innato, la creatividad cognitivas, lograr cuestionar para comprender y vivir la
y la expresividad, es conocimiento develar lo que esta experiencia estética
decir, sensibilizar. implicito en el arte
Objeto de Educacion de la Educacion de las Educacion de las artes | Educacion de la
ensefianza expresividad artistica | bellas artes como configuracion experiencia estética

cultural con énfasis en
la cultura visual

reflexiva

Concepcién de
arte

Manifestacion de
emociones,
sentimientos y
catarsis

Pensamiento activo,
una disciplina que se
inscribe en la historia
del pensamiento

Transdisciplinar e
interdisciplinar y
construccion cultural
transformativa

Manifestacion de
experiencia subjetiva e
identitaria

Concepcién de
la ensefianza

Debe favorecer la
creatividad y
expresividad de
estudiantes.

Sistematizada.
Planificacién
estructurada y precisa

Dialogante.
Revitalizacion de la
idea de que el
profesor es siempre el

Interrogativa.
Interpeladora. Propicia
proyectos identitarios.

Espontanea y que detenta el saber
emergente, escasa
planificacion
Método No instructivo. Directivo. Enfatiza Propositivo. Interpelador. Expande
Propicia procedimientos, Promueve la critica, experiencias estéticas,

espontaneidad y
estrategias
mediadoras.

estrategias
estructuradas

estrategias co-
constructivas

estrategias incitadoras.

Concepcidn de
docente

Mediador, facilitador,
actitud no invasiva.

llustrado, experto,
actitud normativa que
favorece el desarrollo

Co-construye
conocimientos junto s
los estudiantes,

Interpelador, aborda la
paradoja, actitud
ironista (duda

de habilidades y actitud investigadora constante,
conocimiento relativismo).
Concepcién de Individuo creativo Individuo Sujeto social Sujeto individual en
estudiante cognoscente relacion con otros.
Interaccion Interpreta sus Regula, canaliza'y Considera sus Integra o propicia la
desde el docente | interesesy norma sus intereses intereses y mundos creacion de interés e
hacia el necesidades visuales construidos identidad
estudiante
Evaluacion No se propicia la Orientada a logros, Constituida de Formada de procesos

calificacion, se
favorece la
autoevaluacion.

estandares y
excelencia

proyectos y procesos
investigativos

interpretativos
vinculados a la
experiencia

Fuente: Orbeta (2015, p. 54)

Los enfoques expresionista y logocentrista se ubican en una nocion tradicional que
distingue a la educacion artistica de la estética, mientras que los enfoques reconstruccionista
y pragmatista tienen una semejanza con el concepto no tradicional de la educacion estética

en el cual nos posicionamos en esta investigacion.
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Al tomar en consideracion lo anterior, esta investigacion busco recuperar la voz de
estudiantes que estan terminando diversas licenciaturas en una universidad publica estatal
con el fin de comprender y analizar en qué sentido los aspectos de la educacion estética se
hacen visibles en las relaciones sensibles, creativas y criticas que han establecido consigo
mismos, con los otros y con lo otro.

Partimos de una definicién amplia de la educacion estética -que abarca también
la educacion artistica- entendida como un proceso formativo que fomenta relaciones
creativas y criticas con la realidad, orientadas hacia la dignidad de la vida. De esta
manera, nuestra investigacion se enfoca en la experiencia de estudiantes que estan
concluyendo diversas licenciaturas en una universidad publica estatal.

El objetivo general de este estudio es recuperar y analizar la experiencia en voz
de los estudiantes para entender de qué manera los aspectos de la educacion estética se
reflejan en las relaciones sensibles, creativas y criticas que han establecido consigo
mismos, con los demds y con su entorno, para ello nos planteamos la siguiente pregunta
general de investigacion: jEn qué sentido y de qué manera la educacion estética,
presente a lo largo de la vida de los estudiantes universitarios, favorece la creatividad
y el sentido critico?

De la cual se desprenden dos preguntas subsidiarias: ;Qué experiencias de
educacion estética encontramos a lo largo de la vida y en la formacion universitaria? y si
las hubiere, ; Como favorecen la creatividad y el sentido critico de los estudiantes
universitarios?

Al identificar como objeto de estudio la experiencia de los estudiantes y la
recuperacion de sus voces, planteamos las siguientes preguntas subsidiarias: ;Cudles son

las experiencias mds significativas en educacion estética que han marcado la formacion de
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los estudiantes universitarios?, ;De qué manera estas han contribuido a su desarrollo
critico y creativo?

Con el objeto de responder a estas preguntas, nos planteamos dos objetivos
generales para profundizar: (1) Acceder a las experiencias de educacion estética -formales e
informales- de estudiantes universitarios a lo largo de la vida y en la formacion
universitaria y (2) analizar como estas han contribuido al desarrollo de la creatividad y
sentido critico a lo largo de su vida y trayectoria escolar.

A partir de los objetivos generales planteados, se han formulado los siguientes
objetivos especificos:

1) Identificar a través de entrevistas narrativas la presencia de la educacién estética
a lo largo de la vida y trayectoria académica de los estudiantes universitarios.

2) Analizar de qué manera la educacion estética recibida por los estudiantes
universitarios contribuye al desarrollo de su creatividad y sentido critico.

3) Describir las experiencias relacionadas con la educacién estética a lo largo de la
vida de los estudiantes y su impacto en su formacion universitaria,

4) Explorar cdmo la educacion estética puede potenciar la creatividad y el sentido
critico en los estudiantes universitarios.

En cuento a la estructura del texto, nuestro trabajo se estructura en siete capitulos, el
primer capitulo aborda el problema de las tensiones que viven las instituciones educativas
en medio de las demandas del neoliberalismo y como se traducen estas en lenguajes
pedagdgicos, en esa tension la educacidn estética se posiciona como un eslabon importante
en la cadena que tira hacia la recuperacion, valoracién y lucha por una educacién humanista
e integral en el nivel superior. Exponemos en este capitulo nuestras preguntas y objetivos

de investigacion.
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El segundo capitulo muestra la construccion de nuestro estado del conocimiento
donde damos cuenta de las publicaciones académicas relacionadas con nuestro tema a partir
del afio 2010 al afio 2022, esta revision nos permitio destacar fue una década donde hubo
cambios en el discurso académico sobre la educacion estética y artistica, para el nivel superior
hasta la fecha la produccion de conocimiento es escasa, por lo que ratificamos la importancia
de realizar una investigacion de corte cualitativo centrada en la recuperacion de experiencias
y memoria de los estudiantes universitarios, a lo largo de sus vidas y particularmente en su
trayectoria escolar universitaria con respecto a este tipo de formacion.

El tercer capitulo corresponde a la construccion de nuestros referentes teéricos esta
pieza entrelaza: la teoria socioestética de Mandoki (2006a; 2006b) que funciona como una
lente de naturaleza metodologica que nos permite comprender fendmenos sociales desde una
postura estética. Por otra parte, proponemos la nocidon de formacion estética que construimos
con base en las definiciones del concepto de formacion de Yurén (2013), Panico (2019) y
Vargas, (2010) y las posturas sobre el concpeto de educacion estética de Sanchez, Vazquez
(1970), Arriaran (1995), Zanella (2007), Marrero-Zaldivar, Toledo-Micé y Collado-
Gonzélez (2016), Infante-Miranda, Salazar-Rosabal y Pupo-Pupo (2016), Diaz, Hernandez y
Paz (2019) Arriaran (2021) y de educacion artistica de Acaso y Megias (2017).

Recuperamos las aportaciones de Lopez (2011), Davila (2021), (Rea, 2015) y Urteaga
y Vieira (2021) quienes estudian las practicas culturales de jovenes con relacion a la
construccion de distintas subjetividades que delimitan, en ciertas coordenadas de tiempo y
espacio, modos de ser y actuar en el mundo. Los autores nos aporta conocimientos con
respecto a la relacion que los gustos musicales, las formas de vestirse, hablar, bailar, ataviar
el cuerpo y las pertenencias asi como las formas de apropiacion de la tecnologia son pautas

de la expresion juvenil vinculada también a ciertas formas de participacion social y politica.
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Cerramos el capitulo exponiendo el trabajo de Medina-Bermudez (2015) que nos explica la
relacion entre las acciones politicas y las practicas artisticas realizadas por jovenes.

En el cuarto capitulo presentamos los detalles del disefio de nuestra investigacion;

describimos a la etnografia narrativa como via metodoldgica y su sentido en tanto forma de
construccion del conocimiento de naturaleza cualitativa e interpretativa.
En este apartado metodologico, también incluimos la descripcion del contexto de estudio —
de la universidad publica estatal-. De esta manera integramos informacion relacionada con
la historia de la institucion y el resultado de algunas entrevistas que hicimos para
reconstruccion este contexto. De esta manera presentamos la configuracion de la institucion
en tanto espacio de formacion profesional en las artes o disciplinas a fin y de la oferta cultural
institucional a través de la direccion de cultura.

Mas adelante, describimos a los participantes y las formas de construccion de los ejes
tematicos de la entrevista biografica, que fue nuestra estrategia de acopio para acceder a las
experiencias de vida de los estudiantes universitarios con respecto a la formacion estética y
artistica, asi como la estrategia que llevamos a cabo para realizar el andlisis de los datos
utilizando el software Atlas Tii, la codificacion abierta y axial a partir del didlogo y la
reflexion que llevo a la construccion de las categorias de analisis: Creatividad Cotidiana y
Practicas artisticas.

En el quinto capitulo presentamos el analisis de datos con respecto a la categoria de
Creatividad Cotidiana, esta se aborda en cuatro aspectos:1) La creatividad expresada en las
formas de relacionarse consigo mismo y con los otros, 2) La creatividad expresada en la
forma de proyectar la vida a futuro, 3) Creatividad en la forma de arreglo personal y 4)
Creatividad y espacialidad. El analisis del sentido critico aparece como un eje que atraviesa

a la categoria de creatividad en la vida cotidiana a lo largo de todo el apartado, el capitulo



23

ofrece reflexiones en torno al papel de la universidad en el desarrollo de la creatividad y
sentido critico como componentes de la educacion estética.

El sexto capitulo analiza los encuentros de los estudiantes con el arte a lo largo de su
vida y trayectoria escolar, exploramos la experiencia de los participantes en la adquisicion
de distintos lenguajes artisticos en diversidad de espacios de socializacion para identificar,
como las précticas artisticas han intervenido en su proceso de formacion. El capitulo presenta
cuatro apartados: en el primer apartado revisamos las practicas artisticas al interior de la
matriz familiar, en el segundo apartado revisamos las practicas artisticas que tuvieron lugar
en la matriz escolar desde jardin de nifios hasta la preparatoria. En el tercer apartado, las
experiencias en torno a practicas artisticas que se dieron en el contexto de la educacion no
formal y por dltimo las experiencias artisticas que tuvieron lugar en su experiencia como
estudiantes universitarios. De la misma manera que en capitulo cinco, tendemos lineas de
reflexion en este caso en torno a la importancia de la educacion estética en la formacion
universitaria.

Por ultimo, a manera de reflexiones finales presentamos el balance general de esta
investigacion donde mencionamos sus principales aportaciones, cuales fueron sus

limitaciones y qué lineas emergentes de investigacion se proyectan a futuro.
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Capitulo 1: De la mercantilizacion a la educacion estética en la universidad

La educacion estética hace aportaciones de distinta naturaleza (cognitivas, psicologicas,
sociales, éticas, somaticas y politicas) que resultan fundamentales para la formacién
universitaria. A pesar de lo dicho, el enfoque neoliberal cada vez mas predominante en los
sistemas universitarios ha dado lugar a lo que Olaizola (2013) identifica como "comercio
educativo". Este fendmeno implica la influencia de la logica empresarial incluso en las
instituciones publicas, la estandarizacion del curriculo que no considera la diversidad
cultural, social y politica de los estudiantes, y la especializacion profesional que resulta en
una fragmentacion en la experiencia de vivir y aprender (Fernandez y Safiudo, 2014). Para
Panico (2019) la tension en las universidades publicas se presenta por alinearse a las
politicas neoliberales que ponen en el centro criterios de adquisicion de competencias,
asociados a los requerimientos del mercado; lo que privilegia una educacion que pone en el
centro saberes propios de las disciplinas, con enfoque fundamental en teoria, técnica y/o
conocimiento procedimental, o bien, por resistir a esta influencia del mercado y articular
una formacion integral que tire enfaticamente hacia una formacion humanista que considere
también como centro de su propuesta que los estudiantes no solo sean competitivos para el
mercado laboral, si no que se formen como seres dotados también de saberes existenciales,
tales como el saber ser, traducido como la construccion y cuidado de si, y aquellos saberes
que se vinculan con el saber convivir al adquirir responsabilidad social, afectiva, el cuidado
de los otros y de lo otro como el mundo y la naturaleza.

La tendencia neoliberal en la educacion superior en América Latina se ha reflejado a
través de diversas reformas que buscan ajustar las instituciones educativas a un modelo

econdmico centrado en la eficiencia y la competitividad. Esta tendencia se materializé en el
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Proyecto Tuning Ameérica Latina, iniciado en 2003, el cual pretendia alinear a todas las
universidades de la region, facilitando el intercambio de conocimientos, estudiantes y
docentes, siguiendo el modelo europeo. El Proyecto Tuning introdujo un modelo de
ensefianza-aprendizaje basado en competencias, centrado tanto en competencias genéricas
(comunes a todas las carreras) como en competencias especificas para cada profesion
(Aboites, 2010). Esto implicé que la formacion profesional se definiera a partir de la
adquisicion de un namero determinado de competencias, lo que, segin Aboites (2010),
limito la posibilidad de abordar la diversidad cultural, social y politica de cada region, al
promover una vision uniforme y estandarizada de la educacion.

Este enfoque, aunque inicialmente visto como una solucion para estandarizar la
calidad educativa, ha generado varias consecuencias negativas. Aboites (2010) destaca que
la estandarizacién promovida por estos modelos a menudo lleva a la reproduccion de un
“pensamiento Unico”, que no toma en cuenta las particularidades de los contextos
nacionales o regionales. En términos similares, Aguilar (2019) sefiala que la tendencia
neoliberal en las universidades ha causado una fragmentacion en la formacion profesional y
una pérdida de identidad en los estudiantes, quienes se ven mas como productores de
competencias que como individuos capaces de reflexionar sobre su propio entorno social y
cultural.

En los Gltimos afios, la l6gica neoliberal ha seguido influyendo en las politicas de
educacion superior en América Latina, no solo en términos de modelo educativo, sino
también en la reduccién del financiamiento publico a las universidades. En Argentina, por
ejemplo, las politicas impulsadas bajo el gobierno de Javier Milei han buscado recortar
significativamente los fondos destinados a las universidades publicas, lo que ha sido

descrito como un intento de “muerte por inanicién” de las instituciones de educacion
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superior. Como sefiala Victor Morifiigo, presidente del Consejo Interuniversitario Nacional,
estas medidas reflejan una orientacion neoliberal que prioriza el mercado sobre la
educacion publica (El Pais, 24 de octubre de 2024).

De manera similar, en Chile, el presidente Gabriel Boric anuncio en 2024 una
reforma al sistema de financiamiento de la educacion superior, que incluye la eliminacion
del Crédito con Aval del Estado (CAE) y la implementacion de aranceles regulados. Si bien
esta reforma busca aliviar la carga financiera de los estudiantes, también pone de manifiesto
la persistencia de mecanismos que mantienen la participacion del sector privado en la
educacion superior, lo que subraya la continuidad de la l6gica neoliberal en la region (El
Pais, 8 de octubre de 2024).

Los efectos de esta orientacion neoliberal en las universidades no solo se limitan a
la reduccion del financiamiento publico y la privatizacion de los servicios educativos, sino
también a la fragmentacion de la formacion profesional. Panico (2019) ha sefialado que,
bajo el discurso de la integralidad, las universidades que siguen este paradigma han
integrado las competencias "blandas" (habilidades sociales, emocionales y éticas) de
manera marginal, como un afiadido a los programas académicos, sin otorgarles el peso
curricular que realmente merecen. Estas competencias deberian ser tan esenciales y
centrales como las competencias especificas de cada carrera, ya que forman parte del
desarrollo integral de los estudiantes.

Ademas, el enfoque cognoscitivista predominante en muchas universidades no
favorece la educacion integral. Segin Rocha (2016), la ensefianza sigue estructurada en
torno a la memorizacién de conceptos y datos, lo que desvirtda el proceso de formacion
integral de los estudiantes. Esta situacidn, que puede generar apatia ante el proceso

educativo, contribuye al abandono escolar y a la falta de conexion de los estudiantes con su
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propio desarrollo personal y académico. En este contexto, es fundamental reconocer las
aportaciones de Mora (2021), quien destaca que la juventud es una etapa crucial en el
desarrollo neuronal, emocional y social, y que las emociones, particularmente la alegria,
son fundamentales en el proceso de aprendizaje.

Es necesario, por tanto, no solo priorizar el criterio de rentabilidad laboral, sino
también considerar los aspectos éticos, estéticos y psicoldgicos en la formacion
universitaria. Panico (2019) resalta la importancia de equilibrar la preparacién profesional
con una educacion que aborde el desarrollo integral de los estudiantes. En linea con esta
perspectiva, Arnaus y Piussi (2010) advierten sobre la transformacion de la universidad
publica, que ha llevado a una creciente burocratizacion, mercantilizacion y
normativizacion. Estos cambios, segun los autores, socavan el principio fundamental de la
universidad: promover un pensamiento libre y auténtico. Por ello, las universidades deben
enfrentar las tendencias neoliberales adoptando enfoques creativos, colectivos y
transdisciplinarios que integren una perspectiva humanista capaz de abordar las
problematicas sociales y regionales de manera transformadora y sensible (Pineda-L6pez et
al., 2019).

En este sentido, para que las universidades logren un verdadero equilibrio entre la
preparacion profesional y el desarrollo integral de los estudiantes, es fundamental integrar
enfoques que no solo prioricen la eficiencia econémica, sino que también reconozcan la
importancia de la formacidn estética y ética. La educacion estética entendida como proceso
de formacion atraviesa la subjetividad y configura modos autbnomos de ser y de actuar; es
una educacion de la sensibilidad que prepara a los individuos a apreciar, reflexionar y
valorar la cultura, la naturaleza, las relaciones sociales, el ambiente y también, la

produccidn artistica. Prepara al sujeto para ser consciente de su experiencia sensible en el
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mundo y con ello posibilita disposiciones hacia la creatividad y el sentido critico, en la
medida en la que la poblacion estudiantil logra concebir nuevas maneras para orientar el ser
y el actuar hacia la resolucion de problemas y hacia la busqueda y realizacion de una vida
digna para todos (Zanella, 2007).

Boal (2012) explica que la sociedad actual esta inmersa en una realidad voraz donde
los sistemas politicos neoliberales utilizan al arte y la cultura en los medios de
comunicacion para alfabetizar y controlar a la poblacion oprimida a través de una estética
anestésica que genera una mentalidad colectiva acritica, suerte de pensamiento
embalsamado que incapacita a los individuos para ser creativos y tener un sentido critico.
Las mentes obedientes no contestatarias no cuestionan la realidad, no miran problemas en
ella, esto favorece el ciclo de opresion. El autor indica que este adormecimiento de la
sensibilidad es provocado por canales sensibles (estéticos) que imponen modas, codigos y
rituales y se hacen presentes a través de fundamentalismos politicos, religiosos, deportivos
y sociales, de ahi que la educacion estética sea fundamental. Para este autor, el desarrollo
del pensamiento sensible:

es un arma de poder: quien lo tiene en sus manos domina. Por eso, los opresores

luchan por la posesion del espectaculo y de los medios de comunicacion de masas,

que es por donde circula y se impone el pensamiento unico autoritario (Boal, 2012,

p. 20).

Ademas, Mandoki (2006a) sefala que el modelo econdmico capitalista promueve un
tipo particular de subjetividad. En linea con la critica de Boal, las comunidades que carecen
de sensibilidad estética estan expuestas a la manipulacion y la opresion. El analfabetismo
estético surge como resultado de las tensiones de clase y aliena a las personas de la creacion

de su arte y su cultura; es un mecanismo de dominacioén que permite a los opresores influir

subliminalmente en las mentes (Boal, 2012, p. 17). Esta influencia subliminal se logra a
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través de canales estéticos como el lenguaje, la imagen y el sonido. Por lo tanto, para Boal,
la estética y el arte son herramientas de liberacion, ya que pueden fomentar una
contracultura que promueva el didlogo, la creatividad y la libertad en la produccion y
transmision cultural. En este contexto, la educacion estética emerge como una posible via
de cambio y transformacion en la formacion universitaria. Ante la invisibilizacion
generalizada de la educacion estética y con el objetivo de enfatizar su importancia en los
procesos de formacion integral en la universidad, a través de la revision de la literatura
especializada hemos recuperado una serie de contribuciones de investigadores de distintas
latitudes para el reconocimiento de este tipo de educacion que presentamos a continuacion.

La educacion estética favorece procesos de socializacion e interaccion social, ayuda
a forjar un pensamiento critico entendido como la capacidad de pensar; hacer juicios de
valor y tomar decisiones (Llanos, 2020; Olaizola, 2013), favorece la cognitividad y la
imaginacion (Efland et al., 2003), posibilita la construccion de formas tnicas de significado
a través de su funcidn expresiva, comunicativa y de creacion de productos novedosos
(Eisner, 2012). También, funciona como dispositivo poderoso para educar a los jovenes
frente al control y la manipulacion de masas (Maioz, 2015).

La educacion estética desarrolla habilidades sensorio-motrices, una actitud creativa
ante el trabajo, una personalidad culta, una vision orgédnica del mundo, una actitud
responsable ante la naturaleza y la vida (Urra et al., 2018). Es una herramienta para el
desarrollo ético de toda persona (Sanguinetti, 2018). Por su parte, el arte, segin Freire
(1970), Boal (2012) y Grajales (2018) util para ayudar a los individuos a enfrentar y
resolver conflictos a través de representaciones escénicas y como una herramienta para

empoderar, educar y desarrollar a la comunidad, pues permite consolidar la conciencia de la
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dignidad, las nociones de derechos, valores y deberes sociales y el espiritu de solidaridad
humano.

Bast et al. (2015) afirman que cuando el arte se articula con la ciencia, la politica y
la economia puede motivar al ser humano a realizar cambios estructurales en las sociedades
contemporaneas, favoreciendo su desarrollo, por eso es imprescindible incluirlo en la
formacion universitaria. Segiin Maturana (1999) el arte puede funcionar como un mediador
para el autoconocimiento y principios para la autoconstruccion poiética que configura en
los individuos las formas de ver y construir el mundo. Ademads, puede favorecer practicas
colaborativas, pues prepara para el intercambio de ideas en la interaccion con los demas.

La educacion estética puede desarrollar en los individuos capacidades para afrontar
las dificultades y a encontrar un sentimiento de esperanza, es util pues para desarrollar
procesos de resiliencia en la medida en la que permite a nivel individual y colectivo sanar y
purgar el dolor a través de la expresion a través de algunas manifestaciones artistica como
la musica, la danza, la artesania, por mencionar algunas disciplinas (Sanguinetti, 2018;
Lobo y Yurén, 2021). La siguiente tabla, presenta de manera integrada las aportaciones que
acabamos de mencionar.

Tabla 2

Aportaciones de la educacion artistica

Aportaciones Autor (es) Pais
Amplia el registro sensorial de las personas
Mejora la atencion en la contemplacion de ideas,
sonidos e imagenes
Contribuye con el incremento del vocabulario
expresivo y comunicativo
Desarrolla la formacion de un juicio estético
Desarrolla el compromiso colectivo vinculado al
deseo de compartir sentimientos

Sanchez (2010) Espafia
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Aportaciones

Autor (es)

Pais

Favorece procesos de socializacion e interaccion
social

Desarrolla el pensamiento critico y la toma de
decisiones

Favorece la cognitividad y la imaginacion
Posibilita la construccion de formas tinicas de
significado a través de su funcion expresiva y
comunicativa

Funciona como dispositivo poderoso para educar a
los jovenes frente al control y la manipulacion de
masas

Desarrolla habilidades sensorio-motrices

Es una herramienta para el desarrollo ético de la
persona y la transformacion social

Es ttil para ayudar a los individuos a enfrentar y
resolver conflictos

Como una herramienta para empoderar, educar y
desarrollar a la comunidad

Consolida la conciencia de la dignidad, las
nociones de derechos, valores y deberes sociales,
asi como el espiritu de solidaridad humana

Contribuye con la formacion de una personalidad
culta

Desarrollo sensorio motriz

Consolida una vision orgéanica del mundo

Favorece una actitud responsable ante la naturaleza

y la vida social

Desarrolla una actitud creativa ante el trabajo

Puede funcionar como un mediador para el
autoconocimiento y principios para la
autoconstruccion poética

Favorece practicas colaborativas

Desarrolla la capacidad para afrontar las
dificultades y encontrar un sentimiento de
esperanza

Llanos (2020)

Olaizola (2013)
Efland et al. (2003)

Eisner (2012)

Maioz (2015)

Sanguinetti (2018)

Freire (1970)
Boal (2012)

Grajales (2018)

Urra et al. (2018)

Maturana (1999)

Sanguinetti (2018);
Lobo y Yurén,
(2021)

Pera

Argentina

EUA

Espana

Argentina

Brasil

Colombia

Cuba

Chile

Argentina y
Meéxico
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Aportaciones Autor (es) Pais

Desarrolla procesos de resiliencia

Puede motivar al ser humano a realizar cambios
estructurales en las sociedades contemporaneas, Bast et al., (2015)
favoreciendo su desarrollo.

Austria 'y
EUA

Elaboracion propia (2022)
Entonces, en el contexto actual de la educacion superior, dominado por un

enfoque neoliberal que prioriza la eficiencia y la competitividad en el mercado laboral,
la educacidn estética emerge como una respuesta crucial a esta tendencia mercantilista.
A medida que las universidades se orientan cada vez mas hacia modelos que
estandarizan el conocimiento y reducen la diversidad cultural y educativa, la educacion
estética ofrece una alternativa vital para la formacion integral de los estudiantes. Este
tipo de educacion no solo fomenta habilidades cognitivas y sociales, sino que también
cultiva la sensibilidad y el pensamiento critico necesarios para enfrentar los desafios
contemporaneos.

Para conocer el contexto de nuestra indagacion el siguiente apartado muestra como la
educacion estética ha tenido un lugar o no en el discurso de distintas instancias educativas
tanto de orden internacional, como en el orden nacional, limitando la mirada en la
educacidn superior en nuestro pais.

1.1. La educacion artistica en el marco de los organismos internacionales
Al indagar sobre el lugar de la educacion estética en el discurso de los organismos
internacionales, lo encontrado se refiere exclusivamente al concepto de educacion artistica
por ello, en el siguiente apartado la referencia es sobre la educacion artistica -que desde
nuestro punto de vista es parte de la educacion estética-.

En los siguientes parrafos exponemos, tomando el trabajo de Orbeta (2015) como

referencia -quien hace una distincion entre los distintos enfoques de la educacion artistica
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seguin sus objetivos- lo relacionado con la educacion artistica en el discurso de tres
organismos internacionales principalmente: la UNESCO (Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura), la OEI (Organizacion de Estados
Iberoamericanos) y la OCDE (Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Economico). En la siguiente tabla damos a conocer los documentos revisados.

Tabla 3

Organismos Internacionales revisados

Organismo  Afio Documento

UNESCO 1998 Primera Conferencia Mundial sobre Educacion Superior

UNESCO 2006 Hoja de Ruta para la Educacion Artistica: construir capacidades
creativas para el siglo XXI

UNESCO 2010 Segunda Conferencia Mundial sobre Educacion Artistica

UNESCO 2012 La Semana Mundial de la Educacion Artistica

OCDE 2014  ¢El arte por el arte?

UNESCO 2019 Alianza Mundial para la Educacion Artistica

OEl 2023  Educacion artistica da un paso al frente

UNESCO 2024 Conferencia Mundial sobre educacién cultural y artistica
Elaboracion propia (2022)

A partir del afio 1998, como resultado de la Conferencia Mundial sobre Educacion
Superior organizada por la UNESCO, se reconocio la importancia del desarrollo
sociocultural como elemento que ayudaria a hacer frente a la crisis de valores que desde
entonces se visualizaba tanto en la sociedad en general como en la educacion. Esta
conferencia resulta importante porque reconoce, desde hace 26 afios, la necesidad de una
formacion integral en la educacion superior. Sin embargo, el tema de la educacion artistica
como componente de la formacion integral se traté de manera particular ocho afios después,
en el afio 2006, en la primera Conferencia Mundial sobre la Educacion Artistica: Construir
capacidades creativas para el siglo XXI organizada por la UNESCO. Como resultado de

esta conferencia se redact6 la Hoja de Ruta para la Educacion Artistica: construir
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capacidades creativas para el siglo XXI, (UNESCO, 2006) en este primer documento la
educacion artistica fue reconocida como un derecho humano. encontrdndose en los articulos
22,26y 27 de la Declaracion Universal de Derechos Humanos (ONU, 2015), de los cuales
presentamos su contenido en la tabla 3.

Tabla 4

La Declaracion Universal de Derechos Humanos (ONU, 2015)

Articulo Contenido
Articulo 22 “Toda persona, como miembro de la sociedad [...]tiene derecho a la satisfaccion

de los derechos econémicos, sociales y culturales, indispensables a su dignidad y
al libre desarrollo de su personalidad” (p. 46)

Articulo 26 “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la personalidad humana y
el fortalecimiento del respeto a los derechos humanos y a las libertades
fundamentales; favorecera la comprension, la tolerancia y la amistad entre todas
las naciones y todos los grupos étnicos o religiosos, y promovera el desarrollo de
las actividades de las Naciones Unidas para el mantenimiento de la paz" (p. 54)

Articulo 27 “Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los

beneficios que de él resulten” (p. 56)

Elaborada con base en la Declaracion Universal de los Derechos Humanos (2015)
Lo que encontramos en estos articulos es que la educacion artistica se articula,
desde el discurso de la ONU y de la UNESCO, como un derecho cultural que conlleva la
dignidad de la persona y el desarrollo libre de la personalidad de los individuos, como un
componente de la educacion en el contexto formal asi también destinado al desarrollo de
una personalidad a la cual se le inculcan valores como la amistad, la tolerancia, el respeto,
la fraternidad para el mantenimiento de la paz y finalmente en el contexto del derecho a la
vida cultural como la posibilidad y acceso a una vida cultural que permita gozar y apreciar

la produccion artistica.
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Las declaraciones y convenciones internacionales tienen como objetivo garantizar a

nifios y adultos su derecho a la educacion y a gozar de oportunidades para un

desarrollo pleno y armonioso, asi como su participacion en la vida artistica y

cultural. El cumplimiento de estos derechos es el principal argumento a favor de

convertir a la educacion artistica en una parte importante e incluso obligatoria del
programa educativo en los distintos paises. La cultura y las artes son componentes
basicos de una educacion integral que permita al individuo desarrollarse
plenamente. Por lo tanto, la educacion artistica es un derecho universal para todos
los educandos comprendidas las personas que suelen quedar excluidas de la
educacion, como por ejemplo: los inmigrantes, las minorias culturales y las personas

discapacitadas (UNESCO, 2006, p.1)

Otro aspecto que se destaco en la Conferencia fue que la educacion artistica en el
contexto escolar es un detonante de la creatividad, la imaginacion, la inteligencia
emocional, la reflexion critica y la autonomia de las personas (UNESCO, 2006). En este
sentido podemos ver como el enfoque de la educacion artistica en el discurso de la ONU
transita entre varias perspectivas de la educacion artistica que Orbeta (2015) clasifica desde
dos posicionamientos: (1) una perspectiva expresionista cuyo propdsito educativo es
fomentar el desarrollo de las habilidades innatas, la creatividad, la imaginacion capacidad
de expresion de las emociones, es decir, promover la sensibilidad; (2) una perspectiva
logocentrista cuyo objetivo es mejorar las capacidades cognitivas para adquirir
conocimiento y una perspectiva reconstruccionista, cuando le atafie a la educacion artistica
el desarrollo de la capacidad de reflexionar de manera critica y favorecer procesos de
autonomia.

Se resaltd, ademas, que la educacion artistica es un componente de la mejora de la
calidad educativa en tanto que propicia “el aprendizaje activo, un plan de estudios
interesante y adaptado, el respeto por las comunidades locales y la presencia de docentes
capacitados y motivados” (UNESCO, 2006, p.4). Finalmente, el texto desatacd el papel de

las artes como expresion de la diversidad cultural y como un medio para promover la

conciencia cultural y la preservacion de la diversidad, pues la educacion artistica provee
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conocimientos para apreciar y valorar el patrimonio cultural y favorece la transmision
intergeneracional de tradiciones y valores culturales, lo que es fundamental en un contexto
donde en muchos paises se esta perdiendo el conocimiento de aspectos culturales debido a

la falta de valoracion en el sistema educativo, de ahi la importancia del aprendizaje dey a

través de las artes tanto en el contexto formal como en el no formal (UNESCO, 2006).

Otro de los resultados de esta Conferencia fue determinar algunas directrices para

definir los campos de las artes y los enfoques y las dimensiones pedagogicas de la

educacion artistica lo cuales presentamos en la siguiente tabla:

Tabla 5§

Campos, enfoques y dimensiones de la educacion artistica: UNESCO (2006)

Campos

Enfoques

Dimensiones

Son los medios de comunicacion
y expresion cultural en todas las
sociedades: palabras,
movimientos, sonidos, ritmos e
iméagenes.

Desarrolla la imaginacién, la
creatividad, la innovacion y el
pensamiento critico.

Experiencia mediante la
interaccion con un objeto o
representacion artisticos, con
un artista y con el profesor de
arte.

Se reconoce la variabilidad del
significado de términos como:
danza, musica, teatro o poesia en
diferentes culturas.

Cualquier lista de campos de las
artes debe ser considerada como
una clasificacion pragmatica y
cambiante, sin ser excluyente.

Debe basarse en la cultura o
culturas a las que pertenecen los
estudiantes.

Se pueden ensefiar las artes como
materias individuales para
desarrollar competencias
artisticas y la apreciacion de las
artes.

Se pueden integrar dimensiones
artisticas y culturales en todas las
asignaturas del curriculo como
método de ensefianza y
aprendizaje.

Incorporar elementos artisticos en

diferentes areas del conocimiento.

Modificar los métodos y la
formacién del profesorado para
implementar este enfoque
interdisciplinario de manera
efectiva.

Experiencia mediante la propia
practica artistica

Experiencia a través de la
investigacion

y el estudio de una forma de arte
y de la relacion entre arte e
historia

Elaboracion propia con base en la UNESCO (2006, pp. 5-6).
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Al definir los campos, enfoques y dimensiones pedagogicas de la educacion
artistica, la conferencia obtuvo también como resultados una serie de estrategias para lograr
una educacion artistica eficaz la cual atuvo basicamente dos componentes: 1) preparar a los
docentes de artes y de asignaturas generales y favorecer la colaboracion con artistas porque
“no puede haber aprendizaje creativo sin ensefianza creativa” (UNESCO, 2006, p. 6) y 2)
hacer una revision de programas de formacion de profesores y artistas para asegurar que
ambos posean los conocimientos y la experiencia necesarios para facilitar el aprendizaje de
manera colaborativa. Esto implicaba que los educadores y los artistas adquirieran y
desarrollaran nociones sobre el campo de especializacion del otro y desarrollen un interés
comun por la pedagogia.

Ademads, se mencionaron las dreas de conocimiento y competencias que deben
abordarse en los programas de formacion de profesores de artes, asi como la importancia de
la colaboracién entre centros educativos y la comunidad para enriquecer la educacion
artistica. También, se destaco el papel de las nuevas tecnologias en la ensefianza y la
necesidad de establecer directrices y estandares para la formacion de profesores de arte.

Asimismo, hay que potenciar el uso de las nuevas tecnologias en la creacion

artistica, la musica electronica y los nuevos medios, asi como a la ensefianza por

Internet como método de formacion de profesores de educacion artistica. El uso de

las nuevas tecnologias ha ampliado el papel de la educacion artistica y proporciona

nuevos roles a los profesores de asignaturas artisticas en el siglo XXI. Estas
tecnologias pueden utilizarse como plataforma basica para la colaboracion entre
profesores de asignaturas artisticas y entre éstos y artistas, cientificos y otros

educadores (UNESCO, 2006, p. 10).

La Conferencia resaltd la importancia de proporcionar formacion a artistas y

profesionales de la cultura para mejorar sus habilidades pedagogicas y colaborar con

educadores en entornos educativos. Enfatiz6 la importancia de la colaboracion entre artistas
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y profesores en formacion para la realizacion de actividades conjuntas y la generacion de
proyectos.

También, se sefialo que la falta de recursos financieros y culturales en entornos no
urbanos obstaculiza el progreso y el enriquecimiento de las partes interesadas en la
educacion artistica. Finalmente, la Conferencia resolvid que para tener una educacion
artistica de calidad los sistemas educativos deben establecer diferentes relaciones de
colaboracion entre ministerios de educacion y culturales que posibilitaran la generacion de
politicas y presupuestos en conjunto para generar proyectos educativos y culturales
(UNESCO, 2006). Asi, también sefial6 la importancia de la colaboracion entre los centros
culturales y centros de formacion inicial de docentes en que los artistas colaboren con los
docentes para enriquecer sus métodos de ensefianza. Esto podria haber incluido la
realizacion de proyectos escolares conjuntos y el acceso a recursos educativos en linea
proporcionados por instituciones culturales. De esta manera, desde el afo 2006, la
Conferencia sentd las bases de accion para promover la educacion artistica en los medios
formales y no formales de la educacion.

A su vez, abordo el tema de la investigacion sobre educacion artistica, para ampliar
y profundizar su campo disciplinar, al sugerir varias lineas de indagacion desde distintos
frentes como:

o La eficacia de las politicas publicas de educacion artistica.

e Ladescripcion y el alcance de los programas de educacion artistica.

e La evaluacion de los programas y métodos de ensefianza de la educacion artistica
y, en especial, del valor que afiade a los resultados individuales y colectivos.

o La evaluacion del aprendizaje en el campo de la educacion artistica

e Larelacion entre educacion artistica y creatividad.
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o Larelacion entre educacion artistica y las competencias sociales, como la

ciudadania activa y la participacion social plena.

o Larelacion y los efectos de la colaboracion entre educacion artistica y cultura en

la ensefianza.

e La influencia de las industrias culturales en los nifios o adultos, desde el punto de

vista de la educacion artistica.

e Los medios para que las industrias culturales garanticen una educacion artistica

responsable.

Estas lineas de investigacion daban cuenta de la amplitud que cobraba un campo
disciplinar en ciernes, con lineas de indagacion que abarcaron distintos aspectos de la
politica educativa, la integracion curricular de la educacion artistica, el desarrollo de ciertas
competencias, habilidades y valores, asi como en aspectos de la educacion no formal
relacionados con la cultura, la industrial cultural y los medios culturales.

En el afio 2008, la OEI (Organizacion de Estados Iberoamericanos), dio a conocer
el proyecto: Metas educativas 2021 donde ministros de educacion, miembros de la sociedad
civil y de organismos no gubernamentales también reconocieron la importancia de la
educacion artistica en la formacion integral de las personas y como un componente en la
formacion de la ciudadania.

Este reconocimiento de las aportaciones de la educacion artistica a la formacion de
las personas, dio pie a la creacion de un programa llamado: Educacion artistica, cultura y
ciudadania, con el objetivo de fortalecer el vinculo entre educacion y cultura, para que
todos los estudiantes accedan al conocimiento y la apreciacion de las culturas y expresiones
artisticas del mundo, es decir, que con estos ejes sean capaces de encontrar en el arte una

via de expresion, comunicacion y disfrute (Jiménez, et al., 2010). Este programa tuvo como
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producto la publicacion de waries libros que fueron coordinados por Jiménez, et al. (2010).
El programa tuvo como objetivo general la construccion de una comunidad en
Iberoamérica, que le diera valor a la diversidad cultural y sentara las bases hacia la
construccion de una ciudadania en el contexto de las sociedades multiculturales con
acciones como: la vinculacion entre los ministerios o secretarias de cultura y los de
educacion, la formacion de audiencias para el arte, la formacion de docentes, la
propagacion de buenas practicas, asi como el apoyo a la innovacién y la investigacion en
este rubro.

El proyecto coloco a la educacion artistica como una estrategia poderosa para
fortalecer la capacidad creativa, la autoestima, la disposicion al aprendizaje, la capacidad
para trabajar en equipo y el desarrollo del pensamiento abstracto en las personas. Cuando se
vincula a la educacion artistica con la formacion ciudadana, se le reconocen a las artes una
funcidn cultural y social, que puede acercarse a la nocion de educacion estética que
presentamos al inicio del documento, aspecto que rebasaria el momento de produccion o
apreciacion del arte a un momento otologico, en términos de Dussel (2017), es decir, en la
medida en la que la apertura de la sensibilidad implica una construccion subjetiva, que en
este caso tendria lugar a través de la produccion artistica.

Como lo vemos a continuacion, Jiménez et al. (2010) indican que la educacion
artistica desarrolla la capacidad sensitiva, creativa, estética y ética que contribuye con la
formacidn de ciudadanos, por lo que sugieren que en los programas de estudio no solo se
pongan al centro de la educacidn artistica, las funciones productivas del arte, sino las
interpretativas, justo porque son estas, las que dinamizan “los procesos simbolicos que

sirven no solo para ordenar la realidad, sino también para modificarla y entenderse en ella”
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(p.20). Un enfoque de la educacion artistica que converge con la nocion de la educacion
estética que hemos presentado es el reconstruccionista ya que este:

conlleva una comprension de la educacion como reconstruccion social y

multicultural a través de todas las representaciones posibles, preparando

actualmente para el cambio social y promoviendo objetivos encaminados a la
comprension significativa de la diversidad social y cultural del mundo

contemporaneo (Efland, et al., 2006, p. 20-21)

Desde esta perspectiva reconstruccionista de la educacion artistica, esta se convierte
en un medio para formar sujetos creativos capaces de influir en la realidad hacia la
promocion de practicas sociales que fomenten condiciones €ticas y estéticas de vida
(Jiménez et al., 2010). Con base en este entendimiento pudimos ver como el enfoque de la
educacion artistica de la OEI es semejante al de la UNESCO ya que transita entre los
objetivos de la perspectiva expresionista, logocentrista'y reconstruccionista.

Al hablar de recomendaciones en general a los paises miembros, la OEI recomend6
una serie de acciones para impulsar a la educacion artistica en los paises iberoamericanos,
sugiriendo hacer una revision del curriculum con respecto a la presencia de las artes en las
propuestas educativas; ademas, fortalecer los programas de formacion de docentes de artes,
conformar proyectos de movilidad internacional para docentes, investigadores y creadores
artisticos. A su vez, explorar el uso de las nuevas tecnologias en la ensefianza, investigacion
y creacion artisticas e incorporar al arte en las actividades cotidianas en las instituciones
educativas.

En el caso particular de la educacion superior, Jiménez et al. (2010) afirmaron que
se necesitaba un modelo educativo universitario que privilegiara el desarrollo del
pensamiento creativo ya que éste provee herramientas para afrontar los desafios del

presente y del porvenir a los estudiantes y futuros profesionistas herramientas para. Sin

muchas mas referencias al respecto de las aportaciones de la educacion artistica en la
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educacion superior, parece que esta se reduciria al campo del desarrollo del pensamiento
creativo; sin duda, este tipo de educacion artistica, como la entiende la OEI, tendria que
implicar muchos mas beneficios en la formacién de estudiantes en la universidad también
hacia el desarrollo del sentido critico.

En el afio 2010, la UNESCO celebro la segunda Conferencia Mundial sobre
Educacion Artistica en cuyo informe final O Farrell (2010) reportdé como conclusion de la
Conferencia, que era necesario un cambio de paradigma en la educacion donde las artes
fueran transversalizadas en los programas de estudio, esto como una respuesta a los retos y
necesidades que dejaban notar la sociedad del conocimiento, al apuntar de nuevo a la
necesidad de formar generaciones de personas, mas creativas, innovadoras y socialmente
mas tolerantes e incluyentes.

Otra conclusion de la Conferencia, relatada por O Farrell (2010) fue la importancia
de reconocer la necesidad de cambiar la perspectiva tradicional de la ensefianza de las artes
(ensefianza de la historia del arte y la estética y el desarrollo meramente de habilidades
hacia la reproduccion del arte), hacia a un nuevo enfoque que desarrollara los procesos
cognitivos (enfoque logocentrista), la innovacion y una concientizacion hacia la
importancia de la diversidad cultural (enfoque reconstruccionista). El autor también reporto
que se hizo hincapié en impulsar la investigacion en educacion artistica, para sustentar
cientificamente sus aportaciones, y de esta manera, proponer politicas publicas que
favorecieran su inclusion en los programas de formacion universitaria de cara a los desafios
que planteaba la sociedad del conocimiento.

Debido a los resultados positivos de la primera y segunda Conferencia Mundial
sobre Educacion Artistica, en el ano 2011, la Conferencia General de la UNESCO en su

36" sesion proclam6 La Semana Mundial de la Educacion Artistica, y enfatiz6 la
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importancia de la ensefianza artistica de calidad para todos, asi como el fortalecimiento de
la cooperacion entre las autoridades, gobiernos, docentes, artistas, investigadores y
asociaciones que formaban parte del Observatorio de la Educacion Artistica y de la Catedra
UNESCO para desarrollar buenas practicas y fortalecer la posicion de las artes en las
instituciones educativas y en la sociedad en general.

Como hemos visto, el discurso de estos organismos sugirieron fortalecer la
investigacion en educacion artistica con el objetivo de promoverla en las politicas publicas,
en ese sentido, mas adelante, en el aflo 2014, encontramos que la Organizacion para la
Cooperacion y el Desarrollo Economico (OCDE) present6 un estado de la cuestion
realizado por Winner et al. (2014) cuyo objetivo fue analizar el corpus de conocimiento
empirico producido desde 1980 hasta entonces, sobre la influencia de la educacion artistica
en la adquisicion de las habilidades necesarias para las sociedades de innovacion. Es
importante destacar que todas las investigaciones mencionadas fueron exclusivamente de
tipo cuantitativo. Esto abre la posibilidad de incluir investigaciones con enfoques
cualitativos que exploraran aspectos de la educacion artistica en contextos formales y no
formales. En particular, como lo indican Bolivar et, al. (2001) las investigaciones con
enfoques narrativos son utiles para promover procesos practicos de accion al dar voz a las
historias de profesores y alumnos. Al escuchar estas historias, se pueden imaginar
consecuencias educativas significativas para ellos. Ademas, es crucial reconocer el papel
central que las dimensiones personales y biograficas tienen en los procesos de reforma
educativa, en ese sentido, corroboramos la importancia de esta investigacion en el campo

de la investigacion educativa al respecto de la educacion estética.
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Al regresar al informe de la ODCE, a cargo de Winner et al. (2014), algunos
conclusiones presentadas con respecto a las investigaciones en educacion artistica
reportadas fueron:

a) El aprendizaje de ciertas ramas artisticas si influye en el desarrollo de habilidades
académicas especificas (enfoque logocentrista). Por ejemplo: la educacion musical
que fortalece el coeficiente intelectual, el desempefio académico, las habilidades
fonoldgicas, que -de forma preliminar- facilitan el aprendizaje de lenguas extranjeras
y la educacion teatral fortalece habilidades verbales como: comprension lectora,
escritura, comprension oral, capacidad de lectura y lenguaje oral. Por su parte, la
danza favorece las habilidades visuales y espaciales.

b) El cuerpo de investigaciones empiricas de tipo cuantitativo no cubrid todas las
habilidades de interés.

¢) Los tipos de aprendizajes propiciados por la educacion artistica dan forma a
habilidades que se extienden a otras areas, de ahi la dificultad de mencionar que son
habilidades adquiridas, exclusivamente, con la educacion artistica.

d) La evidencia de la influencia entre educacion artistica y pensamiento critico y
creativo no fue concluyente.

e) Hay un volumen insuficiente de investigaciones experimentales sobre estas
tematicas.

f) Hay una dificultad para medir adecuadamente estas habilidades.

Ademas, Winner et al. (2014) reportaron que existian debilidades metodologicas y
tedricas que requerian ser abordadas para mejorar el conocimiento sobre el desarrollo de
habilidades para la innovacion con fundamento en la educacion artistica. La investigacion

en educacion artistica representaba una muy pequefia parte de la investigacion en
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educacidn, en este sentido, recomendaron llevar a cabo mas investigaciones empiricas
(controladas y rigurosas) sobre el tema, ademas de utilizar mejores metodologias y
desarrollar teorias solidas y comprobables.

Finalmente, Winner et al. (2014) concluyeron que la educacion artistica es un
componente importante de la formacion en las sociedades de innovacion en tres aspectos:

1. Eseducacidn vocacional, en tanto que ayuda a los alumnos a descubrir fortalezas

y elegir carreras relacionadas con el disefio, la industria musical y las artes
escénicas.

2. Fortalece la economia cultural (en paises como Australia, Canadé, Estados

Unidos, Francia y Reino Unido las industrias creativas aportan del 3 al 6% del
PIB) (p. 240)

3. Alfabetizar artisticamente, lo que beneficia a usuarios y consumidores de los

bienes y servicios culturales y recreativos.

En conclusion, el informe de Winner et al. (2014) proporciona un marco para
entender la importancia de la educacion artistica en la formacion de habilidades necesarias
para las sociedades de innovacion, pero su enfoque predominantemente cuantitativo limita
la comprension integral del fendmeno. Aunque se reconocen algunas contribuciones
significativas de la educacion artistica al desarrollo de habilidades académicas y creativas,
persisten importantes vacios en la investigacion que demandan atencion. La falta de
estudios cualitativos que aborden las experiencias de estudiantes y docentes subraya la
necesidad de un enfoque mas holistico que no solo evalte resultados numéricos, sino que
también considere las narrativas y contextos que configuran la educacion artistica. La
llamada de Winner et al. (2014) para mejorar las metodologias y desarrollar teorias mas

robustas es un paso en la direccion correcta, pero es igualmente necesario que se amplien
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los enfoques y se atiendan las experiencias vividas en el ambito de la educacion artistica.
Solo asi podremos capitalizar plenamente su potencial como motor de creatividad y
pensamiento critico en el contexto contemporaneo.

En un contexto mas reciente, la novena conferencia global de la Alianza Mundial
para la Educacion Artistica, celebrada en 2019, destaco la relevancia de la Agenda de
Desarrollo Sostenible de la Organizacion de las Naciones Unidas para 2030. Durante este
evento, se hizo un llamado a los lideres educativos, politicos y de la sociedad civil para que
reconozcan el papel crucial que las artes y la docencia artistica desempeian en la
transformacion de la humanidad (ONU, 2015). El documento también inst6 a la UNESCO
y a los lideres politicos a considerar la educacion artistica como un pilar fundamental en la
construccion de una cultura de sostenibilidad, donde jovenes y docentes de artes puedan
desarrollar competencias y practicas que favorezcan el desarrollo sostenible (World
Alliance for Arts Education, 2019). En este marco, la UNESCO integr6 enfoques
expresionistas, logocentristas y reconstruccionistas en su discurso sobre educacion artistica,
similares a los presentados por la OEI en 2010. Asimismo, la UNESCO sugiri6 que los
educadores artisticos, en colaboracion con gobiernos, sociedad civil y organizaciones
profesionales, establecieran planes de accion que contribuyan a los objetivos de desarrollo
sostenible de la ONU.

Posteriormente, en 2023, la OEI publico el texto Educacion artistica: un paso
adelante, en el que Jiménez et al. (2023) mantienen un enfoque reconstruccionista,
resaltando la educacion artistica como un componente esencial de una ciudadania cultural
que promueve el desarrollo sostenible, asi como la inclusion y la cohesion social. Los
autores argumentan que la educacion artistica facilita procesos de innovacion educativa que

buscan la inter y transdisciplinariedad, asi como la formacion integral y el trabajo
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colaborativo. Destacan competencias socioemocionales presentes en los programas de
estudio, como la creatividad, el sentido critico, la resiliencia y la conciencia
medioambiental, social y cultural, que contribuyen a la formacion de ciudadanos
culturalmente activos (Jiménez et al., 2023, p. 5). Este analisis sugiere una transicion en el
discurso hacia un enfoque pragmatista que amplia la educacion artistica hacia la educacion
estética, aunque este ultimo no sea mencionado de forma explicita.

En sintesis, los desarrollos recientes en el &mbito de la educacion artistica reflejan
una creciente conciencia sobre su papel vital en la promocion del desarrollo sostenible y la
cohesion social. Tanto la Alianza Mundial para la Educacion Artistica como la OEI
destacan la necesidad de integrar la educacion artistica en las politicas ptblicas, no solo
como un fin en si mismo, sino como un medio para cultivar competencias
socioemocionales y fomentar una ciudadania activa. Esta evolucion sugiere que el discurso
sobre la educacion artistica podria estar transitando hacia un enfoque mas amplio que
incorpora la educacion estética, reconociendo asi su potencial para contribuir a una
transformacion social mas profunda y significativa. Sin embargo, es fundamental que esta
transicion se formalice en la practica educativa y se refleje en futuras politicas, para que el
verdadero impacto de la educacion artistica se materialice en la formacion de individuos
creativos, criticos y comprometidos con su entorno.

En ese contexto, Orbeta (2015) sefiala que el enfoque pragmatista de la educacion
artistica, tiene como propoésito educativo “complejizar la sensibilidad para comprender y
vivir la experiencia estética” (p.54), donde el arte es entendido como una expresion de la
experiencia personal y de la identidad subjetiva y de esta manera tiene la capacidad de
interpelar al sujeto, lo que puede desarrollar un sentido critico que hace cotidiana la actitud

reflexiva porque “considera que la estética constituye una experiencia que no se debe
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escindir de la vida diaria, lo que supone convocar y formar sensibilidades para una vivencia
integrada, no solo del arte sino también de otros entramados culturales” (p. 50).

En linea con esto, el discurso de la OEI, en ese sentido considerd que la educacion
artistica favorece el desarrollo de la capacidad de empatia, el manejo de conflictos, la
recuperacion de los individuos frente a escenarios de violencia, y el fomento de la
participacion como acto de empoderamiento ciudadano. A través del trabajo de Jiménez, et
al., (2023) insiste en que las politicas educativas den especial relevancia a las ensefianzas
artisticas en los curriculos para contribuir con el desarrollo del conocimiento artistico,
cientifico y tecnologico, desde un enfoque de transdisciplinariedad, derechos humanos,
sostenibilidad y diversidad.

Por su parte, en el mes de febrero del afio 2024 la UNESCO celebro la Conferencia
Mundial sobre educacion cultural y artistica en la ciudad de Abu Dabi, su discurso en
general es bastante parecido a lo que se viene diciendo a lo largo de los afos desde 2006, se
le reconoce a la educacion artistica ser un elemento esencial para la formacion integral de
las personas, para la inclusion y ahora también para el desarrollo de sociedades mas
sostenibles. La conferencia aportd un marco que abarca tres dimensiones: 1) la conciencia 'y
comprension cultural para promover el entendimiento y respeto por la diversidad de
culturas, asi como el desarrollo de habilidades para la comunicacion intercultural y la
convivencia pacifica; en segundo lugar, el desarrollo creativo que fomentan las artes para la
innovacion y la expresion artisticas como espacio para el desarrollo de talentos y
capacidades creativas y, en tercer lugar, la participacion equitativa a las experiencias
culturales y artisticas, ya que no es una realidad que se advierta cercana debido a las

desigualdades sociales presentes en los distintos escenarios de los paises miembros
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(UNESCO, 2024). Por lo que la Conferencia llama a las naciones a garantizar que todas las
personas tengan acceso equitativo a la cultura y a la educacion artistica.

De esta manera, se destaca una vez mas la importancia de integrar a la educacion
cultural y artistica en los sistemas educativos formales y no formales, asi como en las
politicas y programas de desarrollo cultural a nivel nacional e internacional, al apelar de
nuevo a la accion organizada por diferentes actores: gobiernos, instituciones educativas,
organizaciones culturales y sociedad civil. El texto no permite profundizar en el enfoque de
educacion artistica, sin embargo, al leer sus intenciones podriamos suponer que asi como la
OEI, la UNESCO transita entre los enfoques expresionista, logocentrista,
reconstruccionista pero agrega el enfoque pragmatista de la educacion artistica.

A diferencia de la OEIl y de la UNESCO, en el discurso de la OCDE se puede
percibir un interés mas econdmico y mercantilista en las funciones sociales de la educacion
artistica, pues sostienen la idea de que, invertir en educacion artistica sera redituable en
términos de las demandas del mercado, es decir se entiende la educacion artistica al
servicio de los intereses del modelo neoliberal. Por ejemplo, en el informe de Winner et al.
(2014) la OEI reporta s6lo la elaboracion de investigaciones con enfoque cuantitativo con
el objetivo de medir la eficacia de la educacion artistica con respecto a las habilidades que
segun los participantes de dicha Conferencia los profesionistas requieren de cara a la
sociedad del conocimiento. Esto dista de la idea de comprender a la educacion artistica
desde un enfoque pragmatista, lo que invitaria también a realizar investigaciones con
enfoque cualitativo como una via de acceso al conocimiento de otro tipo de aportaciones
que hace la educacion artistica a este tipo de educacion a la formacion humana en beneficio

y salvaguarda de la dignidad de vida para todos.



50

1.2. La educacion estética frente al discurso de la educacion artistica de los
organismos internacionales

Con relacion a nuestro tema investigacion, podemos ver como a lo largo del tiempo desde
2006 a la fecha, la mirada de los organismos internacionales se ha dirigido hacia la
educacidn artistica como componente de la formacion integral, para la preservacion de la
cultura y para la sostenibilidad. Se le otorga a este tipo de educacion una serie de valores y
posibilidades. Se le adjudican el desarrollo de la creatividad, de la imaginacion, de la
educacion emocional, se le mira como componente de la educacion de calidad, como
elemento de formacion ciudadana y de transformacion del aprendizaje a uno mas activo,
como aporte al desarrollo de curriculums que resulten interesantes, transversales, que
incluyan la formacion de docentes desde distintos enfoques, dimensiones y estrategias.
Como elementos de discurso expresado en documentos, nos encontramos en el terreno de lo
ideal, de lo deseable, de lo sugerible.

A lo largo de los afios el campo de la educacion artistica se ha ido consolidando y
prueba de ello es su evolucion en el discurso de estos organismos internacionales. La
educacion artistica hoy en dia es concebida como un factor que coadyuva al desarrollo de
aprendizajes diversos mas amplios y transversales. Como hemos podido observar, muchas
de las atribuciones de la educacion artistica, desde los diversos enfoques analizados,
convergen con la definicion de educacion estética que hemos establecido en esta
investigacion. Sin embargo, consideramos que los elementos que la vinculan con una toma
de conciencia critica y desalienante, surgida de un proceso formativo, no estan claramente
expresados en los discursos revisados. Esta formacion deberia permitir al individuo pasar

de la apreciacion y produccion artistica a la praxis como accion transformadora, en la
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busqueda de una vida digna para todos, en oposicidn a los principios neoliberales que
predominan en la educacion dentro de la sociedad del conocimiento.

Por el contrario, se presenta la educacion artistica como un enfoque neutral, que no
evidencia, por ejemplo, que muchas de las desigualdades econdmicas y culturales son
consecuencia del sistema econémico neoliberal. La crisis ambiental y social que
enfrentamos es el resultado de practicas de explotacion y de la generacion de subjetividades
alienadas hacia el consumo, en beneficio de quienes mas poseen, quienes a su vez son los
que mas explotan al planeta (De Gasperin, 2024). En este sentido, podemos argumentar que
la educacidn artistica propuesta tiene un enfoque pragmatico y critico que se alinea mas
estrechamente con la nocion de educacion estética como un verdadero proceso de
formacion.

La situacion planteada nos lleva de nuevo a considerar la importancia de la
educacion estética como un componente esencial de la formacidn universitaria,
especialmente en el contexto de la mercantilizacion educativa. Para introducir el siguiente
apartado, formulamos la siguiente pregunta:

(Qué reformas necesita la educacion superior para ofrecer una formacion integral

que vincule efectividad y afectividad, que conecte al estudiante universitario con la

complejidad del mundo, contribuya a una auténtica transformacion social y

convierta a la universidad en un espacio de cultura, arte, espiritualidad y vida?

(Cabrera y Adame, 2020, p. 78).

Para explorar el papel de la educacion estética en el ambito de la educacion

superior, y particularmente en las universidades publicas, en el siguiente apartado se

presenta un andlisis y reflexion sobre lo observado en los documentos institucionales.
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1.3. La educacion estética en el marco regulatorio e institucional en México
En este apartado presentamos el resultado de nuestra revision del marco legal de las
universidades publicas en México con relacion a nuestro tema de estudio que es la
educacion estética a lo largo de la vida y en la formacion universitaria con relacion al
desarrollo de la creatividad y el sentido critico, para lo cual hicimos una lectura a
documentos regulatorios que incluyeron:

v La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos

v El Plan Nacional de Desarrollo (2019-2024)

v" El Programa Sectorial de Educacion,

v La Ley General de Educacion

v La Ley General de Educacion Superior

v" Discurso de la ANUIES (Asociacion Nacional de Universidades e Instituciones de

Educacién Superior).

Hacemos la observacion previa de que dada la generalidad de estos documentos en
su calidad de marcos regulatorios e institucionales de la educacion en general y de la
educacion en la universidad en particular, es dificil encontrar referencias directas a las
educacion estética, sin embargo, nuestra lectura consistié en encontrar en el contenido de
esos documentos, rasgos que pudieran estar vinculados a este tipo de educacion a través de
nociones que consideramos cercanas a la definicion que hasta ahora hemos presentado.

En México la educacion superior es un derecho de todos los jovenes. El articulo 30
Constitucional (cuyo contenido se ha enriquecido en los ultimos afios) expresa que la
educacion publica deberd desarrollar armonicamente todas las facultades del ser humano,
fomentando amor a la Patria, respeto de los derechos y las libertades de todas las personas,

asi como la cultura de la paz, una conciencia de solidaridad internacional promoviendo la
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honestidad, los valores y la mejora continua del proceso de ensefianza y aprendizaje. Toda
educacion que imparta el Estado debe educar para la vida “con el objeto de desarrollar en las
personas capacidades cognitivas, socioemocionales y fisicas que les permitan alcanzar su
bienestar” (Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, 2019, p.7). En la
constitucion no se menciona a la educacion estética aunque de manera muy general en este
articulo podriamos encontrar aspectos relacionados con ella en los términos de su implicacioén
como proceso de formacion que permite a los individuos relacionarse de manera creativa y
armoniosa con ellos mismos, con la comunidad (los otros) y con el medio ambiente (lo otro).
En el amor a la patria y en la capacidad de desarrollo integral existen los componentes de la
educacion estética.

El Plan Nacional de Desarrollo 2019-2024 es el documento oficial que establece,
guia y da a conocer el trabajo los servidores publicos durante un sexenio (que es el periodo
que dura una presidencia en el pais). En este caso, a partir de 2019 dado el cambio de
gobierno, el documento describe como en la tltima década del siglo pasado, hubo un
cambio del desarrollo estabilizador, caracterizado por una fuerte intervencion estatal en la
economia, al desarrollo privatizador, con politicas neoliberales que redujeron la presencia
del sector publico y promovieron la apertura comercial y la desregulacién. Este cambio ha
Ilevado a crisis econdmicas y sociales, aumentando la desigualdad, la pobrezay la
marginacion (Gobierno de México, 2019).

Ademas, el documento afirma que el neoliberalismo no resolvid las crisis del
desarrollo estabilizador, sino que las perpetud y profundizo, evidenciado por el crecimiento
de la deuda externa, la pérdida del poder adquisitivo y el aumento de la desigualdad
(Gobierno de México, 2019). El Plan Nacional de Desarrollo 2019-2024 busca distanciarse

de los planes neoliberales al establecer un nuevo paradigma de desarrollo posneoliberal de
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desarrollo econémico, ordenamiento politico y convivencia social. En el caso de nuestro
tema de investigacion, reconoce la importancia de la educacion artistica como un
componente esencial del desarrollo educativo y cultural del pais (Gobierno de México,
2019). Aungue el Plan Nacional de Desarrollo 2019-2024 no contiene secciones especificas
dedicadas exclusivamente a la educacion estética, establece directrices generales para
fortalecer la educacion en todas sus dimensiones incluyendo las artes.

El documento subraya la necesidad de una educacion inclusiva y de calidad que
promueva el desarrollo integral de las personas, reconociendo que las artes son
fundamentales para desarrollar habilidades creativas, criticas y emocionales en los
estudiantes en ese sentido encontramos una vinculacion con el discurso de los organismos
internacionales, pues la educacion artistica es vista como generadora de habilidades que
podemos encontrar en los enfoques que describe Orbeta (2015) como: logocentrista,
expresionista y reconstruccionista de la educacion artistica. EI Plan Nacional de Desarrollo
2019-2024 también destaca la importancia de incentivar la participacion de la sociedad en
actividades culturales y artisticas, lo que implica un compromiso con la promocién y su
fortalecimiento a nivel nacional (Gobierno de México, 2019), cuestion que también empata
con la perspectiva del discurso de la UNESCO y de la OEI que fueron revisados en el
apartado anterior.

El documento que se desprende del Plan Nacional de Desarrollo 2019-2014 y
aborda los objetivos de la propuesta educativa nacional es el Programa Sectorial 2020-2024
para nuestro caso, retomados dos de los objetivos prioritarios en el contexto de mejorar el
sistema educativo en México. El primer objetivo prioritario se centra en garantizar el
derecho de la poblacion a recibir una educacion que sea equitativa, inclusiva, intercultural e

integral (Secretaria de Educacion Publica, 2020). Este objetivo destaca la importancia de
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priorizar el interés superior de nifias, nifios, adolescentes y jovenes, asegurando que todos
los estudiantes tengan acceso a una educacion que respete y valore la diversidad cultural, y
que fomente el desarrollo integral de cada individuo.

El segundo objetivo prioritario se enfoca en asegurar que la poblacién en México
tenga acceso a una educacion de excelencia, que sea pertinente y relevante para los
diferentes tipos, niveles y modalidades del Sistema Educativo Nacional. Este objetivo
subraya la necesidad de proporcionar una educacién de alta calidad que responda a las
necesidades y contextos especificos de los estudiantes, preparando a los individuos para
enfrentar los retos del futuro y contribuir positivamente a la sociedad (Secretaria de
Educacién Publica, 2020, p. 204). En este contexto, se establecié como meta asegurar la
relevancia y pertinencia de la educacion en todos los tipos, niveles y modalidades,
buscando la mejora continua a través de un cambio de paradigma que impactara de manera
significativa en la forma en que nifias, nifios, adolescentes y jovenes perciben y aprenden
sobre el mundo. Sin embargo, no existe una referencia concreta a la educacion estética.

En el contexto de que México, previo a este gobierno, tuvo un enfoque neoliberal en
el aspecto educativo que escindi6 al proceso de formacion, lograr una educacion integral y
de calidad desde la primera infancia hasta la educacion superior es fundamental, de tal suerte
que el Programa Sectorial 2020-2024 entiende que la educacion integral debe comprender
los campos de: la salud, el deporte, la literatura, el arte, la musica, el inglés, el desarrollo
socioemocional, asi como la promocion de estilos de vida saludables, de la educacion sexual
y reproductiva, del cuidado al medio ambiente y del uso de las TICCAD (Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion con herramientas de Disefio Asistido por Computadora).

(Secretaria de Educacion Publica, 2020, p. 206).
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La estrategia prioritaria 2.4 del Programa tuvo como objetivo consolidar esquemas de
acompanamiento y convivencia escolar para reducir el abandono escolar y mejorar la
eficiencia terminal. Propuso fomentar valores como el respeto y la solidaridad, con el fin de
crear ambientes escolares libres de violencia y discriminacion. A través de talleres de arte,
ciencia y grupos de aprendizaje musical, se busca contribuir positivamente a la convivencia
entre nifas, nifios, adolescentes y jovenes.

En este sentido, al igual que la UNESCO y la OEI, el gobierno de México considera
la educacion artistica como un elemento pedagogico que trasciende la mera produccion y
apreciacion del arte. Se reconoce su potencial para desarrollar en los estudiantes valores y
acciones que contribuyan a erradicar la violencia y la discriminacidon, promoviendo asi un
clima de respeto y solidaridad en los espacios escolares. Aunque se mencionan estrategias
posteriores y la necesidad de contar con profesores de arte capacitados, no queda claro bajo
qué enfoque se entiende la educacion artistica. Si bien se le atribuye el desarrollo de valores
y se la reconoce como generadora de un ambiente escolar libre de violencia, su rol como
componente de la educacion integral no se define con precision.

De la Ley General de Educacion 2019 citamos el apartado 12 del capitulo 1 porque
consideramos que sus enunciados pueden relacionarse con la educacién estética como
elemento pedagdgico para la formacion del pensamiento critico, la colaboracion y el trabajo
en equipo, el fortalecimiento del tejido social y la prevencion de la corrupcion, promoviendo
la honestidad, la proteccion del medio ambiente, el desarrollo social, ambiental y econdémico,
la capacidad productiva y una distribucion justa del ingreso, la lucha contra la discriminacion
y la violencia y el fomento de relaciones basadas en el respeto de los derechos humanos

(Congreso de la Unién, 2024).
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Por su parte, en su articulo 13 podemos encontrar aspectos que de manera muy
general podrian relacionarse con la educacion estética como componente de la educacién
integral para el fomento de una identidad, sentido de pertenencia y respeto desde la
interculturalidad. La promocion de la responsabilidad ciudadana basada en valores, la
participacion de los agentes educativos para la transformacion de la vida social, cultural y
politica del pais. Para el desarrollo del sentido critico y detonante de actitudes a favor del
respecto y cuidado de medio ambiente, al orientar los procesos educativos hacia la
sostenibilidad ambiental.

Con respecto a la educacion artista, el articulo 30 hace alusién a los contenidos de
los planes y programas de estudio y plantea que “El conocimiento de las artes, la
valoracion, la apreciacion, preservacion y respeto del patrimonio musical, cultural y
artistico, asi como el desarrollo de la creatividad artistica por medio de los procesos
tecnologicos y tradicionales” (Congreso de la Union, 2024, p. 13) debe estar presente de
acuerdo con el tipo y nivel educativo. Por Gltimo, el articulo 60 de la ley indica que el
Estado apoyard y promoverd la creacion y difusion artistica, fomentando el conocimiento
critico y la diseminacion del arte y las culturas (Congreso de la Unidn, 2024, p. 22). Y
menciona que la educacion integral de los estudiantes conlleva que se utilicen métodos de
ensefanza y aprendizaje que les permitan expresar sus emociones mediante
manifestaciones artisticas, contribuyendo asi al desarrollo cultural y cognitivo de las
personas. Aunque estos son aspectos relacionados con la educacion de la sensibilidad para
la construccion de relaciones creativas con el entorno como elemento pedagogico, una vez
mas el aspecto de la educacion estética no es mencionado en el documento.

La Ley General de Educacion Superior de 2021, no contiene aspectos explicitos

relacionados con la educacion estética, sin embargo, al analizar el documento en su articulo
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7° del capitulo I1, titulado: “De los criterios, fines y politicas”, identificamos varios

aspectos que podriamos relacionar con rasgos caracteristicos de la educacion estética como

proceso formativo los cuales presentamos en la siguiente tabla:

Tabla 6

Aspectos Subyacentes de la educacion estética en la Ley General de Educacion Superior

Aspecto

Descripcion

Relevancia para la
educacidn estética

10.

Formacion del pensamiento
critico y desarrollo de una
perspectiva diversa y global

Lucha contra la ignorancia

Transformacion de la
sociedad

Consolidacion de la
identidad y el sentido de
pertenencia

Desarrollo de capacidades y
habilidades profesionales
para la solucion de
problemas

La generacidn y desarrollo
del didlogo continuo entre
las humanidades, las artes y
las ciencias

Fortalecimiento del tejido
social

Generacidn de capacidades
productivas para fomentar
una justa distribucién del
ingreso social
Construccion de relaciones
sociales, econémicas y
culturales basadas en la
igualdad de género y los
derechos humanos
Respeto y cuidado del
medio ambiente

La educacion superior buscara formar el
pensamiento critico a traves de la libertad, el
andlisis, la reflexion, el didlogo, la
argumentacion y la conciencia histdrica.

La educacion superior ird en contra de la
servidumbre, el fanatismo y los prejuicios
La educacion superior buscara el
mejoramiento de la sociedad en los &mbitos:
social, educativo, cultural, econémico y
politico

La educacion superior a través del valor del
respecto fomentara acciones hacia la
interculturalidad, la convivencia arménica
entre las personas y las comunidades

La educacion superior dotara a los estudiantes
de la creatividad para encontrar respuestas y
soluciones a la diversidad de problemas que
enfrenta la sociedad desde las distintas areas
de conocimiento.

La educacion superior vinculara a las
humanidades, las ciencias y las artes para la
innovacion y como factores de libertad,
bienestar y transformacién social

La educacion superior forma sujetos con
responsabilidad ciudadana para prevenir y
erradicar la corrupcion a través de valores
como: la honestidad, la integridad, la justicia,
la igualdad, la solidaridad y la reciprocidad.
La educacion superior forma sujetos con
conciencia sobre la justicia social

La educacion superior combate la
discriminacién, la violencia contra las mujeres
y la nifias, la discriminacion contra las
personas con discapacidad y/o vulnerabilidad
social.

La educacion superior prepara a los
individuos para comprender y asimilar la
interrelacion de la naturaleza con los temas
sociales y econdmicos, para garantizar su

Las vias para la
construccién del
pensamiento critico
expuestas en esta ley
(libertad, andlisis,
reflexién, dialogo,
argumentacion y
conciencia histdrica)
pueden ser resultado
de la educacion
estética en tanto
formacién que permite
que el individuo
desarrolle una
sensibilidad creativa y
critica al relacionarse
consigo mismo con
los otros y con lo otro,
entendido lo otro
como la vida. Esta
forma de relacion
permite visualizar
alternativas de
transformacion de la
realidad hacia la
busqueda de formas
de vida digna para
todos y la
emancipacion.
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Aspecto Descripcion Relevancia para la
educacion estética

preservacion. Promueve el cuidado del medio
ambiente y estilos de vida sostenibles
11. Desarrollo de habilidades La educacion superior desarrolla habilidades
socioemocionales para la socioemocionales para adquirir y generar
generacion del conocimientos. Fortalece la capacidad de
conocimiento aprender a pensar, aprender a sentir, a prender
a actuar y a prender a ser comunidad.

Elaboracion propia con base en la Ley General de Educacion Superior (2021)

En conclusion, aunque la Ley General de Educacion de 2019 y la Ley General de
Educacion Superior de 2021 ofrecen un marco tedrico que abarca diversas dimensiones del
desarrollo humano, es preocupante que la educacion estética, como componente
fundamental para la formacion de una ciudadania critica y consciente, no reciba la atencion
que merece. A pesar de que ambos documentos tocan aspectos que pueden relacionarse
indirectamente con la educacion estética—como el fomento del pensamiento critico, la
interculturalidad y la promocion de valores ciudadanos—, la ausencia de un enfoque
explicito hacia la educacion estética limita la capacidad de estas leyes para contribuir a una
transformacion social integral.

Otro documento institucional que revisamos es el que corresponde a la Asociacion
Nacional de Universidades e Instituciones de Educacion Superior (ANUIES) hizo evidente
la necesidad de que los estudiantes universitarios desarrollen la capacidad de seguir
aprendiendo a lo largo de su vida profesional, asi como de trabajar de forma colaborativa en
ambientes tanto multidisciplinares, como multiculturales. La Asociacién menciona que el
reto para las Instituciones de Educacion Superior (IES) es lograr que sus egresados
adquieran: habilidades de pensamiento, sean personas mas creativas, pongan en practica el
aprendizaje resolutivo para que puedan intervenir en problemas complejos y en la toma

decisiones en medio de las constantes incertidumbres (Medina, 2011), es en estas
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intenciones donde encontramos lo que podrian ser rasgos de la educacion estética, sin que
de nueva cuenta sea mencionada e identificada explicitamente en su importancia en la
formacion que brindan las IES.

La revision del marco legal de las universidades publicas en México revela un
reconocimiento poco explicito del papel fundamental de la educacion estética en la
formacion integral de los individuos. Los documentos analizados no abordan directamente
la educacion estética. Aunque bajo una lectura que insiste en la importancia de este tipo de
educacion pudimos encontrar medianamente referencias hacia la importancia de las artes en
el desarrollo cultural, y la promocién de habilidades creativas y criticas, que son
componentes esenciales de una educacion estética. En la siguiente lista presentamos una
sintesis, como resultado de nuestra revision del marco legal:

1. Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos: La educacion publica debe
desarrollar todas las facultades del ser humano, incluyendo aspectos creativos y
emocionales.

2. Plan Nacional de Desarrollo 2019-2024: Este documento reconoce la importancia
de la educacion artistica y cultural como elementos claves para el desarrollo integral
y la cohesion social.

3. Programa Sectorial de Educacién 2020-2024: Promueve una educacion inclusivay
de calidad que abarca la salud, el deporte, las artes y la musica, contribuyendo al
desarrollo de una percepcidn sensible y creativa del mundo.

4. Ley General de Educacion 2019: Fomenta el pensamiento critico, la creatividad, y
el respeto por el patrimonio cultural, incluyendo la valoracion y apreciacion de las

artes.
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5. Ley General de Educacién Superior 2021: Detalla aspectos relacionados con la
formacion del pensamiento critico, la lucha contra la ignorancia, la transformaciéon
social, y la integracion de las humanidades, las artes y las ciencias, en la formacién
de ciudadanos capaces de contribuir al desarrollo social, cultural y econémico del
pais.

6. ANUIES: Destaca la necesidad de desarrollar habilidades creativas y criticas,
promoviendo una educacion que permita a los estudiantes enfrentar problemas
complejos y trabajar colaborativamente en ambientes multidisciplinares en la
formacion universitaria.

El marco legal mexicano no reconoce la importancia de la educacion estética sin
embargo, si encontramos referencias con respecto a la educacion artistica y su papel en el
desarrollo cultural y la promocion de habilidades creativas y criticas. La educacion estética
es fundamental para cultivar una percepcion sensible y creativa del mundo, formar
individuos integrales y construir una sociedad mas justa, inclusiva y cohesionada. Por lo
tanto, se convierte en un aspecto esencial para alcanzar los objetivos de una educacion
integral y humanista en México. Esto subraya la necesidad de realizar una investigacion

mas profunda sobre este tema.
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Capitulo 2: Teorias enfoques y estudios sobre la educacion estética. Estado de la cuestion

En este apartado exponemos el resultado de la produccion de conocimientos académicos
sobre la educacion estética en las universidades. Los materiales consultados los
encontramos en: articulos cientificos, publicados en diversas revistas indexadas, libros y
tesis publicados en distintos puntos geograficos de la region iberoamericana y de los
Estados Unidos. Para llevar a cabo la tarea de construir este estado de la cuestion utilizamos
la herramienta del Tesauro de la UNESCO dado que ofrece una compilacion organizada y
regulada de palabras clave utilizadas para examinar temas y localizar documentos y
publicaciones relacionados con la educacion, la cultura, las ciencias sociales y humanas, de
tal forma que en él encontramos que los tres temas principales servirian de guia para la
pesquisa y sus posibles intersecciones, a saber: educacion estética, educacion artistica y
estudiantes universitarios.

Distinguimos en este caso a la educacion artistica de la educacion estética dado que
desde una postura que ha sido generalizada en el campo de la educacion y de la
investigacion educativa ambas han sido escindidas, y entendidas como construcciones
diferenciadas, por lo tanto, colocar solamente el tema de educacion estética habria sacado
de la ecuacion lo correspondiente a la educacion artistica, que desde nuestro punto de vista
basado en Sanchez Vazquez (1970) y Arriaran (1995; 2021), es comprehendida por la
educacion estética. Una vez distinguido este matiz, colocamos los temas eje en una imagen
que incorpora circulos superpuestos que nos permitid identificar la prioridad que dariamos
a la revision de los articulos, libros y tesis donde aquellos en los que confluyeran los 3
temas guia serian prioritarios a revisar dado que incorporaban los tres temas guia. Como lo

muestra la Figura 4.
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Figura 4

Temas eje para la pesquisa en la construccion del estado de la cuestion

Educacién
estética

Educacion
artistica

Estudiantes
universitarios

Elaboracion propia (2022)

Con esta guia iniciamos la exploracion de articulos en revistas cientificas
especializadas -consultamos distintas bases de datos como: Scopus, Scielo, Dialnet,
Redalyc y EBSCO- a su vez, definimos en un periodo que abarco del afio 2010 al afio 2022.
Para el caso de las tesis realizamos la busqueda en bases de datos de distintas universidades
mexicanas: Universidad Autonoma de México (UNAM), Universidad Pedagdgica Nacional
(UPN), Universidad Autébnoma Metropolitana (UAM) y la Universidad Iberoamericana.
Por otra parte, revisamos el estado del conocimiento publicado por el Consejo Mexicano de
Investigacion Educativa (COMIE): La Investigacion en México en el Campo Educacion y
Valores 2002-2011, principalmente el Capitulo 3. Titulado: Educacion y valores en los
ambitos de la eticidad, la moralidad y la esteticidad.

La siguiente tabla sefiala las revistas revisadas por pais o region en las cuales
encontramos articulos relacionados con la educacion estética y artistica en la formacion

universitaria. Para el caso de la elaboracion de este estado de conocimiento, con respecto al
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tema de esta investigacion, destacamos la produccion de articulos en revistas de origen
cubano -cinco en total-.
Tabla 7

Produccion de conocimiento en Revistas Internacionales

Revista Pais

Revista Mexicana de Investigacion Educativa México
(RMIE)

Revista Innovacion Educativa

Revista Iberoamericana de Produccion Académica

y Gestion educativa (PAG)

Sinéctica: Revista Electronica de Educacion.

Revista Iberoamericana para la Investigacion y el Iberoamérica
Desarrollo Educativo (RIDE) (Internacional)
Revista Iberoamericana de Educacion (RIE)

(pensamiento), (palabra). Y obra... Revista de la Colombia
Facultad de Artes de la Universidad Pedagdgica

de Colombia

Educacion Artistica: Revista de Investigacion Espafia
(EARI)

La Revista Venezolana de Educacion Venezuela
Luz. Educar desde la ciencia Cuba

MediSur Revista Electrénica de la Universidad de
Ciencias Médicas de Cienfuegos
Revista EduSol
Revista Atenas
Ensayos Pedagogicos
Mendive Revista de Educacion
International Journal of Education and the Arts Estados Unidos
Elaboracion propia (2024)

De las revistas se revisaron un total de 35 articulos, ademés encontramos y
revisamos seis libros publicados y una tesis. De los materiales encontrados realizamos
varias lecturas y los ordenamos por temas y afios de publicacion. Luego, realizamos
resumenes analiticos y cuadros de contraste para compararlos en aspectos teoricos y
metodologicos. En la Tabla 8 podemos observar la distribucion por afio, de acuerdo con el

tipo de publicaciones encontradas.
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Tabla 8

Tipo de publicaciones y evolucion en el periodo 2010-2022

0102
1102
7107
€107
P10T
ST10T
9107
L10T
8107
6107
0207
1207
7201

ejor,

Articulo 2 1 1 1 2 1 13 2 4 3 3 3 0 36

Libros 0 0 3 1 0 1 0 1 0 0 0 0 O 6

Tesis 1 1

Total 2 1 4 2 2 2 13 3 4 3 3 30 43
Elaboracion propia (2022)

Con relacion al estudio de la educacion estética y artistica en la universidad, en la
Tabla 9 mostramos que la mayor produccion se conforma por propuestas didacticas e
informes de practicas, en seguida aparecen las reflexiones sustentadas, después las
propuestas de modelos educativos, las investigaciones con datos empiricos, una
investigacion poética y al final un estudio historico.
Tabla 9

Organizacion y cantidad de articulos por el tipo de aportacion al conocimiento

Reflexion Propuesta Informe Investigacion Investigacion Estudio  Total
sustentada de modelo de con datos Poética Historico
practicas  empiricos

16 2 14 2 1 1 35

En la produccién de los 43 trabajos que se consideraron para este estado de la
cuestion participaron 70 autores. Pudimos constatar que Cuba es el pais con mayor nimero
de investigadores que abonan a la construccion de conocimiento sobre el tema de nuestra

investigacion, dado que los 13 articulos encontrados representan el 51% de la produccion
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del conocimiento encontrada, esto puede ser a causa de la politica educativa nacional que
reconoce como factor importante en la educacion nacional a la educacion estética como
resultado de la revolucion cubana como lo indican Marrero-Zaldivar et al (2016). Por su
parte, en segundo lugar encontramos a México con un 21% de investigadores, en tercer
lugar a Espafia con el 6% de los autores encontrados, seguido por Estados Unidos con un
4% del total de los investigadores encontrados.

En nuestro pais encontramos que la UNAM vy la Universidad Veracruzana son las
instituciones que presentaron mayor produccion de conocimiento en estos temas, sin
embargo, es aun muy poca pues se representa con dos articulos por institucion, mientras
que las universidades publicas estatales y su aportacion se representa con un articulo por
institucion, considerando que estamos abarcando una década completa (ver tabla 9).

2.1. Clasificacion tematica
Para exponer este estado de la cuestion realizamos una clasificacion que identificd y agrupd
los trabajos en sus aspectos comunes para los cuales construimos cinco grandes rubros: 1)
La importancia de la educacion estética en las universidades, 2) Nuevas formas de entender
a la educacion artistica, 3) Propuestas de modelos educativos universitarios basados en el
arte, 4) Licenciaturas en arte y arte en las licenciaturas y 5) Educacion artistica en las aulas
universitarias.

2.1.1. La importancia de la educacion estética en las universidades
Este apartado expone el trabajo encontrado en 10 articulos publicados entre el afio 2010 y
el afio 2022. Todos corresponden a revistas de origen cubano, asi como sus autores. Estos
articulos en su mayoria, por el tipo de aportacion al conocimiento, son reflexiones

sustentadas a manera de investigaciones exploratorias y documentales que aportan
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definiciones, caracterizaciones y componentes de la educacion estética en la formacion
universitaria.

En su caso, Ubals y Lopez (2012) reflexionan en torno a la importancia de la
formacion de la cultura estética en la formacion integral de los profesionales de la
educacion. Los autores afirman que para que esto suceda debe establecerse un didlogo entre
la formacion cultural y la cultura estética. Donde desde aspectos metodologicos y
hermenéuticos, este didlogo establezca objetivos cognitivos, procedimentales y
actitudinales que coadyuvan a la formacion de comportamientos de caracter estético y
cultural que se vean reflejados en los componentes esenciales de los sistemas de
conocimientos, habitos, habilidades, capacidades y valores que conforman la estructura de
los contenidos de ensefianza de las disciplinas y asignaturas que forman parte de los planes
de estudio de este tipo de carreras.

El principio puede cualificarse como pertinente; es concebido para la formacion

inicial del profesional de las ciencias pedagdgicas, observandose como un proceso

donde se conjugan, la formacion cultural y la cultura estética; pues permite el
establecimiento de las interrelaciones entre lo conceptual, lo metodoldgico y lo
actitudinal; como resultado de una relacion dialdgica entre los referentes esbozados
con anterioridad; que son los elementos dinamizadores de la formacion de

referencia (Ubals y Lopez, 2012, p. 64)

Los autores enfatizan la necesidad de una formacion que integre procesos
disciplinarios, interdisciplinarios y transdisciplinarios para desarrollar un sistema integral
de conocimientos, habilidades y valores estéticos. Esto implica utilizar recursos didacticos
y metodoldgicos que permitan interpretar el lenguaje estético, fomentar la creatividad y
cultivar una sensibilidad hacia la estética. Ademas, destacan la importancia de la

interaccidn entre formadores y estudiantes, o que promueve una comprension profunda de

la cultura estética. Integrar estos principios a lo largo del curriculo pedagdgico es esencial
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para preparar a los profesionales de la educacion, dotandolos de las herramientas necesarias
para aplicar estos conocimientos de manera efectiva en su practica.

En resumen, el principio del didlogo recombinante busca formar educadores con
una sélida base en cultura y estética, capaces de enfrentar los desafios de su profesion con
sensibilidad y competencia en la ensefianza de valores culturales y estéticos. Por su parte,
Garcés et al (2014) analizan el problema de la formacion de valores estéticos en la
formacion profesional de los médicos. Los autores afirman que en general esta meta resulta
dificil ya que los estudiantes llegan a las universidades con un sistema de valores y
representaciones sociales ya conformados, ademas porque existe un fenomeno de
banalizacion cultural global. Para los autores esta claro que la funcion de las universidades
es trascender la formacion profesional a una formacion humana; sin embargo, esto se
complica cuando los programas de las asignaturas no contemplan la educacion estética,
quedandose esta relegada al trabajo de la extensidon universitaria que “termina siendo
terreno de nadie” (Garcés et al., 2014, p.881).

Su trabajo de investigacion aporta una explicacion detallada del gusto estético,
como se construye desde la base genética de la percepcion y la interaccion social, se
configura a través del conjunto de sensaciones y de las vivencias de los individuos. En ese
sentido, los autores sefialan que la universidad deberia propiciar este tipo de vivencias al
proporcionar a los estudiantes ambientes de aprendizaje que “potencien la imaginacion, la
intuicidn, la fantasia, la inventiva, el don de proyectar y la reflexion” (Garcés, et al., 2014,
p.885), auxiliandose de instituciones culturales que también eduquen los valores estéticos

de la ciudadania, desarrollando la critica, el juicio estético, la educacion artistica.
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Varona (2016) explora los desafios contemporaneos del universo espiritual desde
una perspectiva humanista, definida como un sistema de ideas y logros centrado en el ser
humano, la lucha contra la alienacién y el esfuerzo por el progreso humano. Introduce la
categoria de sensibilidad humana para enfatizar la importancia de responder a estimulos,
integrar lo afectivo con la razon y dar mayor atencion a los sentimientos en esta
integracion. Sobre esta premisa, el articulo desarrolla ideas sobre la educacion estética de la
sensibilidad humana, destacando su capacidad para contrarrestar la alienacion y promocion
del desarrollo humano. En ese sentido, VVarona (2016) recupera postulados de la estética
marxistaleninista: la cual define la base objetiva de la aprehension estética del mundo como
actividad creadora del ser humano orientada practicamente hacia un determinado fin;
actividad en que se ponen de manifiesto de manera libre, multilateral y armonica la esencia
social y las fuerzas creadoras del ser humano orientadas hacia la transformacion de la
naturaleza y la sociedad. (p.88).

El autor enfatiza la necesidad crucial de educar los sentimientos estéticos desde
una etapa temprana, ya que éstos tienen la capacidad Unica de reflejar la realidad en las
relaciones humanas y en la interaccion con el mundo circundante. Estos sentimientos son
modelados por la sociedad y desempefian un papel fundamental en las acciones practicas y
en el proceso de comprension del individuo. La educacion tiene un impacto formativo
significativo sobre las personas, proporcionandoles nuevas oportunidades de accion que
influencian el surgimiento y la direccidon de nuevas perspectivas hacia la realidad. Este
proceso se manifiesta en el desarrollo de necesidades y motivaciones, y afecta la expresion
de las vivencias emocionales. Los gustos y sentimientos estéticos, asi como los
intelectuales y morales, se desarrollan conforme el individuo se educa dentro de un sistema

especifico de relaciones sociales orientadas hacia metas definidas.
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En otro trabajo Marrero-Zaldivar et al. (2016), argumentan la importancia de la
educacion estética en la formacion profesional en el campo de la educacion, para lo que
emplearon métodos de analisis documental y talleres de socializacion con especialistas.
Concluyen que la educacion estética debe incorporarse a la formacion desde una
perspectiva pedagdgica, tratada como contenido. Esto favorecera a su vez la preparacion
didéctica de los estudiantes.

Martinez-Cepena et al. (2016), indican que es importante promover la apreciacion
del arte en la formacion inicial de los futuros educadores como parte esencial de su
educacion integral. Tradicionalmente, la educacion del gusto estético de los estudiantes se
ha centrado en las expresiones artisticas. Sin embargo, las ideas basadas en concepciones
materialistas dialécticas y los objetivos de las universidades ofrecen una perspectiva mas
amplia que integra diversas influencias estéticas de diferentes contextos. En este sentido los
autores afirman, que:

El gusto estético es parte importante de ese objetivo, en tanto les permite a los

sujetos apreciar y disfrutar la belleza, no solo en el arte, sino en todos los momentos

y espacios de la vida cotidiana (Martinez-Cepena et al., 2016, p.49).

Estos autores afirman que: a) el gusto estético es educable y se puede enriquecer en
el proceso de formacion inicial de los profesionales de la educacion, b) que su base radica
en las caracteristicas de la personalidad de los estudiantes, donde se insertan los
sentimientos, habilidades, conocimientos, estereotipos, normas, valores y formas de
comportamiento que influyen en la persona a lo largo de su vida en la sociedad, c) que es
de caréacter subjetivo y esta histéricamente condicionado y d) que cada estudiante lo cultiva
como una caracteristica Unica que refleja el ideal estético del entorno sociocultural en el

gue se encuentra (Martinez-Cepena et al., 2016, p.56).
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Por ultimo, aportan una serie de aspectos que podrian ser considerados por los
colectivos de docentes en las universidades para contribuir a la educacion del gusto estético
en los estudiantes de carreras pedagogicas a través de la promocién del uso correcto del
uniforme escolar, del desarrollo de habilidades lectoras, del cuidado del material de estudio
y de los medios puestos a su disposicion. Ademas, de la participacion en actividades de
extension como: presentaciones de libros, matutinos, galas culturales, tertulias, cine-
debates, proyeccién de filmes y visitas a lugares de interés cultural, entre otras. Habra de
fomentarse a su vez en los estudiantes el gusto por la profesion, el arte y la naturaleza, asi
como por los productos culturales de la nacion, el respecto por lo autéctono y desarrollar su
creatividad (Martinez-Cepena et al., 2016).

Por su parte, Infante-Miranda et al. (2016), presentan varias perspectivas tedricas
relacionadas con el desarrollo de la sensibilidad estética durante la formacion inicial de los
educadores. Su estudio se llevo a cabo utilizando la observacion a los estudiantes en
diversas actividades del proceso pedagdgico; entrevistas a informantes clave para
profundizar en la situacion identificada; y analisis critico de fuentes. Las autoras reconocen
que “lo estético es el nucleo de la primera forma de conciencia” (p.65) y definen a la
conciencia estética como:

una forma particular del reflejo sensible y figurativo de la realidad formado

historicamente por efecto de las necesidades de la practica social. La conciencia

estética es una forma particular de la relacion entre el ser humano y el mundo
externo sobre la base del conocimiento, la seleccion y la valoracion de sus
propiedades objetivas y su transformacion en una imagen sensible de acuerdo con el

ideal (Infante-Miranda et al., 2016, p.65)

A través del andlisis de sus fuentes, las autoras sostienen que el ser humano expresa

lo estético en su comportamiento. Ademas, destacan como lo estético, que existe de manera

objetiva, influye en la conciencia humana, lo que implica que también es introyectado.
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Desde su nacimiento, las personas incorporan lo estético de diversas formas,
principalmente decodificando las relaciones sociales donde lo estético esta manifestado y
objetivado. La relacion estética de las personas con la realidad se conforma segun ideales.
La conciencia estética y lo estético objetivo son esenciales para el ideal humano y social.
Lo estético es fundamental en la conformacion inicial de la conciencia humana y en la
realizacion de sus metas y aspiraciones. Actuar conforme a lo estético es una manifestacion
de libertad, siendo este acto estético la primera forma de conciencia relativamente
independiente y esencial para completar el ser y el deber ser del individuo.

En su caso Moreno-Tamayo et al. (2016), ponen énfasis en que la problematica se
centra en la falta de desarrollo tedrico-pedagogico suficiente en cuanto a la educacion de
los sentimientos estéticos, y en la escasa implementacion practica en la formacion de
profesionales de Ciencias Pedagdgicas. En esta linea, para los autores es crucial argumentar
que los sentimientos estéticos deben ser considerados como un elemento fundamental en la
formacion estética de los futuros profesionales de la educacion, desde una perspectiva
pedagdgica adecuada.

El sentimiento estético es uno de los componentes de la educacion estética que
coexiste con “el gusto, la espiritualidad, la sensibilidad, la actitud, la apreciacion y la
apropiacion estéticos.” (Moreno-Tamayo et al., 2016, p. 89). Al educar los sentimientos
estéticos en un determinado sistema de relaciones sociales, las personas pueden desarrollar
nuevas formas de comprender la realidad, modificando sus manifestaciones y vivencias
afectivas, de esta manera la educacion estética, mas que una materia del curriculum, deberia
permear todos los procesos formativos dentro y fuera de las instituciones educativas,
involucrando a la familia y a la comunidad entera en el desarrollo de la percepcion, el gusto

por el arte y en la apreciacion de la belleza de la naturaleza y de la vida.
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En este sentido, la accion pedagogica desde las instituciones educativas y fuera de
ellas deja ver que es necesaria una formacion de los sentimientos, pues estos, necesitan:

adecuadas disposiciones de promocion y cultivo sin imposicion ni autoritarismo:

asegurar la promocion de sentimientos, preferentemente positivos; promover
oportunas situaciones de desahogo afectivo y gratificante; abrirse a diversidad de
intereses y de actitudes generosas, en fin, cultivar los sentimientos superiores,

éticos, estéticos, espirituales (Moreno-Tamayo et al., 2016, p. 94).

Pensando en el contexto de las instituciones educativas, estos autores apuntan a que
el curriculum deberia aprovechar las potencialidades que ofrecen el arte, la naturaleza y el
mundo que rodea a los estudiantes y poner en relacion estos elementos con los contenidos
de las distintas disciplinas, de esta manera, la accioén educativa podria ir moldeando la
sensibilidad que surge del mundo interior en cada una de las actitudes humanas.

Toledo-Mico et al. (2016), exploraron la apreciacidn estética como parte esencial de
la educacion estética en estudiantes de ciencias pedagogicas. Desde una perspectiva
marxistaleninista, argumentan que la relacion estética humana con los objetos va més alla
del arte, abarcando la naturaleza, las interacciones sociales y los resultados de las acciones
humanas. En su estudio, destacan que la apreciacidn estética permite al estudiante percibir
los objetos de manera sensible y experiencial, facilitando comparaciones con la vida y otros
contextos debido a las variadas interpretaciones individuales. Subrayan que esta
apreciacion estd imbuida de una actitud emocional y sensitiva hacia fenémenos y objetos,
conectada con la percepcion especifica y los procesos cognitivos.

El estudio enfatiza la importancia de las experiencias estéticas previas, los
conocimientos adquiridos, los estados emocionales y la percepcion del mundo de cada
individuo en su aproximacion a la apreciacion estética. Reconocen gue el bagaje personal

de conocimientos, moldeado por experiencias estéticas anteriores, es crucial para

comprender estéticamente los objetos y la informacidn que estos contienen. Los autores
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concluyen que los estudiantes desarrollan progresivamente su sensibilidad estética al pasar
de una percepcion directa a una reflexion consciente sobre el contenido estético, lo que
facilita una apreciacion estética completa y adecuada.

Ademas, subrayan la necesidad de desarrollar una cultura estética que se manifieste
en diversas areas como las relaciones interpersonales, la ética profesional, el cuidado del
medio ambiente y el patrimonio cultural, asi como en el comportamiento y la vestimenta.
Desde la universidad, proponen abordar la apreciacion estética a través de componentes
académicos, investigativos, laborales y de extensién, para enriquecer la formacién
profesional de los estudiantes

Por su parte Urra et al. (2018), realizaron una investigacién documental en la cual
apelaron a su experiencia como docentes para justificar especificamente una propuesta de
integracion de la educacion estética en la formacion de docentes en la universidad de
Matanzas, Cuba. Dada su revision documental, concluyen que La formacion en educacion
estética se presenta como un componente esencial que influye en la forma en que los
futuros docentes interpretan y experimentan su entorno. Al integrar la educacion estética en
la formacion, se fomenta una apreciacion mas rica y matizada de la realidad, que los gustos
y habitos estéticos que se desarrollan a través de esta educacion impactan directamente en
como las personas perciben y valoran sus experiencias pues lo estético contribuye a
moldear las emociones y las respuestas ante diversas situaciones. Los gustos y habitos
estéticos configuran la cultura estética de los individuos.

La educacion estética, fundamentada en valores y en un enfoque cientifico,
proporciona un marco que ayuda a las personas a dar sentido a sus experiencias
emocionales. Esto significa que la manera en que se entienden y valoran las emociones

puede estar ligada a principios éticos y estéticos que se ensefian en la formacion. La calidad
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y profundidad de las experiencias vividas influyen en la percepcion emocional por lo que la
educacion estética bien integrada puede hacer que estas experiencias sean mas
significativas y enriquecedoras, afectando positivamente cOmo se siente y reacciona una
persona. De ahi que la educacion estética sea una prioridad en la formacion profesional
pedagogica para que se refleje en el trabajo en el marco de las instituciones educativas.

Diaz et al. (2019), identifican los supuestos tedricos que caracterizan la educacion
estética en la formacion profesional pedagodgica en el contexto de la extensidon universitaria.
Desde su perspectiva, esta educacion desempeia un papel fundamental en la formacion, ya
que tiene una funcién integradora y totalizadora.

al proveer a los estudiantes actividades que despierte su sensibilidad estética y en

los profesionales de la educacion que se encuentran en formacion inicial es una

herramienta para la labor de transformacion a nivel estético que deberan llevar a sus

escuelas, estudiantes y comunidad (p.245).

En otro trabajo, Ventura et al. (2021), reportan los resultados de la investigacion que
realizaron sobre el proceso de la educacion estética y su incidencia en la formacion de
estudiantes de la Licenciatura de Educacion con especialidad en Espafiol-Literatura. A
partir de una revision bibliografica, bajo un método histérico-16gico, andlisis-sintesis e
inductivo-deductivo, su trabajo aporta un analisis epistemologico sobre la categoria de
educacion estética y su importancia en la formacion de profesionales de la educacion.

Ventura et al. (2021), plantean desde el punto de vista de la educacion estética, que
los docentes son facilitadores de la cultura, a partir del lenguaje y tono que utilizan en las
aulas; ensefiando los contenidos con referencias a los panoramas historico-culturales que
incluyan el desarrollo de las manifestaciones del arte, con especial impetu, aquellos

docentes que tienen el encargo de ensefar lengua y literatura. Los autores relacionan todo

el espectro estético como una conciencia de las implicaciones formativas que tienen el
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lenguaje y la vestimenta, reconociendo las sutilezas, que de manera sensible, configuran
todo el ambiente en el que se aprende.

A su vez, los autores reconocen la importancia de la educacion estética en la
formacion de futuros docentes, ya que desarolla “un alto sentido de la responsabilidad
individual y social” (Ventura et al., 2021, p. 675). Esto, a su vez, favorece que los
estudiantes encuentren una motivacion intrinseca que acompaiie su proceso, su trabajo
cotidiano y hacia la profesion.

Esta condicion demanda que los docentes universitarios sean:

poseedores de una cultura general integral, desde el intelecto hasta el mismo gusto

en el vestir, que no necesariamente esta condicionado por la situacion econdémica

imperante en el pais, sino que en muchas ocasiones es resultante de la importacion

de patrones estéticos de otras naciones, que se alejan de la cultura cubana y

desvirtuan su esencia. Todo ello influye en una proyeccion significativa desde la

escuela hasta la comunidad (Ventura et al., 2021, p. 678).

En particular, para futuros profesores de Esparfiol-Literatura, el proceso de
ensefanza-aprendizaje de todos los contenidos curriculares debe fomentar la valoracion
estética de la realidad, promoviendo la sensibilizacion hacia el disfrute de las obras
artisticas y el uso refinado de la lengua materna. Este enfoque contribuye al desarrollo
integral de la personalidad de los estudiantes y refleja el objetivo y contenido permanente
de la educacion estética en todos los niveles del sistema educativo cubano, lejos de ser algo
ocasional o improvisado.

El proceso de educacion estética en estudiantes universitarios, particularmente en
los de la Licenciatura en Educacién Espafiol-Literatura en la Universidad de Pinar del Rio,
se concibe como una herramienta fundamental para fortalecer su actuacion profesional y

promover una formacion integral que valore y aplique los principios estéticos en la

ensefianza y aprendizaje.
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Dada la diversidad de aspectos abordados en el terreno de la educacion estética, a

manera de cierre del apartado, presentamos una tabla que nos permite identificar las

aportaciones de los distintos trabajos presentados en diversos enfoques de la educacién

estética en el contexto de la formacidn universitaria para los cuales recuperamos sus ideas

clave.

Tabla 10

Ideas fundamentales de diversos enfoques en educacion estética en la universidad

Autor / (es) Enfoque Ideas clave

Ubals y L6pez Formacién cultural y Dialogo entre cultura y formacion
estética en educacion. estetica, interrelaciones conceptual,

(2012) metodoldgica y actitudinal.

Garces et al. Formacion de valores Banalizacion cultural, funcion de la
estéticos en médicos. universidad en la formacion

(2014) humana y estética.

Varona (2016) Educacion estéticade la  Sensibilidad humana, integracion

sensibilidad humana.

afectivo-racional, educacion
temprana de sentimientos estéticos.

Marrero-Zaldivar
et al. (2016)

Incorporacion de la
educacion estética en la
formacion pedagdgica.

Perspectiva pedagogica de la
educacion estética, métodos de
analisis documental y talleres.

Martinez-Cepena
et al. (2016)

Gusto estético en la
formacion integral.

Educacién del gusto estético,
integracion en la vida cotidiana y
profesional.

Infante-Miranda
et al. (2016)

Desarrollo de la
sensibilidad estética en
educadores.

Conciencia estética como reflejo
sensible y figurativo, relacién con la
realidad y transformacion.

Moreno-Tamayo
et al. (2016)

Sentimientos estéticos en
la formacion de
profesionales de Ciencias
Pedagogicas.

Educacion de sentimientos
estéticos, integracion en procesos
formativos y comunitarios.

Toledo-Mic6 et
al. (2016)

Apreciacion estética en
estudiantes de ciencias
pedagdgicas.

Relacion estética con objetos y
fendmenos, cultura estética en
diversas areas.
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Autor / (es) Enfoque Ideas clave
Urraetal. (2018) Integracion de la Eje transversal en formacion con
educacion estéticaen la  base en la cultura estética.
formacion de docentes.
Diaz etal. (2019) Educacion estética desde  Actividades para sensibilidad

la extension estética, transformacion a nivel
universitaria. estético en escuelas y comunidad.
Ventura et al. Educacion estética en Valoracion estética de la realidad,
(2021) estudiantes de Educacion desarrollo integral de la
Espafiol-Literatura. personalidad.

Elaboracion propia (2024)

La educacion estética emerge como un componente fundamental para el desarrollo
integral desde las etapas tempranas de la vida. Su enfoque primordial radica en cultivar la
sensibilidad, fomentar la conciencia y fortalecer los valores estéticos en individuos desde
una edad temprana. A través de esta revision de articulos, nos queda claro que la educacion
estética no se limita a la ensefianza de técnicas artisticas, sino que abarca la integracion
profunda de la cultura y la formacidn estética dentro del contexto educativo.

Los autores reportados subrayan la importancia de esta integracién mediante
métodos pedagdgicos y practicas formativas especificas. Es evidente que la educacion
estética no solo aspira a formar profesionales competentes, sino también a moldear seres
humanos conscientes de su entorno cultural y social. Las universidades deben trascender la
formacion profesional para abarcar una formacién humana més amplia, promoviendo
valores estéticos que enriquezcan la interaccion con el arte y la cultura (Garcés et al.
(2014).

La educacion estética en el contexto cubano se presenta como un elemento crucial
no solo para la educacion formal, sino también para la transformacion social. Promueve una
apreciacion profunda del arte y la belleza en todas las facetas de la vida, desde lo cotidiano

hasta lo profesional. Este enfoque integral refleja un compromiso con la sensibilidad
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estética como un vehiculo para el desarrollo personal y colectivo, marcando pautas hacia
una sociedad mas consciente y culturalmente enriquecida.

2.1.2. Nuevas formas de entender la educacion artistica
Para la construccion de este apartado se tomaron en cuenta un libro y dos articulos que
hacen una revision critica de las aportaciones del arte como experiencia, del quehacer de
los artistas y de los modelos educativos y curriculares en educacion artistica que elaboran
nuevas interpretaciones y nuevos paradigmas en este campo de conocimiento.

El trabajo de Acaso y Megias (2017), nos invita a entender a la educacion artistica
mas alla de una transmision de informacion, procedimientos o técnicas de estudio de las
disciplinas artisticas, para abordarles como una actitud frente a la vida, mas alla de la vision
de las practicas dinosaurias que la ven como materia de distraccion o como el espacio para
las manualidades:

La educacion artistica nos convoca a repensar en un momento en el que los mundos

visuales que nos rodean no paran de crecer y de hacerse cada vez méas complejos al

tiempo que las experiencias mediante las que podemos realizar procesos de
alfabetizacion critica de esos mundos desaparecen en los contextos educativos cuya

mision es desarrollarlos (Acaso y Megias, 2017, p. 223).

Un concepto importante propuesto por estas autoras es Art Thinking “como una
metodologia para expandir los limites de cualquier forma de conocimiento, y es justo aqui
donde nos reconocemos y donde queremos reposicionar el arte y la educacion” (Acaso y
Megias, 2017, p. 215).

Al vincular los conceptos de arte y educacion las autoras plantean varias premisas:
1) el aprendizaje es un proceso continuo y sin fin, cuyo propdsito no se limita a un objetivo
especifico, sino que se centra en generar huevo conocimiento, 2) para abordar los desafios

del siglo XXI, es crucial integrar las artes como una estrategia educativa fundamental. Las

artes ya no deben ser vistas exclusivamente como expresiones creativas (poiesis), sino mas
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bien como précticas criticas, activas y aplicadas (praxis), entonces, 3) el Art Thinking es
identificado como marco de accién social “como un lugar que desde los contextos
educativos, aliente la idea de cambiar el mundo, de transformarlo” (Acaso y Megias, 2017,
p. 216). En ese sentido, 4) Art Thinking al estar basado en la praxis, busca una
transformacion en el que aprende por ello 5) Art Thinking “pretende que el mundo sea un
lugar mas simétrico, en el que las metodologias de creacion de conocimiento que las artes
activan aumenten la libertad de pensamiento y la autoestima de los ciudadanos y las
ciudadanas” (Acaso y Megias, 2017, p. 216).

El Art Thinking, como nueva forma de entender a la educacion artistica anhela que
en los individuos exista una transformacion a nivel subjetivo, movimientos de la
conciencia. Este enfoque pedagogico adquiere una connotacion politica al enfocarse en
potenciar el conocimiento interno de los individuos en lugar de que simplemente absorban
conocimientos externos o importados. Para ello Art Thinking toma como herramientas: el
desarrollo del pensamiento divergente y critico, el placer como herramienta, el
empoderamiento de los educadores como intelectuales y el trabajo colaborativo por
proyectos.

Acaso y Megias (2017) también proponen como pilar del A7t Thinking una
pedagogia queer, entendiendo lo queer, como aquello que deshace categorias binarias,
categorizaciones que suelen excluir lo que no entra en una taxonomia tradicionalmente
definida de las personas y sus preferencias identitarias y sexuales. La interpretacion de lo
queer en el terreno de la educacion artistica tiene qué ver con liberar la educacion artistica
de la categoria en la que se le ha puesto durante mucho tiempo: infantilizada y des
intelectualizada, para proponer una educacion artistica intergeneracional, es decir, no s6lo

es propia de los nifios y de las educadoras, sino de adolescentes, jovenes, adultos y personas
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de la tercera edad, ademas, propia de cualquier formador en cualquier nivel y modo
educativo.

Por otra parte, Aguilar (2019) coloca la educacién artistica como un detonante de la
resignificacion de la identidad. A partir de un esquema explicativo que toma como
referencia al psicoanalisis, la autora indica que la creacion artistica es una forma de
sublimacion que permite a los individuos reflexionar para resignificar una identidad mas
auténtica.

Torres de Eca (2016) propone llevar a cabo la educacion artistica desde la
pedagogia rizomatica. La autora explica que la nocidon de rizoma fue pensada como una
manera de cuestionar el modelo arbdreo de un sistema educativo jerarquico, lineal y
binario, segiin Deleuze y Guattari (1972, 1980), citados por Torres de Eca. Segun la autora,
el modelo pedagodgico rizomatico representa un enfoque alternativo donde las relaciones se
establecen de forma anti jerarquica y no diferenciada, permitiendo que los sujetos formen
coaliciones y negociaciones para la construccion autogestionada de sus espacios de
conocimiento.

Para Torres de Eca el aprendizaje fundamentado en formas de conocimiento
rizomdtico admite un comportamiento intersticial, improvisado, que crece y se dispersa de
manera colectiva. Este es critico y colectivo y busca la horizontalidad y la transversalidad.
La pedagogia rizomatica se inspira en el trabajo de los artistas contemporaneos que
vinculan saberes antropolédgicos y las dimensiones emocional e intuitiva, proponen
estrategias didacticas que involucran procesos de indagacion y reflexiones criticas sobre los
temas que se deciden abordar: las cosas, las personas y las relaciones entre cosas y las

personas.
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Este tipo de pedagogia busca ver al docente como un artista-activador social.
Aunado a ello, la autora también plantea la necesidad de establecer un vinculo entre el arte,
la tecnologia y la ciencia. Este trinomio afecta la nocidn clasica de la educacion artistica y
de la educacion per se, por lo que se sugiere que la educacion artistica brinde herramientas
que permitan a las personas en formacion adquirir criterios que ayuden a “evitar la
manipulacion ideoldgica y a transformar la informacién en algo util y valido para el
individuo y la sociedad” (Torres de Ega, 2016, p.21).

De esta manera, la autora propone ver la educacion artistica como “un espacio de
formacion del yo para el futuro” (Torres de Eca, 2016, p.21), porque el arte y sus procesos
permiten reflexionar, indagar y descubrir aspectos de si mismo y de los otros, para trabajar
las relaciones con lo externo y con lo ajeno, de formas muy distintas a como lo exploran
otras disciplinas, puesto que, desde el arte, se da lugar a la sensibilidad, la intimidad y la
exploracion emocional y puede generar espacios de conciencia, responsabilidad social y
planetaria.

En este sentido, el trabajo de las autoras presentadas en este rubro propone recuperar
al arte contemporaneo, en los espacios de formacion académica, pues sus referentes estan
mas cerca de la realidad y sus representantes suelen mostrar una vision critica de la misma,
proponiendo una creatividad que no se vuelca de manera autorreferencial, sino que
involucra la dimension de la ética y de lo publico como denuncia y emancipacion. Desde la
perspectiva de estas autoras, es necesario situar al proceso de ensefianza como un acto de
subversion, disrupcion y ruptura, que invite a entender la escuela como espacio de

resistencia.
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2.1.3. Educacion artistica en conexion con otras dreas del saber

En este apartado presentamos dos trabajos que coinciden en que la educacion artistica va
mas all& de las nociones tradicionales. Miranda (2014) y Bast et al. (2015), se centran en
paradigmas colaborativos, éticos y comprometidos con la justicia social y la sostenibilidad
comunitaria, desafiando asi los limites disciplinarios convencionales.

Miranda (2014) reflexiona sobre la nocion del espacio social desde la perspectiva
del arte participativo y como este puede configurarse como un dispositivo de formacion de
ciudadanos. La autora recupera las ideas de Dewey (1987) para quien lo artistico implica
mas que la mera creacion de objetos bellos, implica el ejercicio de una vida bella,
armoniosa, llena de variaciones armonicas que cultivan un desarrollo equilibrado de la
persona, un crecimiento moral e intelectual que incluye habilidades para la comunicacion,
la cooperacion y la deliberacion, todas estas, necesarias para el desarrollo de una vida en
democracia.

Por su parte, Bast et al (2015), creadores del proyecto ARIS (A4rts, Researh,
Innovation and Society), el arte y la creatividad son vias para la innovacién y el desarrollo
cultural, politico y social. A estos investigadores les interesa posicionar el concepto de
innovacion fuera del contexto econdémico, en el cual generalmente ha sido encasillado, y
reconocer el valor de las artes en los procesos de innovacion en el terreno de lo social y de
la cultura de la democracia.

El proyecto ARIS sostiene que el arte, al ser inter y transdisciplinario, juega un
papel esencial en la educacion. Argumenta que la integracion del arte en los sistemas
educativos no solo enriquece el aprendizaje, sino que también promueve un desarrollo

sostenible en diversas areas: econdmica, social y democratica. ARIS destaca que el arte
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fomenta la creatividad, la diversidad y el pluralismo, elementos clave que nutren la
produccioén y aplicacidon del conocimiento. Por lo tanto, aboga por que los enfoques
artisticos traspasen las fronteras disciplinarias en las escuelas, permitiendo una educacion
mas holistica y contextualizada que prepare a los estudiantes para enfrentar los desafios del
mundo contemporaneo.

Ambos enfoques subrayan la importancia de integrar las artes en la educacion y en
la vida pablica como herramientas fundamentales para fomentar la creatividad, la
diversidad y la interdisciplinariedad, fortaleciendo asi el tejido social y promoviendo un
desarrollo humano integral.

2.1.4. Investigacion en disciplinas artisticas vinculadas a la investigacion educativa
En este apartado hacemos referencia a aquellas investigaciones que desde las disciplinas
artisticas abordan cuestiones educativas y viceversa. El primer trabajo que referimos es el
de Agra-Pardifias (2012) quien propone /a investigacion artistico-narrativa como busqueda
de la integracion de formas de representacion que dan a los sujetos la posibilidad de
organizar y modificar la experiencia de lo personal, para la reconstruccion de un discurso
de conocimiento. En este tipo de investigacion destacan técnicas de acopio de datos como
las historias de vida, relatos biograficos, los documentos personales y las entrevistas
narrativas, pero también, el uso de dibujos, collages, instalaciones, fotomontajes, bocetos,
fragmentos de textos y musica, entre otras opciones.

Otra opcidn que se propone en este rubro es la investigacion-accion y activismo
utilizando el arte colaborativo y comunitario, estos planteamientos también corresponden al
trabajo de Agra-Pardifias (2012), quien basa su posicionamiento, las teorias
reconstruccionistas de la educacion y la estética relacional, con el fin de conformar espacios

de aprendizaje estimulante.
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Carrillo (2015) explica que la Investigacion Basada en la Practica de las artes y los
Medios Audiovisuales (IBAPAMA) es un género metodologico utilizado principalmente en
Europa y en Estados Unidos por disciplinas que tienen componentes practicos o de
produccion como: los medios de comunicacion, el disefio y la cinematografia. Esta
investigadora explica que IBAPAMA es una deconstruccion del conocimiento que expande
los limites de la investigacion en el campo de las ciencias sociales, con base en un saber
derivado de la experiencia y de la subjetividad. En este sentido, la corriente
fenomenoldgica es muy recurrida en este tipo de investigacion, pues coloca al sujeto y al
cuerpo como elementos fundamentales para la construccion del conocimiento.

Carrillo (2015) apela a la epistemologia visual donde se reconocen, de manera
multidisciplinaria, cuestiones de la percepcion visual, los procesos cognitivos, las imagenes
mentales y el pensamiento visual. Por su intencion de indagar aspectos de orden personal y
subjetivo, en este tipo de investigacion, suelen utilizarse técnicas de la investigacion
autobiografica, la produccion de microhistorias y la autoetnografia.

El trabajo de Prendergast (2012), pionera en el desarrollo de la metafora como
método, especificamente del pensar poético. En su articulo encontramos un compendio de
poesia que result6 de la busqueda de materiales que concibieran la educacién como arte,
desde un lenguaje metaforico. La autora recopil6 la bibliografia encontrada sobre el arte
como educacion o la educacion como arte; la analizd, la interpreto y transcribid
poéticamente. De esta manera, el conocimiento hallado fue representado en una serie de
poemas que revelan “the frustracion, even rage, of those who wish to re-vision education
as artful. They also reveal hopeful (perhaps utopian) views of what education could look

like if re-conceived as the enculturation of artists.” (Prendergast, 2012, p.1).
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De esta manera, los poemas creados por la autora reflejan esta necesaria vinculacion
entre el arte y la educacion, como procesos que se acompafian en la construccion de una
pedagogia que da valor a la creatividad, a la sensibilidad ante el espacio; ante los otros, la
capacidad de sorpresa, el desarrollo de la curiosidad, de la aventura y el riesgo que
permiten romper barreras y transformar las practicas educativas hacia procesos de
liberacion.

A lo largo de este apartado con los trabajos reportados hemos podido observar que
la investigacion educativa desde las disciplinas artisticas utiliza diversas metodologias
innovadoras para explorar la experiencia personal y social. La investigacion artistico-
narrativa de Agra-Pardifias (2012) integra formas de representacion como historias de vida,
relatos biograficos y expresiones artisticas para reconstruir conocimiento desde lo personal.
Ademas, propone el uso del arte colaborativo y comunitario como herramienta de accién y
activismo educativo.

Por otro lado, Carrillo (2015) introduce la Investigacion Basada en la Préactica de las
Artes y los Medios Audiovisuales (IBAPAMA), destacando su enfoque en la experiencia
subjetiva y la fenomenologia visual para expandir los limites de la investigacion en ciencias
sociales, utilizando técnicas como la autobiografia y la autoetnografia. Finalmente,
Prendergast (2012) explora el uso de la metafora y el pensar poético como método para
repensar la educacion como arte, transformando criticamente la literatura educativa en
poesia que refleja visiones esperanzadoras y criticas sobre el proceso educativo. Estos
enfoques demuestran como las disciplinas artisticas enriquecen y diversifican la
investigacion educativa, ofreciendo nuevas formas de comprender y representar el

conocimiento pedagogico y cultural.
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2.1.5. Modelos universitarios basados en lo estético y artistico.
En este rubro se encontraron trabajos de dos investigadores quienes, a través de reflexiones
sustentadas a nivel tedrico, proponen modelos pedagogicos para el nivel superior
considerando aspectos estéticos y artisticos.

El primer autor identificado fue Panico (2019), quien presenta el bosquejo de una
metodologia para la ensefianza universitaria denominada “construccion estética del sujeto’;
segun el autor, esta propuesta parte de la pedagogia constructivista en el campo estético,
propuesta por Rosewand y Ochberg (1992). Panico, también refiere los aportes de
Nietzsche (1963) sobre la adquisicion del conocimiento con base en criterios de belleza.
Ademés, retoma las ideas de Aristoteles sobre la accion guiada por criterios de belleza y
proporcionalidad, como bases formales de la responsabilidad individual y social para el
logro de un equilibrio entre lo bueno y lo bello, al igual que entre lo ético y lo estético. El
modelo que propone este investigador para la formacion universitaria descansa en tres
axiomas: la autoria, el arte y la literatura. La construccion de un sujeto estético que escribe
plasmando la estructura de su personalidad, es un planteamiento que Panico (2019)
recupera de Eco (1981) y de Foucault (1999), asi como los conceptos de autoria y del oficio
de la escritura como aspecto existencial.

Cuando Panico (2019) propone la idea de que los sujetos estéticos son capaces de
narrar sus experiencias y aprendizajes, se sustenta en los aportes de Ricoeur (2007),
especificamente en su idea de que los sujetos somos contadores de historias y, con base en
eso, sugiere el uso de diarios de aprendizaje donde los alumnos, con ayuda de los tutores,

puedan relatar de forma oral o escrita sus procesos de aprendizaje.
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Otro trabajo identificado en este rubro es el de Rosique (2016), quien presenta una
reflexioén informada con enfoque tedrico decolonial y emancipador, utilizando la educacion
artistica, y propone las bases para construir un curriculo alternativo en la universidad que
genere y atienda la participacion social del arte como procesos creativo, critico y
emancipatorio. El autor critica los modelos de educacion artistica que han servido para
reproducir los objetivos de la economia de mercado y retoma las ideas de Grundy (1998),
de McLaren (2005), de Freire (1974) y de Stenhouse (1975) para proponer un modelo
curricular transversal, inclusivo, situado en el entorno sociocultural y con formacion
artistica. Ambos estudios contribuyen significativamente a la reflexién sobre como integrar
elementos estéticos y artisticos en la educacion superior, promoviendo nuevos enfoques
pedagdgicos que van mas alld de los paradigmas tradicionales.

2.1.6. Licenciaturas en arte y arte en las licenciaturas
En este apartado, describimos los aportes de cuatro trabajos que ofrecen reflexiones
fundamentadas sobre la formacion universitaria en artes y a través de las artes. Estos
estudios destacan la importancia de la formacion profesional en el ambito de las disciplinas
artisticas, asi como el curriculum y las perspectivas didacticas en la ensefianza del arte a
nivel universitario.

Iniciamos reportando el trabajo de Viramontes (2017) quien hace un balance
reflexivo sobre el arte y las maneras de ensefiarlo en el nivel superior a partir del analisis a
seis afios de haberse abierto la licenciatura en artes en la Universidad Autonoma de
Zacatecas. En ese entonces, la autora afirmaba que la ensefianza del arte en nuestro pais aun
era limitada en cuanto a su incorporacion en los planes de estudio para los tres niveles
educativos, esta limitacion incluiria cuestiones que atafien a la formacion de docentes, al

aprendizaje de los alumnos y, en el caso de la educacion superior, a las condiciones
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laborales y de desarrollo profesional de los egresados. Viramontes (2017) indica que en la
formacion de profesionistas en arte importan aspectos de desarrollo de la inteligencia,
habilidades para el trabajo y la disciplina, pero sobre todo de la creatividad. Su reflexion
sustentada aborda también el problemas del panorama de oportunidades laborales para los
egresados de la licenciatura en artes, las cuales son limitades y por lo tanto abren la
posibilidad de abordar desde el curriculum la construccion de alternativas para el
autoempleo a partir de la creatividad, trabajo colectivo e independiente.

En su estudio, Rocha (2016) realiza una revision exhaustiva de la literatura
especializada para proponer un modelo de competencias destinado a la ensefanza del arte
en el nivel superior de una universidad venezolana. En este contexto, subraya la
importancia de redefinir el curriculum con el objetivo de formar profesionales
interdisciplinarios, éticos, creativos e innovadores. Este enfoque se fundamenta en las
reflexiones de varios autores prominentes: Eisner (1995), quien enfatiza la necesidad de
que el arte fomente la apropiacion de habitos perceptivos y comportamentales como
herramientas transformadoras de la vida; Abad (2009), quien destaca la funcién
contemporanea del arte en integrar la realidad artistica con los elementos de la realidad
circundante; y Pérez (2002), para quien el arte representa un ambito fundamental en el
desarrollo humano, tanto en la creacion de lenguajes discursivos como en la expresion de
dimensiones afectivas, simbdlicas y emocionales.

En este marco, Rocha (2016) propone un enfoque integral y socioformativo para la
formacion de artistas, centrado en el desarrollo de competencias individuales, grupales y
sociales. Su modelo también promueve un enfoque inter-sistémico en la interaccion entre

docentes y estudiantes, donde ambos son parte activa del proceso educativo, con el docente
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adoptando una perspectiva metacognitiva para guiar explicitamente los procesos de

ensefanza-aprendizaje y maximizar su efectividad en contextos diversos y culturales:
Esto significa que ni el estudiante, ni el docente son el centro del proceso, pero si la
vinculacién inter-sistémica entre ambos, en la cual el docente se acerca al proceso
de ensefianza-aprendizaje desde una mirada metacognitiva, ejecutando los procesos
de manera explicita para saber como y cudndo se van a utilizar, claro esta, sin
olvidar que uno de los elementos mas interesantes para el desarrollo de las
competencias es el método a utilizar, el cual debe estar claramente definido para asi
poder discriminar las competencias desde las mas complejas, a las mas simples,
tomando como punto de partida algunos elementos que le van a permitir
clasificarlas en: lo noonico (epistémico), las potencialidades (habilidades), lo

personal (su desarrollo), lo grupal (relacion inter o intrapersonal) y lo social
(contexto, cultura) (Rocha, 2016, p. 221).

Desde el contexto cubano, Diaz et al. (2019), reflexionan sobre la importancia de la
educacion estética en la formacion inicial de los futuros docentes a través del modelo de la
extension universitaria (difusion cultural y educacion artistica). Para los autores la
extension universitaria es un espacio de formacion para la educacion estética, la cual es
contenido de una formacion integral. Diaz et al (2019) consideran que la educacidn estética
esta subvalorada y que las universidades deberian colocarla en el mismo nivel de
importancia que se les da a los procesos de formacion disciplinar y para la investigacion.
Ademas, hacen alusion a la necesidad de hacer mas investigacion basica en torno a la
educacion estética por un lado y a la reorganizacion del area de la extension universitaria
para que se disefien actividades que realmente resulten de impacto en la formacion integral
de los estudiantes.

Finalmente, desde el ambito de la formacion profesional en arte dramatico, en el
contexto mexicano, Torija (2018) analiza las condiciones de la formacion de jovenes en
teatro, los retos a los que se enfrentan como egresados y como, gracias al proceso de

autonomia, muchos de los egresados estan generando sus propios espacios en distintos
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lugares de la ciudad, que les permiten tener ingresos y desarrollar proyectos criticos que le
hacen frente a las formas consumistas de entretenimiento. Destaca la importancia de la
creacion de grupos teatrales que conforman una identidad, asi como la empatia y
autorrealizacion de los estudiantes a partir de esta expresion artistica.

A partir de estos trabajos, identificamos diversas implicaciones curriculares
relacionadas con la formacion profesional en artes en las universidades y el papel de la
educacion estética en este contexto. Los estudios revisados nos permiten, por un lado,
analizar los retos académicos que enfrentan estas licenciaturas y, por otro, explorar los
aspectos de insercion laboral de los egresados. Ademads, evidencian coémo la educacion
estética puede desarrollarse dentro de modelos integrales de educacion universitaria,
especialmente a través de actividades extracurriculares vinculadas a la extension
universitaria y al desarrollo de distintos lenguajes artisticos.

2.1.7. Formacion estética y artistica en las aulas universitarias
En este apartado damos cuenta del grueso de la produccion encontrada, a manera de
informes de practicas. En la mayoria de los casos los autores narran sus experiencias con la
intervencion didéctica en las aulas universitarias donde el arte y lo estético juegan un papel
importante en la formacion y el desarrollo de estrategias de ensefianza y aprendizaje y en la
intervencion terapéutica.

En primer lugar se ubico el trabajo de Bautista (2010), quien hace una aportacion
anecdotica con caracter reflexivo, después de la experimentacion de un proyecto artistico
(elaboracion de esculturas) que repercutio en la forma de aprendizaje, las actitudes y
disposiciones hacia el arte en estudiantes del tercer semestre de la licenciatura en
Educacion. El autor recupera la definicion del método por proyectos, como una tarea que

realiza el alumno de manera personal, libremente ejecutado donde el aprendizaje es el
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resultado de las transposiciones que el alumno elabora entre el mundo interior y el exterior
a la institucion educativa. Este investigador considera que la experimentacion artistica, en
el ambito de la didactica universitaria, favorece que los alumnos tengan una mentalidad
abierta y mas empatica. Finalmente propone un modelo de clase que incluye cuatro fases:
sensibilizacion, identificacidon, desarrollo o exploracion y producto.

Parres y Flores (2011) destacan la importancia del arte visual en el desarrollo
cognitivo, la expresion emocional y el pensamiento creativo y complejo de los estudiantes
universitarios. Esto se explor6 a través de un taller practico en el que aplicaron
metodologias pedagodgicas para ensefar dibujo y escultura de manera integral. Los autores
observaron y analizaron esta situacion didactica mediante la observacion participante.
Como resultado, sugieren que la inclusion del arte en el curriculo universitario puede tener
efectos positivos significativos en la formacion académica de los estudiantes.

En otro estudio, Olaizola (2013) analiza y evalua experiencias especificas que
destacan la importancia de la educacion artistica dentro del curriculum, a través de
programas implementados en instituciones estadounidenses, tales como “Escribir a través
del curriculum”, “El arte como herramienta para el aprendizaje” y “Arte a través del
curriculum”. Estos programas demuestran que la educacion artistica es un eje transversal
del curriculum, que refuerza la ensefanza y el desarrollo de competencias. Segiin Olaizola,
las universidades en el contexto latinoamericano deben abordar el olvido de lo estético en el
curriculum para la formacion de profesionales—sin que esto implique que deban formarse
como artistas—de modo que puedan desarrollar capacidades cognitivas relacionadas con el
pensamiento estético.

Por otra parte, el trabajo de Fernandez y Safiudo (2014) expone los resultados de un

proyecto realizado con alumnos de licenciatura, en el cual docentes de dos departamentos
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distintos (Filosofia y Artes Visuales) propiciaron la vinculacion interdisciplinar entre
filosofia y arte, para promover el pensamiento critico con base en la ensefianza artistica de
la ética. En este trabajo se destaca la adecuacion didactica interdisciplinar que hacen las
docentes para ofrecer a estudiantes de licenciatura (de una universidad privada al norte de
México) actividades que conectan saberes y habilidades relacionados con el arte y la
filosofia a favor de las experiencias artisticas y el desarrollo del pensamiento critico. Si
bien, al respecto de este, no hay un abordaje conceptual profundo en el articulo, esta
practica educativa es un referente de la posibilidad de hacer interdisciplina en la ensefianza
universitaria.

En este mismo rubro de encuentran los aportes de Trujillo y Garcia (2016), quienes
presentan los resultados del Rincon del Ridiculo, un taller que se introdujo en el Programa
de Desarrollo Humano, como parte del programa de la Facultad de Pedagogia-Xalapa. Los
investigadores presentan el andlisis de datos empiricos que reflejan algunos beneficios en
los estudiantes de este tipo de intervenciones, como son: La experimentacién de emociones,
la vivencia de otros roles, el desarrollo de la fantasia, el disfrute de aprendizajes holisticos
significativos y la generacion de estados de bienestar comun. Este tipo de iniciativas son
fundamentales al interior de los modelos universitarios de naturaleza integral y humanista.

En otro trabajo, Garcia-Huidobro (2018) presenta los resultados de un taller llevado
a cabo con estudiantes de la licenciatura en Pedagogia de las Artes en una universidad
chilena. EI "Taller creativo" se enfocd en desarrollar las capacidades reflexivas de los
participantes mediante la creacion de obras artisticas, que sirvieron como lineas de
investigacion creativa para explorar diversas disciplinas artisticas y practicas educativas. A

través de esta experiencia, los estudiantes experimentaron la interrelacion entre ambas
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dimensiones en un contexto que promovid el desarrollo del sentido critico y politico de su
intervencion.

Garcia-Huidobro (2018) fundamenta te6ricamente este taller utilizando diversos
referentes conceptuales. Desde Smith et al. (1999), destaca la importancia de la
subjetividad para convertirse en sujetos activos en la historia, subrayando la necesidad de
transformacion y cuestionamiento continuo para abrirse a nuevas posibilidades impulsadas
por el deseo personal. Inspirado en Sofias (2002), enfatiza la relevancia de ensefiar desde lo
gue nos afecta personalmente, lo cual implica una reflexion constante sobre qué deseamos
transmitir y qué podemos ofrecer a nuestros estudiantes. De Cobeta y Holguera (2000),
adopta la idea de que el conocimiento surge de la experiencia personal y esta intimamente
ligado al deseo individual, promoviendo asi un enfoque pedagdgico que valora el
conocimiento situado y la experiencia vivida. Ademas, recoge las ideas de Atkinson (2002)
y Velasco (2015), quienes exploran la interseccion entre la practica artistica y pedagdgica
desde una perspectiva social y politica. En este sentido, los artistas-docentes no solo
transmiten conocimientos, sino que también actian como mediadores sociales y politicos,
influyendo tanto a nivel personal como educativo.

Por su parte, Rojas y Galvan (2020) implementaron un taller de arteterapia para
estudiantes universitarios de distintos programas educativos del Instituto Tecnolégico de
Sonora, en México. Como parte de las actividades de los programas del area de
Vinculacién, se cre6 una propuesta de intervencion para reducir el estrés académico de los
estudiantes. Con un abordaje cientifico de tipo cualitativo a manera de estudio descriptivo y
observacional, los autores concluyen que en efecto el arteterapia disminuye el estrés,
propicia la atencién a los sentimientos, la capacidad de expresarlos y una disminucion de

los estados de ansiedad de los estudiantes participantes.



95

En otro estudio, Pefia-Zabala y Porcel-Ziarsolo (2021) comparten su experiencia al
desarrollar y aplicar una metodologia de formacién inicial de docentes que utiliza el arte
contemporaneo como motor de conocimiento, y el museo como intermediario cultural entre
artistas y las necesidades educativas identificadas. Esta metodologia tenia como objetivo
principal la implementacion de un proyecto artistico que fomentara la responsabilidad y
facilitara el intercambio de roles. Los resultados evidencian el potencial del arte
contemporaneo y los museos como espacios para construir significados y conocimientos,
promoviendo asi un discurso reflexivo y critico entre los futuros docente.

De manera complementaria, Pefia-Zabala y Porcel-Ziarsolo (2021) sostienen que,
gracias a los talleres y propuestas didacticas que muchos de estos docentes e investigadores
estan realizando, puede observarse como los hilos comienzan a jalarse a favor del
reconocimiento de las aportaciones de la dimension artistica y estética en el nivel superior.
Los autores destacan que muchas de estas intervenciones se llevan a cabo en carreras
relacionadas con la formacion inicial de docentes, en las ciencias sociales y en la formacion
profesional de disciplinas artisticas.

Lejos de las intervenciones, mas en el campo de la reflexion pedagogica, Torregrosa
(2020) propone integrar el cine como herramienta fundamental en la formacion inicial de
docentes, enriqueciendo las practicas pedagdgicas y la investigacion educativa. Basandose
en Graff (2011), describe el cine directo como una forma de mostrar lo real sin
simplificarlo, invitando a los espectadores a sumergirse en la interpretacion de situaciones
complejas. De Certeau (1990) Torregrosa enfatiza la importancia de narrativas cotidianas
para comprender la historia desde experiencias personales, evitando la objetividad
abstracta, de Lyotard (1994) aborda el giro narrativo hacia una investigacion cualitativa

centrada en el sujeto, alejandose de la objetividad tradicional. Ademas, cita a Glaser y
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Strauss (2017), quienes promueven la teoria fundamentada como método para desarrollar
conocimiento desde datos empiricos en el contexto real. Finalmente, recoge las reflexiones
de Anders (2002) sobre la burocratizacion y deshumanizacién en instituciones educativas e
investigativas, destacando cémo las exigencias administrativas pueden alienar de las
realidades sociales y humanas.

En este apartado se ha recopilado una variedad de estudios que exploran la
integracion del arte y lo estético en la formacion universitaria, destacando su impacto en las
estrategias de ensefianza y aprendizaje, asi como en el desarrollo emocional y cognitivo de
los estudiantes. Los trabajos revisados revelan cdmo proyectos artisticos, talleres y
metodologias especificas como el método por proyectos o la arteterapia, no solo enriquecen
el proceso educativo, sino que también promueven un aprendizaje mas empatico y
reflexivo. La interdisciplinariedad emerge como un recurso fundamental, como se observa
en iniciativas que vinculan filosofia y artes visuales para fomentar el pensamiento critico y
ético. Ademas, se destaca la importancia de nuevas aproximaciones metodoldgicas que
favorecen un enfoque mas subjetivos y situados en la investigacion educativa. Estos
estudios subrayan la relevancia de integrar el arte y la estética en el curriculo universitario
como ejes transversales que potencian el desarrollo integral de los estudiantes y la
innovacion pedagdgica en contextos académicos diversos.

2.2. Investigaciones empiricas

En esta seccion integramos la Unica investigacion que presentan datos empiricos. Latorre et
al (2015) realizaron un estudio de tipo transversal y analitico de evaluacion tinica para el
cual disefiaron y aplicaron un inventario de actividades académicas y extra-académicas, con
el fin de compararla con las boletas de calificaciones de los participantes (333 estudiantes

de la Facultad de Psicologia) y establecer relaciones entre la motivacion artistica y el
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involucramiento académico. Se muestran resultados adversos respecto al involucramiento
artistico en relacion con el rendimiento académico, en contraste con resultados reportados
con relacion a los estudiantes de educacion bésica. Los autores mencionan que la educacion
superior se enfoca en la formacion de profesionales en el area disciplinar e interpretan que
el tiempo dedicado a la educacion estética produce menor rendimiento académico.
2.3. Investigaciones historicas
En este apartado, se presenta la investigacion de Arranz y Reyes (2021), quienes realizan
un estudio tedrico con una perspectiva histdrica centrada en la figura del pensador, escritor
y politico Alfonso Cravioto. El articulo ofrece diversas reflexiones sobre la importancia de
la educacion estética en la actualidad, a través del analisis de figuras historicas como
Cravioto contempordneo de José Vasconcelos. Entre los puntos destacados se encuentra la
relevancia del arte y la cultura, particularmente el papel de la literatura y la pintura como
agentes de cambio politico y social. Arranz y Reyes (2021) sefialan: “Alfonso Cravioto
eligio la via de la conciliacion, la de la palabra, y reconoci6 implicitamente que el arte —en
particular la literatura y la pintura— también constituian espacios para la accion politica y
la construccion de otras realidades” (p. 14). Ademas, abogan por una educacion integral
que se oponga al enfoque positivista del régimen porfirista. Desde entonces, Cravioto
defendia una educacion que integrara las artes y el debate estético, valorando la creatividad,
la sensibilidad y la expresion artistica como componentes fundamentales del desarrollo
humano.

Este articulo contribuye al debate sobre la importancia de la educacién estética en la
actualidad al proporcionar ejemplos historicos concretos de como el arte y la cultura han
sido y siguen siendo fundamentales para el desarrollo educativo integral y la

transformacion social.
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2.4. Balance y perspectivas

Los estudios revisados sobre La educacion estética en universidades ofrecen diversos
marcos tedricos que subrayan su importancia y objetivos. Varona (2016) enfatiza la
integracion de lo afectivo con la razon, basandose en la estética marxistaleninista para
destacar la creatividad como crucial para la transformacion social. Ubals y Lopez (2012)
abogan por un didlogo entre la formacion cultural y la estética para desarrollar
comportamientos estéticos y culturales en educadores. Garcés et al. sefialan la necesidad de
integrar la educacion estética en la formacion médica para contrarrestar la banalizacion
cultural. Otros como Marrero-Zaldivar et al. (2016), Martinez-Cepena et al. (2016), e
Infante-Miranda et al. (2016) destacan la importancia del arte y la conciencia estética en la
formacion pedagdgica y en la vida educativa. Estos enfoques proporcionan marcos teoricos
diversos para comprender la educacion estética desde multiples perspectivas disciplinarias
y metodologicas.

Con respecto al tema de las Nuevas formas de entender la educacion artistica los
estudios de Acaso y Megias (2017) introducen el Art Thinking como una metodologia para
expandir el conocimiento a través de la praxis artistica y la transformacion social,
proponiendo una redefinicidn critica de la educacion artistica mas alla de la mera
transmision de técnicas. Aguilar (2019) situa la educacion artistica como un proceso de
resignificacion identitaria utilizando el marco del psicoanalisis, mientras que Torres de Eca
(2016) propone la pedagogia rizomatica inspirada en Deleuze y Guattari, desafiando
estructuras jerarquicas al integrar arte, tecnologia y ciencia para fomentar la reflexion

critica y la conciencia social y planetaria. Estos enfoques tedricos ofrecen marcos
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conceptuales complementarios para repensar la educacion artistica en términos de praxis
critica, transformacion social y modelos pedagdgicos alternativos.

En el tema de La produccion del conocimiento en la investigacion educativa, los
trabajos expuestos muestran la diversidad de enfoques metodoldgicos en la investigacion
educativa desde las disciplinas artisticas, destacando su capacidad para explorar la
experiencia personal y social en el contexto universitario. Agra-Pardifias (2012) promueve
la investigacion artistico-narrativa que utiliza técnicas como historias de vida y expresiones
artisticas para reconstruir conocimiento personal y promover el arte colaborativo como
herramienta para el desarrollo profesional de docentes de artes. Carrillo (2015) introduce la
Investigacion Basada en la Practica de las Artes y los Medios Audiovisuales (IBAPAMA),
enfocandose en la experiencia subjetiva y la fenomenologia visual para expandir los limites
de la investigacion en ciencias sociales con técnicas como la autobiografia y la
autoetnografia. Prendergast (2012) utiliza la metéafora y el pensamiento poético para
transformar la literatura educativa en poesia critica y esperanzadora sobre la educacion
como arte. Estos enfoques muestran cémo las disciplinas artisticas enriquecen la
investigacion educativa al ofrecer nuevas perspectivas para comprender y representar el
conocimiento pedagogico y cultural.

En cuanto al tema de Los Modelos universitarios basados en lo estético y artistico,
Panico (2019) propone una metodologia llamada "construccion estética del sujeto”, basada
en la idea de que la adquisicion del conocimiento debe guiarse por criterios de belleza y
proporcionalidad, influenciado por Nietzsche y Aristételes. Este modelo enfatiza la autoria
y el arte literario como fundamentales para formar un sujeto estético capaz de expresar la
estructura de su personalidad. Ademas, sugiere el uso de diarios de aprendizaje inspirado en

las ideas de Ricoeur para que los alumnos narren sus procesos de aprendizaje.
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Por otro lado, Rosique (2016) propone un enfoque decolonial y emancipador en la
educacion artistica universitaria, criticando los modelos tradicionales que reproducen los
objetivos de la economia de mercado. Inspirado por Grundy, McLaren, Freire y Stenhouse,
aboga por un curriculo alternativo que promueva el arte como proceso creativo, critico y
emancipatorio, situado en contextos socioculturales especificos. Ambos enfoques
contribuyen a la reflexion sobre como los aspectos estéticos y artisticos pueden enriquecer
la educacion superior, proponiendo modelos pedagdgicos innovadores que desafian las
normativas tradicionales y promueven una educacion mas integral y reflexiva.

En el &mbito de las Licenciaturas en arte y arte en las licenciaturas los estudios
presentados ofrecen un panorama variado sobre la importancia de la educacién estética en
la formacidn universitaria, abordado desde diferentes perspectivas tedricas y practicas.
Viramontes (2017) destaca la necesidad de ampliar la ensefianza del arte en México,
especialmente en la licenciatura en artes de la Universidad Autonoma de Zacatecas,
enfocandose en la creatividad y el autoempleo. Rocha (2016) propone un modelo de
competencias para formar profesionales interdisciplinarios e innovadores en Venezuela,
basado en la integracion ética y creativa del arte. Por su parte, Torija (2018) analiza la
formacion en arte dramaético, destacando la autonomia y la creacion de espacios propios
como aspectos cruciales para los egresados. Estos estudios resaltan la importancia de
reconfigurar los curriculos universitarios para promover la creatividad, la innovacion y la
autonomia en los estudiantes.

Para el tema de La educacion estética en las aulas universitarias se muestran varios
estudios que respaldan la necesidad de investigar la educacion estética en la experiencia
universitaria mediante enfoques cualitativos. Bautista (2010) relata como un proyecto de

escultura mejord el aprendizaje y la empatia en estudiantes de Educacion. Parres y Flores
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(2011) destacan el impacto positivo del arte visual en el desarrollo cognitivo y emocional
de estudiantes universitarios a través de metodologias pedagogicas integrales. Olaizola
(2013) aboga por integrar la educacion artistica en el curriculo universitario
latinoamericano para desarrollar capacidades cognitivas relacionadas con el pensamiento
estético.

Fernandez y Safiudo (2014) ejemplifican como la interdisciplinariedad entre
Filosofia y Artes Visuales fomenta el pensamiento critico en estudiantes universitarios.
Trujillo y Garcia (2016) presentan el impacto positivo del arte en el bienestar y la fantasia
de los estudiantes a través de talleres como el Rincdn del Ridiculo. Garcia-Huidobro (2018)
enfatiza como el taller creativo fortalece la reflexidn critica y politica a través de practicas
artisticas diversas. Rojas y Galvan (2020) demuestran que la arteterapia reduce el estrés y
mejora la capacidad de expresion de los estudiantes universitarios.

Torregrosa (2020) propone el cine como herramienta pedagogica para enriquecer la
formacion inicial de docentes, inspirdndose en enfoques narrativos y subjetivos. Pefia-
Zabala y Porcel-Ziarsolo (2021) exploran el uso del arte contemporaneo y los museos para
promover un aprendizaje reflexivo y critico entre los futuros docentes. En conjunto, estos
estudios subrayan la importancia de integrar el arte y la estética en la educacién
universitaria para enriquecer el aprendizaje, fomentar la innovacion pedagdgica y promover
el desarrollo integral de los estudiantes.

De esta manera este estado de la cuestion revela una serie de hallazgos
significativos que justifican la realizacién de una investigacion etnografica-narrativa sobre
la educacion estética en la experiencia estudiantil universitaria. En primer lugar, se destaca
la relevancia y el impacto positivo de la educacidn estética en diversas areas de formacion

profesional, especialmente en las carreras relacionadas con la formacién de profesionales



102

de la educacion e inclusive con la formacion de médicos, aungque no se encuentran trabajos
especificos relacionados con profesiones cientificas, las ingenierias y las carreras
administrativas que aborden este tema en profundidad. Esto subraya una brecha en el
conocimiento que podria explorarse mediante un enfoque cualitativo de investigacion como
es el etnogréafico-narrativo que recupere la voz de los estudiantes como una via de
retroalimentar el curriculum a partir del abordaje de sus experiencias con la educacion
estética en el desarrollo de su creatividad y sentido critico.

Ademas, los estudios revisados enfatizan los beneficios de la educacion artistica en
términos de desarrollo cognitivo, emocional y creativo de los estudiantes universitarios.
Proyectos como talleres de arte, arteterapia y metodologias interdisciplinares han
demostrado promover habilidades como la reflexion critica, la capacidad de expresion y la
exploracion de nuevas perspectivas, aspectos que podrian ser explorados en profundidad a
través de narrativas etnograficas para capturar las experiencias y percepciones individuales
de los estudiantes.

Asimismo, se ha sefialado la falta de integracion sistematica de la educacion estética
en programas curriculares universitarios, lo cual sugiere la necesidad de investigar como y
por qué ocurre esta omisidn en ciertos contextos educativos. Una investigacion etnografica-
narrativa podria arrojar luz sobre las dinamicas institucionales, los discursos pedagdgicos
dominantes y las percepciones de los actores involucrados, proporcionando asi una
comprension mas profunda de los obstaculos y oportunidades para la inclusién de la
educacion estética en la educacion superior.

En suma, la combinacién de la escasez de investigaciones especificas en areas no
tradicionales, los beneficios comprobados de la educacién estética en la formacion

académica y la falta de integracidn sistematica en los curriculos universitarios, justifica la
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necesidad de una investigacion etnografica-narrativa. Este enfoque permitira capturar y
analizar las experiencias, percepciones y practicas relacionadas con la educacion estética en
el contexto de vida y estudiantil de los universitarios, contribuyendo asi a llenar las lagunas
identificadas y a enriquecer el debate académico en este campo.
Corroboramos entonces, la importancia y pertinencia de realizar una investigacion
con las siguientes caracteristicas:
v De corte cualitativo
v Que realice una reconstruccion del contexto institucional de las universidades para
dar cuenta de los programas y acciones que emprenden con respecto a la formacion
en el aspecto estético y artistico.
v" Que busque recuperar la experiencia en voz de los estudiantes universitarios con
respecto a sus encuentros con lo estético y artistico a lo largo de su formacion

profesional.
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Capitulo 3: Fundamentos tedricos
En este capitulo, se aborda la educacion estética como un proceso vital y continuo para el
desarrollo de la sensibilidad y la personalidad del ser humano, fundamentandose en una
perspectiva materialista-historica. A través de las contribuciones de autores como Sanchez
Vazquez, Arriardn (1995) y (2021), Zanella (2007) se argumenta que esta educacion
trasciende la mera creacion artistica, enfocandose en la transformacion de la realidad
cotidiana y en el fomento de una actitud critica y reflexiva. Zanella (2007) destaca que la
educacion estética promueve relaciones sensibles y creativas con el entorno, fundamentales

para la reinvencion de formas de vida dignas y la resistencia a estructuras de sometimiento.

El capitulo se estructura en varias secciones. En primer lugar, se discute el concepto
de formacion, inspirado en la paideia de la antigua Grecia, pero revisado en un contexto
contemporaneo. Este enfoque redefine la formacién como un proceso integral que
trasciende la adquisicion de conocimientos técnicos, abarcando la transformacion continua
del ser y la autocritica necesaria para la autoexploracion (Vargas, 2010; Yurén, 2013;

Panico, 2019).

A continuacion, se presenta la teoria socioestética de Mandoki (2006a), que
conceptualiza la estesis como la apertura del sujeto a su contexto. Esta teoria propone que
los individuos son agentes activos en la construccion de su identidad, interactuando con las
matrices que configuran sus experiencias, como la familia y la escuela. Se exploran las
distinciones entre subjetividad, individualidad e identidad, y cdémo estos procesos impactan

en la formacién de las sensibilidades y experiencias académicas.

Finalmente, se examina la relacion entre practicas culturales y la construccion de

subjetividades en los jovenes. Se abordan los aportes de Lopez (2011) sobre como estas
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practicas, lejos de romper con tradiciones, afiaden nuevas dimensiones a la expresion
juvenil. Se analizan los tres modos de subjetividad—resistencia-critica, adscripcion-
integracion y reclusion-evitacion—y el papel crucial de la musica y las tecnologias de la
informacion en esta configuracion. El capitulo concluye al enfatizar la importancia de
reconocer estas dindmicas en la construccion de la identidad juvenil y su relevancia en la

participacion social y politica contemporanea.

3.1. Educacion estética
Desde una perspectiva materialista-histdorica que integra las aportaciones de Sanchez
Viazquez (1970) Arriaran (1995) y (2021), Zanella (2007), Marrero-Zaldivar, Toledo-Mico
y Collado-Gonzalez (2016), Infante-Miranda, Salazar-Rosabal y Pupo-Pupo (2016), Diaz,
Hernandez y Paz (2019), entendemos a la educacion estética como un proceso de formacion
dirigido al desarrollo de la sensibilidad y personalidad del ser humano, que se da a lo largo
de toda la vida y no se constrifie s6lo a la creacion de objetos artisticos o a la apreciacion y
valoracion del arte, si no que se expande a la vida cotidiana y los procesos que involucren
una construccion y transformacion sensible de la realidad.

Dentro de esta linea de pensamiento, Zanella (2007) sostiene que la educacion
estética es “la formacion que permite a las personas establecer relaciones sensibles y
creativas con la realidad, con los otros y consigo mismas” (p. 483). Para la autora, formar
este tipo de relaciones es imprescindible en proyectos educativos cuya intencion es
justamente ampliar las posibilidades de mirar la realidad para inventar modos de
trascenderla orientdndola a “formas de vida digna para todos” (p. 483). La imaginacién y la
creatividad son fundamentos para la reinvencion de uno mismo y de sus condiciones de

vida. En ese sentido, la educacion estética cumplira su funcion siempre y cuando logre en
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los individuos la posibilidad de identificar formas de escape, actos de resistencia o de
ruptura; posibilidades de naturaleza ética y estética; en la reinvencion cotidiana de nuevos
modos de ser y de relacionarse con el mundo. La educacion estética es objeto de la
influencia de factores como el filosofico, religioso, social y cultural y su importancia radica
en estimular la actividad creadora en las relaciones que establecen los individuos entre si,
con la naturaleza y con la sociedad.

Esta misma autora sostiene que la dimension estética en contextos educacionales
forma una sensibilidad que moviliza al sujeto “hacia la importante lucha contra cualquier
forma de sometimiento, a resistirse contra la humillacion y, al mismo tiempo a crear nuevas
formas de vida” (Zanella, 2007, p. 488). La educacion estética, no es reproduccion de los
modelos clasistas del arte europeo, es conocimiento que permite al sujeto, aventurarse a
imaginar lo nuevo, a divergir. No es aprendizaje técnico; es formacion “historica, viva, en
devenir y no fijada en estereotipos académicos que buscan la reproduccion de modelos
caducos o la mercantilizacion del arte” (Arriardn, 1995, p. 54). Aunado a ello, Zanella
(2007) y Marrero-Zaldivar et al., (2016) coinciden en que este tipo de educacion tiene como
insumo la experiencia de vida, los valores morales y las relaciones humanas, abarcando
todas las esferas de la realidad, donde todas las agencias socializadoras se involucran. En su
caso Zanella (2017) propone algunos indicadores de la educacion estética que mostramos

en la Tabla 11.
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Indicadores de la educacion estética

Indicador

Caracteristica

Trabajar con las
trayectorias de vida de
los sujetos.

Reconocimiento de los caminos recorridos.

Reconocimiento de las elecciones hechas y sus resultados.

La temporalidad (presente, pasado y futuro) se presentan como
brdjula para la resignificacion de lo que fue, es y puede llegar a a ser.

Problematizar formas
estereotipadas.

Extrafiar las estructuras de lo que se muestra como conocido en lo
cotidiano y que no permiten mirar lo diferente, redimensionar las
posibilidades de creacion.

Experimentar otras
formas de mirar,
escuchar, sentir y de
objetivarse
creativamente.

Los sentidos perciben a través procesos psicoldgicos, resultado de
una mediacion histoérica y social, lo necesario que es reinventar las
formas de percibir, para instituir, nuevas formas de ser y de crear.

Relativizar las certezas
de la percepcidn.

Enfrentarse corporal, cognitiva y emocionalmente a lo desconocido,
romper con lo instituido.

Desafio de la creacién de
nuevos sentidos.

Promover la proliferacion de los sentidos y la reflexion sobre las vias
éticas que estos atraviesan son importantes para la resignificacion del
saber ser y hacer.

Nota: Elaboracion propia con base en (Zanella, 2007, p. 490-491)

Infante-Miranda et al., (2016) afirman que al ser integrada como componente curricular,

la educacion estética desarrolla la sensibilidad perceptiva, intelectual y emocional de los

estudiantes; esto coadyuva al despliegue de una personalidad armonica e integral.

La educacion artistica es la parte de la educacion estética que responde propiamente

al ejercicio de la creatividad en la produccion del arte, en ese sentido, distinguimos desde

las ideas de Sanchez Vazquez (1970) una forma particular de comprender a la actividad

artistica quien destaca en primer lugar, que el ser humano es un ser “practico, productor o

transformador” (p.22), entendiéndo que los seres humanos son productores de un mundo de

objetos que existen por y para si, de esta manera gozan de la capacidad de produccion y

creacion, a través de la actividad practica.
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El segundo aspecto habla de que los seres humanos no producen aisladamente, sino
que sus producciones obedecen a determinadas relaciones sociales pues “los mismos
hombres que producen objetos materiales, producen también sus relaciones sociales, ellos
son asimismo, los productores de sus instituciones politicas y sus bienes culturales”
(Sanchez Vazquez, 1970, p.23). El tercer aspecto plantea que las formaciones sociales son
productos historicos de la praxis humana, es decir, que la historia la hacen los individuos;
“ellos hacen cambiar los sistemas sociales, y ellos cambian a su vez con estos cambios; es
decir, cambian sus actividades, los fines que quieren materializar en ellas y sus productos”
(Sanchez Vazquez, 1970, p. 23).

Un cuarto aspecto que menciona el autor con respecto al arte como actividad
practica, es el que reconoce que los individuos son nudos de relaciones sociales distintas:
econodnimas, politicas, e ideoldgicas que se forman en los distintos momentos historicos de
tal forma que el analisis de lo artistico, como produccion humana, no escapa de las
relaciones sociales: econdmincas, politicas o ideoldgicas. A la luz de estos principios: el
arte es una forma de la praxis humana, “el arte como verdadero trabajo concreto permite al
hombre desplegar en su plenitud y riqueza su potencialidad creadora y, en este sentido,
incluso en un mundo enajenado, es una de las formas mas altas de objetivacion, expresion y
comunicacion” (Sanchez Vazquez, 1970, p.24). Entonces, el arte es producto de la
capacidad creadora del ser humano que implica procesos de innovacion y renovacion
constante, en ese sentido es un elmento de la totalidad social, “estd hecho de historia y ¢l
mismo es historia” (Sdnchez Vazquez, 1970, p.25) es por tanto también, un fendmeno
social y responde a intereses sociales; ideologicos, politicos y econdminos.

Ahora bien, la produccion artistica es el resultado de un proceso de enseflanza y

aprendizaje que corresponde al campo de la educacion artistica. Septlveda (2009) sostiene
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que este tipo de educacion es la ensefianza o instruccion para el dominio de la creacion
artistica. Con una mirada mas amplia que la propone Sepulveda (2009) que corresponde
con lo expuesto por Sdnchez Vazquez (1970) en cuanto al arte como expresion de la
totalidad social, los autores que presentamos en este apartado consideran que la educacion
artistica mas que una transmision de conocimientos o la expertiz técnica, debe contribuir a
la formacion de una actitud creativa y critica ante la vida.

Pero ;qué entendemos por formacién? En el siguiente apartado desarrollamos la
nocion de formacion de las aportaciones de Panico, (2019), Yurén (2013) y Vargas (2010).

En sintesis, la educacion estética, entendida desde una perspectiva materialista-
historica, se configura como un proceso integral y continuo que va mas all4 de la mera
creacion y apreciacion artistica. Como destacan Sanchez Vazquez, Arriaran, Zanella y otros
autores, esta forma de educacion no solo busca el desarrollo de la sensibilidad y creatividad
en la produccion artistica, sino que también se extiende a la transformacion de la realidad
cotidiana y a la formacion de una personalidad critica y reflexiva. La educacion estética se
manifiesta como un espacio de reinvencion constante, donde la imaginacion y la
creatividad juegan un papel crucial en la construccion de nuevas formas de vida y en la
resistencia a las estructuras establecidas. En este sentido, no se limita a la reproduccion de
modelos tradicionales, sino que promueve una vision expansiva y dindmica del mundo,
estimulando la capacidad de los individuos para cuestionar, transformar y crear en todos los
ambitos de su existencia.

La integracion de la educacion estética en los curriculos educativos y su conexion
con la educacion artistica revelan su potencial para formar ciudadanos comprometidos con

una realidad maés justa y equitativa, en la que el arte y la creatividad se entrelazan con la
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¢ética y la critica social. Por tanto, la educacion estética emerge como una herramienta
esencial para el desarrollo integral del ser humano y la transformacién social.

3.2. La nocion de formacion como riesgo y aventura

La nocion de formacion a la cual nos adscribimos tiene relacion con la de paideia como
proceso espiritual e historico, configurado en la antigua Grecia (Vargas, 2010). Sin
embargo, esta nocion requiera una revision en profundidad sobre la forma en que es
conocida por distintos autores. En ese sentido, Panico (2019) sostiene que la formacion en
esta etapa de la historia era entendida como algo propio de la existencia cuyos temas objeto
germinaban en la experiencia cotidiana, en la vida real, por lo que formarse tenia la
finalidad de encontrar, con ayuda de los pedagogos, maneras de organizar el conocimiento
con relacion de su contexto de vida y su capacidad creativa.

La formacion también ha sido entendida como:

un proceso subjetivo que posee una mayor amplitud que el aprendizaje de una

profesion o la capacitacion para el aprendizaje de algunas técnicas; mediante la

formacion la persona realiza una transformacion permanente de si misma, en orden

a alcanzar la madurez de sus capacidades espirituales y corporales de tal manera que

gracias a un trabajo armonico logre llevar un modo de vida que le resulte

satisfactorio y desde el cual contribuya -de acuerdo con sus propias posibilidades-a

la construccion del mundo a la que ella pertenece (Vargas, 2010, p.148).

Signada por la negatividad, a manera de un saber reflexivo, la formacion suele
involucrar cambios en la totalidad de las personas ya que permite la autocritica y la
reflexion critica sobre la realidad (Hegel, 1997). En ese sentido implica una apertura o
extrafiamiento de lo familiar hacia lo que resulta desconocido al dar lugar a aquellas
experiencias que perturban el orden o pertenecen a una estructura desconocida pues lo
extrafo ofrece una dimension que no puede simplemente comprenderse, por lo que pone en

desequilibrio el saber existencial de la persona. Vargas (2010) afirma que los procesos de

formacion requieren la valentia del sujeto, pues al confrontarse con lo extrafio dan paso a la



111

critica y acceden a un caracter novedoso, benéfico o adverso de la circunstancia
experimentada. De esta manera, formarse es aventurarse y arriesgarse, poniendo en juego la
totalidad de la existencia asi, la formacion es el resultado una desinstalacion de lo familiar,
un desplazamiento, una descentracion.

Yurén (2013) aporta al respecto, que los procesos de formacion se dan a partir de
procesos de subjetivacion que traen consigo cambios al esquema disposicional de los
sujetos y, por ende, de sus modos de identificacion. Por eso es una aventura, ya que implica
soltar y reconfigurarse uno mismo a partir de alguna experiencia que permite ver una nueva
realidad con nuevos 0jos y verse a si mismo desde una perspectiva nueva. En ese sentido,
es importante considerar que la subjetivacion e identificacion son procesos que van de la
mano. La subjetivacion resulta en procesos de objetivacion que tienen lugar cuando el
sujeto transforma la realidad a partir de su praxis. Asi, la formacion es transformacion de si
mismo y de la realidad. Esta transformacion exige una reflexion continua sobre la manera
en la que se interviene en el mundo cultural o natural y un ambiente de intersubjetividad.

Al considerar las aportaciones de Vargas (2010) y Yurén (2013) entendemos que los
términos de transformacion, cambio, sustitucion, revolucion, ruptura, desequilibrio o
atravesamiento pueden ayudar a comprender que hay formacion en el sujeto, es decir,
cuando la experiencia reflexionada rompe, desequilibra o atraviesa momentaneamente el
sistema disposicional de la persona y esta ruptura abre las posibilidades a una nueva
reconfiguracion que es dindmica y se cifie de la historia del sujeto relacionado con los
aprendizajes que ha adquirido a lo largo de su vida, eso quiere decir que es parte de la
experiencia construida por el sujeto como fuente de apertura hacia la adquisicion de
distintos saberes. La figura 5 muestra algunos aspectos de la formacion con relacion a los

procesos de subjetivacion-objetivacion segiin Yurén (2005).
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el sujeto como fuente de apertura hacia la adquisicion de saberes que posibilitan el

desarrollo del sujeto epistémico, técnico, €tico y de cuidado de si, que movilizan,

dinamizan o transforman el sistema de disposiciones que configura al sujeto. Ahora bien,

para comprender los procesos implicitos en la educacion estética con relacion a la

construccion de la subjetividad del sujeto como proceso de formacion, la teoria

socioestética de Mandoki (2006a; 2006b)
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En resumen, la nocion de formacion que abordamos se enraiza en la idea de paideia,
un proceso espiritual e histérico de la antigua Grecia, pero requiere una revision
contemporanea para capturar su complejidad actual. La formacion no solo implica la
adquisicion de conocimientos técnicos, sino una transformacion profunda y continua del
ser, que se manifiesta en la evolucion de las capacidades espirituales y corporales del
individuo (Vargas, 2010). Segtin Panico (2019), este proceso es esencialmente un didlogo
entre el conocimiento y el contexto de vida, facilitado por la guia de pedagogos. Ademas, la
formacion implica un proceso subjetivo que desafia la familiaridad y fomenta la autocritica,
abriendo espacio para nuevas perspectivas y experiencias (Hegel, 1997). La formacion,
entonces, se convierte en una aventura de autoexploracion y reconfiguracion, donde la
subjetivacion y objetivacion juegan papeles interdependientes en la transformacion del
sujeto y su realidad (Yurén, 2013). En el contexto de la educacion estética, estos conceptos
de formacion y transformacion se integran para formar un proceso que no solo cultiva la
sensibilidad y creatividad, sino que también reconfigura la subjetividad del individuo en
interaccion con su entorno. Asi, entender la formacion como un proceso dindmico y
reflexivo nos permite apreciar su papel fundamental en la construccion de una identidad
critica y adaptable, esencial para el desarrollo pleno del sujeto en el ambito de la educacion
estética.

3.3. Teoria socioestética

De acuerdo con Mandoki (2006a) la estesis es la condicion de apertura del sujeto ante el
contexto en el que vive, donde es atraido por distintos estimulos; es una situacion de
caracter fisico y corporal que, a su vez, se acompaia de procesos de interpretacion o
semiosis. Los postulados de esta teoria permiten reconocer al sujeto desde su dimension

estética, en la medida en que no se enfocan solamente en las percepciones y sentimientos
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que pasan por el sujeto, como si este fuera un receptaculo pasivo, sino que el mismo
proceso de percibir despliega una serie de efectos llamados estrategias estéticas, con las que
el sujeto valora y media sus intercambios sociales para negociar su identidad. Asi podemos
comprender que los estudiantes universitarios son, en efecto, “sujetos de percepcion
construidos histdrica, corporal, lingiiistica y socialmente” (Mandoki 2006a, pag. 54).

Los fendmenos estéticos no s6lo pertenecen a los artistas ni son territorio
unicamente de lo bello; en este sentido Mandoki (2006a) propone abrir los estudios
estéticos para el conocimiento de toda clase de fendmenos, debido a que “la estética,
exclusivamente artistica, es el obstaculo epistemologico que urge contrarrestar, para
posibilitar un analisis de la estética en todas sus ramificaciones, sean artisticas o extra-
artisticas” (Mandoki, 2006a, p. 2). De esta manera indica que toda experiencia es estética
en la medida en la que equivale a estesis y, sin embargo, no toda experiencia es artistica. De
este modo, las experiencias artisticas s6lo ocurren mediante la relacion del sujeto con el
arte.

Aqui cabe una distincién mas, pues desde su perspectiva, el sujeto es quien a través
de su experiencia construye nodos de percepcion que le permiten interpretar o disfrutar de
una obra artistica. Es el sujeto el que tiene el potencial de leer y disfrutar la obra y no la
obra la que le habla; en tal caso, el artista puede desear expresar, comunicar algo en la
creacion de su obra, pero el sujeto es quien, utiliza sus nodos de percepcion, para disfrutar
con mayor o menor intensidad las propuestas artisticas.

Para Mandoki (2006a) una vision integral del fendmeno estético parte de la filosofia
y busca construir para su estudio un cuerpo metodologico interdisciplinario, ya que la
estética es una cuestion de naturaleza filosofica y también “cultural, social, comunicativa,

politica, econdmica, histérica, antropoldgica, cognitiva, semiotica y ain neurologica” (p.
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9). El intercambio estético se da con el sujeto mismo, con los otros y con el ambiente e
inicia con el hecho de percibirse a si mismo como objeto ante la mirada de los otros; esta
relacion se percibe fenomenologicamente como capacidad suya y del otro, debido a los
actos propios del intercambio.

En estos intercambios hay una actitud que Mandoki (2006b) llama dramatica 'y a
sus modos de comunicacion, retorica. Asi los individuos enunciantes despliegan
interacciones estéticas que buscan provocar efectos sensibles en el interlocutor -
credibilidad, carifio, simpatia, confianza, ternura, poder- con el fin de controlarlo, valorarlo
o persuadirlo. En este caso, el individuo destinatario podra conceder, negociar o rechazar
dichos efectos. Asi, la retdrica es el enunciado persuasivo que traspasa lo verbal, pues se
realiza también, con el cuerpo, el sonido, el espacio y la imagen.

Esta misma autora recurre a la sociologia del conocimiento planteada en la obra de
Berger y Luckman (1986) para sostener que la realidad cotidiana es construida por los
sujetos, gracias a los procesos de objetivacion, institucionalizacion y legitimacion.
Recupera el “modelo dramaturgico” de estos autores para mirar al sujeto como actor que se
presenta con distintos roles que son entendidos como -tipificaciones socialmente
disponibles-, y propone que la conducta institucionalizada involucre esas puestas en escena
que se sostienen de recursos estéticos para generar credibilidad, adherencia o prendamiento.

La socio-estética consiste en distinguir que los universos simbdlicos son la matriz
de todos los significados objetivados social y subjetivamente, y las objetivaciones de los
procesos de legitimacion, no s6lo son de caracter lingiiistico pues involucran una serie de
recursos retdricos: 1éxicos, acusticos, sonoros, somaticos y escopicos, propios del ser

estético. En la tabla 12 los vemos desagregados en cada uno de sus componentes:
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Tabla 12

Registros de la retorica en el modelo de Mandoki

Tipo Caracteristicas

Léxico Sintagmas verbales oral y escrito. L

Acustico Sonoro, autoentonacion, volumen y timbre. A

Somatico  Despliegue corporal; gestos, postura, expresion facial, olor y S
temperatura.

Escopico  Visual, espacial, topoldgico, escenografico y vestuario. E

Nota: Elaboracion propia con base en la obra de Mandoki (2006a)
Cito de forma textual, lo que ilustra la manera en la que los registros retéricos
configuran, en el intercambio estético, la identidad del sujeto:
Vimos que el universo creado por cada religion o su umwelt colectivo constituyen las
identidades religiosas de sus fieles mediante estrategias estéticas tan concretas como la
escopica de sus templos y lugares simbolicos, la actstica de sus canticos, la Iéxica de
sus plegarias y textos, y la somatica de sus rituales. El prendamiento que el cristiano, el
musulman y el judio tienen hacia su matriz al ser estimulados, esta en su piel, su oido,
su olfato, su vista y su gusto y su pensamiento en cada dia, desde la infancia hasta su
muerte, los constituye como sujetos estéticos. Tales practicas instauran una realidad
estética tangible, audible, visible e inteligible, con una particularidad que recluta su
sensibilidad hacia el prendamiento a lo sagrado (Mandoki 2006a, p. 223).

Los universos simbolicos se constituyen a partir de diversas matrices: como vimos
en el ejemplo, que tiene relacion con la matriz religiosa; sin embargo, existen la familiar,
escolar, médica, ocultista y artistica, entre otras, que surgen como resultado de la
diversificacion cultural.

3.3.1. La nocion de matriz
En teoria socioestética un concepto nodal es el de matriz, al respecto, Mandoki (2006b)
explica que la matriz es el lugar donde se gesta y desarrolla la identidad colectiva: “son
focos de irradiacion y produccion e identidades, modos particulares de ver y sentir el

mundo y la vida” (p.82). Dicho de otra forma, un sujeto estético esta constituido por la

combinacion de los elementos que proveen las diversas matrices. De esta manera la autora
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identifica: la matriz religiosa, la familiar, la escolar, la médica, la juridica, la militar, la
artistica, etcétera. Cada una de ellas representa mundos de experimentacion somatica y
afectiva para los individuos de los cuales pueden quedar prendados o prendidos por ellas.
Son los mismos sujetos quienes las construyen, desarrollan y protegen de aquellos
considerados herejes, locos o delincuentes que osen atentar contra ellas (Mandoki,2006b).
La autora sefiala que las matrices no determinan a los sujetos pues son ellos quienes
las construyen, sin embargo, estas se les imponen en la medida en que se van osificando en
el tiempo, de tal forma que el margen de creatividad y flexibilidad para operar en ellas es
limitado. A pesar de ello, los sujetos que se articulan en ellas tienen la posibilidad de
alterarlas. Asimismo, Mandoki (2006) plantea que de generacion en generacion, las
matrices se reifican por lo que es en ese proceso donde el sujeto se hace disponible de un
inventario de opciones que le dan la posibilidad de proponer configuraciones novedosas.
Las matrices se configuran como universos propios, pero entre ellas se pueden
traslapar: la familiar con la religiosa, con la médica y la escolar, por ejemplo, pero esto no
implica que pierdan su especificidad. Dentro de ellas, los sujetos aceptan roles prescritos y
es ahi donde el concepto de adherencia tiene importancia, pues la matriz que sea
suficientemente plausible y convincente sera adoptada y perpetuada por él mismo.
Adherirse a una matriz implica una identificacion fuertemente afectiva del individuo con
esta. Por ello el papel fundamental de la estética es lograr que el sujeto se identifique
mediante la captacion de sus respuestas emocionales y sensoriales hacia el prendamiento
(Mandoki, 2006b). La adherencia a una matriz es de orden intersubjetivo -dado que cada
matriz determina las dramaticas y retdricas que se implementan en su organizacion-. Para
explicar con mayor claridad este concepto, Mandoki (2006b) utiliza como ejemplo la

imagen de unos vidrios superpuestos para mostrar que la subjetividad individual se
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configura con capas de ellos. Esos son los paradigmas con los cuales las personas enuncian
e interpretan sus vivencias -negociaciones entre diferentes identidades; fracciones de clase,
modos de vida imaginarios, ideologia-.

Por ello, diferentes comportamientos son engendrados por diversidad de matrices.
En este sentido, la autora tiene especial cuidado en decir que las instituciones forman parte
de las matrices y no viceversa; de esta manera, “la institucion es un segmento de la matriz
en el que se han coagulado practicas al oficializarse por normas explicitas o impersonales.”
(Mandoki, 2006b, p.80). Para comprender esta clase de fendmenos la autora desarroll6 un
modelo para analizar las coordenadas matriciales e identificar el aspecto estético de la
configuracion subjetiva del ser humano en la construccion de la realidad, que es poco
visibilizada y reconocida, pues suele atenderse la dimension estética desde una perspectiva
tradicional, como reflexion filosofica sobre el arte y lo bello.

La teoria socioestética de Mandoki (2006a y b) nos permite incorporar a la nociéon
de educacion estética el elemento de la experiencia sensible que le resulta al estudiante
universitario un insumo para la construccion de su identidad individual y colectiva. Gracias
a las aportaciones de la autora entendemos que el sujeto es seducido (prendado) por
diversos registros retdricos que tiene la matriz escolar o universitaria. En el caso del
espacio el escolar universitario, la matriz estd impregnada de sonidos, voces, olores,
expresiones, temperaturas, arquitecturas, gestos, colores, vestuarios, posturas y fonos.
3.3.2. Individualidad, subjetividad e identidad
En este punto cabe hacer una distincion entre los conceptos de subjetividad, individualidad,
identidad y rol, para después comprender los conceptos de prendamiento y prendimiento.
Para la autora, la subjetividad es el lugar de apertura o exposicién al mundo y condicion de

posibilidad de las tres fases en que se manifiesta: individualidad, identidad y rol. La
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subjetividad es lo que distingue a un ser viviente de uno inerte en cualquier orden de la
naturaleza pues “en la subjetividad radica la estesis” (Mandoki, 2006a, p. 57)

Mandoki (2006a) indica que la individualidad es una condicion corporal es decir
nuestro sustrato biologico de caracter singular y visceral, por su parte, la identidad a
diferencia de la individualidad tiene una naturaleza social pues depende de otros para su
consolidacion; sin embargo, es construccion y proyeccion del sujeto. Las identidades se
construyen por la pertenencia a una matriz familiar, étnica o religiosa y son de carécter
individual o colectivo ya que es producto de una presentacion ante los otros. La identidad
se somete a procesos continuos de construccion y negociacion donde las personas ponen en
juego estrategias para establecer credibilidad y personalidad.

La identidad es producida por el sujeto como actividad semidtica para significar y
simbolizar (enunciacion e interpretacion) lo que es, y parte de una actividad performativa
que va de la palabra al acto para ser percibida y valorada por los otros. Asi, para Mandoki
(2006a)

La subjetividad es la condicion de posibilidad de la identidad (sin sujeto, no hay
sustrato para la identidad) como la individualidad lo es de la subjetividad (sin vida,
no hay sujeto). La subjetividad brota de la individualidad en el mero acto de nacer
que se objetiva en identidades. Las condiciones colectivas de la identidad son las
matrices o instituciones que establecen las reglas de su estructuracion y
manifestacion. Pero la funcion de la subjetividad no se limita a ser substrato de la
identidad sino que es el punto de integracion de realidades internas y externas,
privadas y publicas, personales y sociales, y -sobre todo- presentes, pasadas y
futuras, permitiéndonos reconocernos como uno mismo a lo largo del tiempo y a
través de los distintos espacios sociales o matrices. La subjetividad es al mismo
tiempo co-subjetividad entre varios sujetos e inter-identidad en el sujeto. La
inestabilidad resultante de la multiplicidad de identidades en distintos contextos es
controlada y equilibrada por la subjetividad. Al ser sumamente dindmica en su
continuo comercio con la realidad social, la subjetividad amarra las diversas
identidades y mantiene la memoria y la continuidad indispensable en las distintas
presentaciones de si, acorde a los diferentes contextos de cesion (p.58).
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La subjetividad, es co-subjetividad donde se negocian los posibles intercambios
identitarios en la relacion de los individuos con los otros en espacios matriciales distintos.
La subjetividad ancla al sujeto en su condicion temporal: presente, pasado y futuro. Tanto
la identidad como la subjetividad son susceptibles de cambio; sin embargo, la subjetividad
conserva y tiende una base mas estable que la identidad. Por su lado, los roles son externos
al sujeto en tanto que son impuestos como imagenes dentro de las matrices y no admiten
manifestacion de cambio. Para Mandoki (2006a) dos procesos resultan fundamentales en la
construccion de la subjetividad: el prendamiento y el prendimiento. Ambos procesos estan
relacionados con la condicidn de estesis y contribuyen o no con el despliegue de la
creatividad del sujeto en su propia construccion individual y en su creacion practica. En el
siguiente apartado explicamos entonces en qué consisten los procesos de prendamiento y
prendimiento.

3.3.3. Prendamiento y prendimiento
En cuanto al concepto de prendamiento, la autora ilustra su origen a partir de la imagen de
un bebé recién nacido que se prende al pezon de la madre, describiéndolo como el modelo
para la condicion de la estesis, que ella interpreta como un gozo primordial. Ademas, sefiala
que implica una intima afinidad morfologica entre el sujeto y el objeto, lograda a través de
multiples registros de experiencia (visual, acustica, corporal o verbal). El prendamiento
produce una adherencia del sujeto al objeto: “asi vamos prendandonos a pequefios placeres
cotidianos para ir tejiendo nuestra existencia como la abeja se prenda de flor en flor”
(Mandoki, 2006a, p.69). El sujeto quedara prendado de aquello que afectivamente le resulte
significativo, sea valorado y le haga sentido. El prendamiento es un acto de amplitud y
despliegue de la subjetividad, mientras que el prendimiento es encierro, estrechez e

imposibilidad de la subjetividad:
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Quienes llevan una vida fértil en estimulos nutricios, pueden mantener la
sensibilidad abierta. Quienes, por el contrario, estan continuamente expuestos a la
violencia estética de la sordidez, la miseria, la amenaza, la mezquindad humana, es
decir, viven en situacion de prendimiento continuo, se ven obligados a bloquear su
sensibilidad para no padecer. Mayoria silenciosa que viaja horas todos los dias al
trabajo asignada en los vagones del metro o en las largas filas de autovias
resignadas a una soledad entre multitudes hacia una jornada de trabajo mondtona o
agresiva esta prendida estéticamente por un medio hostil que la obliga a cerrarse

para sobrevivir (Mandoki, 2006a, p. 71).

El prendimiento es el proceso contrario al prendamiento, idea relacionada con
captura, pasividad en el contexto de una intrusion o envenenamiento estético donde el
sujeto es embotado, su sensibilidad es lesionada o entumecida.

La lente de la teoria socioestética pone en foco la ubicacion matricial de los sujetos,
ésta es tanto sincronica como diacronica, pues depende de la historia personal y social del
sujeto. En ese sentido nos preguntamos si jserd la misma experiencia la de un estudiante de
biologia, que la de un estudiante de artes o de filosofia?, ;qué tipo de identidades se forman
en las distintas areas de conocimiento?, ;qué se mira, qué se escucha en los espacios
universitarios, como se viste, como se habla, como se camina? ;Es en general la
experiencia educativa un entorno de prendamiento? ;qué sucede en las universidades al
respecto de estos procesos?

Para concluir el analisis sobre la teoria socioestética de Mandoki, podemos resaltar
que esta perspectiva ofrece un entendimiento profundo de como los sujetos interactiian con
su entorno y construyen su identidad a través de procesos estéticos. Segun Mandoki
(2006a), la estesis es la condicion de apertura que permite al sujeto responder a estimulos

fisicos y corporales, y esta apertura estd acompafada de procesos interpretativos que

configuran la percepcion y valoracion de sus intercambios sociales. Asi, no se trata de un
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sujeto pasivo, sino de un agente activo que negocia su identidad mediante estrategias
estéticas.

La teoria amplia el alcance de la estética mas alla de lo puramente artistico,
sefialando que toda experiencia humana puede ser vista bajo una Optica estética, dado que
cada experiencia implica una forma de estesis. En este sentido, el sujeto es quien utiliza sus
nodos de percepcion para interpretar y disfrutar de las obras artisticas, en lugar de ser la
obra la que dictamina su recepcion.

Mandoki (2006a) también subraya la importancia de un enfoque metodoldgico
interdisciplinario para estudiar los fendmenos estéticos, dada su naturaleza multifacética
que abarca aspectos filoséficos, culturales, sociales, politicos, entre otros. La estética,
entendida como un intercambio entre el sujeto, otros y el entorno, se manifiesta a través de
registros retoricos como el Iéxico, acustico, somatico y escépico, que configuran la
identidad del sujeto en un contexto especifico.

La nocion de matriz, tal como la define Mandoki (2006b), es central en esta teoria.
Las matrices son los entornos que desarrollan y sostienen identidades colectivas y
proporcionan marcos para la experiencia subjetiva. Aungue estas matrices no determinan al
sujeto de manera absoluta, imponen estructuras que pueden limitar o fomentar la
creatividad y la flexibilidad del individuo. La adherencia y el prendamiento son conceptos
clave para entender como los sujetos se identifican con estas matrices y cOmo sus
respuestas emocionales y sensoriales influyen en la formacién de su identidad.

Por ultimo, la teoria socioestética invita a reflexionar sobre como las distintas
matrices, incluyendo las educativas, influyen en los procesos de prendamiento y
prendimiento. Esto plantea preguntas importantes sobre la experiencia educativa en las

universidades: ¢como los distintos entornos académicos contribuyen al desarrollo de
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identidades? ¢ Qué registros estéticos predominan en estos contextos? ;Cémo afectan estos
procesos a la apertura o limitacién de la sensibilidad de los estudiantes? En definitiva, la
teoria socioestética de Mandoki (2006a; 2006b) proporciona un marco conceptual robusto
para entender la interaccion entre percepcion, identidad y entorno, revelando la importancia
de los procesos estéticos en la configuracion de la subjetividad y la experiencia educativa.
3.4. Practicas culturales y subjetividades juveniles

En ese apartado se aborda la relacion entre las practicas culturales y la construccion de las
subjetividades juveniles. Como hemos venido explicando desde las aportaciones de
Mandoki, la estesis, como proceso de apertura Para Lopez (2011) los jovenes, desde su
sensibilidad y apropiacion cultural, participan de manera individual y colectiva en la
construccion del contexto social al generar practicas alternativas que lo resignifican y
transforman. Las practicas culturales juveniles no rompen total y necesariamente con los
habitos y tradiciones de la sociedad, sino que contribuyen con una descarga de formas de
sentir, expresar y hacer, cuando otorgan un nuevo significado a las transformaciones
sociales.

Estas practicas implican procesos de pertenencia, adscripcion y ritualidad que
configuran toda una construccion que involucra: acciones, lenguajes, gestos, actividades
creativas y ludicas. Estas practicas no necesariamente tienen un sentido explicito, puesto
que se traducen en formas de hablar, bailar, vestirse, ataviar sus pertenencias y adornar el
cuerpo, asi como en la eleccion de sus preferencias en las diversas formas de
entretenimiento y apropiacion de las tecnologias.

A su vez el autor indica que muchas de estas practicas se dan desde el anonimato o
bien desde la relacion con los pares. Segiin Lopez (2011) las practicas culturales juveniles

surgen de su necesidad por diferenciarse y a su vez, dan cuenta de sus posibilidades
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creativas para su autoproduccion, en el contexto de la vida cotidiana; en ese sentido, las
practicas estéticas son “la materializacion de las transformaciones individuales o colectivas,
de tendencias sociales” (p. 37). El autor sostiene que en la sociedad contemporanea estas
practicas estan en constante movimiento y se fusionan unas con otras, poniendo en tensioén
el afianzamiento cultural y la interculturalidad. Las fusiones parten de distintos elementos
ideoldgicos, historicos, tecnologicos y sociales que posibilitan fuertes marcajes identitarios
en la poblacién juvenil.

También, este mismo autor indica que muchas de estas practicas no surgen en
contextos latinoamericanos, sino que son implementadas localmente por los jovenes,
matizandolas y adecuandolas a sus contextos, lo que representa distintos niveles de
apropiacion, hibridacion o resignificacion. Lopez (2011) clasifica las distintas formas de la
experiencia subjetiva de los jovenes en tres modos: 1) resistencia-critica, 2) adscripcion-
integracion y 3) la reclusidon-evitacion.

Asimismo, Lopez (2011) apunta que los jovenes cuya subjetividad es del modo
resistencia-critica, tienen cierto nivel de comprension de las tensiones del modelo
capitalista, por lo que, se dirigen a evitar un mayor efecto negativo de esas tensiones,
utilizandolas a favor de los beneficios de este sistema econdmico, igual que al construir
estilos de vida acordes con su modo subjetivo:

La resistencia es entendida, en este modo, no necesariamente como oposicion

consciente, contracultural o beligerante ante el sistema o desde una perspectiva de

accion politica, sino como una forma de disenso o critica reflexiva. La resistencia
puede darse, como mencionaremos mas adelante, a partir de la produccion de
espacios y subjetividades alternas, estratégicas, soportadas en formas de fuga que no
niegan la realidad, sino que la resignifican, a partir de la imaginacion, la creatividad,
la fabulacion y la virtualizacion de mundos y formas de agregacion y de

sociabilidad que comportan una propuesta de modificacion al sistema y a los
sujetos, y de alli su componente critico (Lopez, 2011, p. 58).
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Los jovenes cuya subjetividad es de modo reclusion-evitacion, presentan
sentimientos de frustracion por las injusticias que provoca; no obstante, no lo confrontan
por temor a perder el equilibrio o los beneficios que éste les ofrece y presentan un menor
grado de reconocimiento y claridad politica de como funciona. Asi, presentan
desconocimiento e indiferencia, al mismo tiempo que padecen la impotencia e
incertidumbre ante la imposibilidad de generar cambios.

El modo de subjetividad adscripcion-integracion acepta el modelo capitalista, sus
metas estan relacionadas con el goce, el consumo y la perpetuacion del modelo
promoviendo acciones para sostenerlo. Este tipo de subjetividad deja a la ciencia y a la
politica que se ocupe de los grandes problemas que aquejan al mundo. El consumo es el
principal productor de subjetividad y el miedo a la exclusion o la frustracion de no acceder
a todos los beneficios que ofrece, son las emocionalidades presentes en este modo.

Estas formas de expresion de la subjetividad son dinamicas e incluyentes, de tal
forma que los jovenes pueden transitar entre ellas de acuerdo con el contexto en los &mbitos
en los que se desenvuelven con el fin de adaptarse, defenderse o resistirse a la sensacion de
impersonalidad y desidentificacion, sentimientos propios de la sociedad contemporéanea.
Para Lopez (2011) es importante reconocer estas apropiaciones desde la mirada de los
jovenes, para analizar las premisas discursivas y los sentidos culturales que las movilizan.
3.4.1. La musica
Lopez (2011) explica que la musica tiene poder en la configuracion de la subjetividad de
los jovenes, tanto a nivel individual como a nivel colectivo, pues ésta suele ser acompafiada
de posturas filosoficas y estéticas. Por ejemplo, en el caso géneros de musica como el

hardcore, rock alternativo y el punk, donde el autor explica que se implican distintas
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actitudes, formas de vestir y de pensar donde se puede reconocer la expresion genuina de
las emociones, afinidad hacia el existencialismo, interés en la apariencia y una imagen
fisica que va contra los lineamientos de la estética imperante (formas de peinado, uso de
ciertos colores en las prendas, androginia y transformismo corporal). Actitud que cuestiona,
separacion de roles -masculinos y femeninos- asi como el idealismo en las relaciones
romanticas.

De la misma manera, el hip-hop que incluye musica, canto, baile y escritura, en el
contexto latinoamericano se ha complementado con una imagen de reivindicacion social, en
tanto que ha sido apropiado en contextos sociales mas bajos y excluidos. Es un género que
posee una estética sin formacion musical clasica y permite la libre expresion. El reggaeton,
surgido en Panama4, tiene una forma particular de bailarse, defiende una estética y filosofia
que enaltecen al machismo, el sexo y la fiesta. Asi, Lopez (2011) explica como la musica
genera una sensibilidad, desde su produccion y consumo, que afecta la vida cotidiana de
quienes la escuchan en la esfera de lo social y lo politico.

Por otra parte, desde una perspectiva antropoldgica, Déavila (2021) vincula los
conceptos de rap, feminismo y juventudes. El autor afirma que el rap de mujeres feministas
tiene la capacidad de sensibilizar a quienes lo escuchan y resignifican, por lo que atender a
la produccion musical de estas mujeres puede tener otros alcances e incluso puede construir
otros didlogos y acceder a distintas narrativas, desde su experiencia personal. Ademas,
parte de la idea de que el rap de las mujeres jovenes feministas abre el panorama y permite
acceder a problematicas que enfrenta México en los temas de género y violencia. Al
respecto sefala que:

Las jovenes raperas, como sujetas participes de la agenda politica y feminista en

México, suman a su musica varios de los planteamientos que hay hacia el Estado,
las violencias, el machismo, la homofobia, el racismo, el clasismo y demas
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tematicas que estan en debate constante. Es la produccion musical la oportunidad
para llegar a otros territorios, a otros publicos (Davila, 2021, p. 16).

La escucha es también un fenomeno de encarnacion de la subjetividad, la cual es
mediada y situada, en este sentido, cuando la musica atraviesa la subjetividad, permite
movilizar significados, simbolos y creencias (Dominguez, 2019 citado por Davila 2021).
De la misma manera Urteaga y Viera (2021) la consideran un elemento importante de
marcaje en el estudio y comprension de las identidades y subjetividades de los jovenes.
3.4.2. Tecnologias de la informacion y la comunicacion
Otro aspecto destacado por Lopez (2011) es que el avance de las tecnologias y el cuerpo
son elementos clave en la conformacién de las subjetividades juveniles. Los fendbmenos de
globalizacion, el desarrollo de las tecnologias de la comunicacion y la informacién, asi
como el arte y la cultura, pueden ayudar a derribar las barreras culturales generadas por la
ignorancia y la marginacion entre las poblaciones jovenes. Su enfoque se centra en como
los jovenes pueden promover el arte como medio para proteger la identidad y cultura de sus
paises, aprovechando el uso de los medios de comunicacion (Rea, 2015).

Asimismo, Davila (2021) sefiala que las interacciones entre jovenes a través de las
redes sociales han dado lugar a nuevas formas de socializacion, desdibujando las fronteras
entre grupos y resignificando lo que significa ser joven. Esta conectividad permite una
combinacidn identitaria y tiene un impacto significativo en lo social, politico, cultural y
economico

Por su parte, Lara (2018) y Villegas (2019), citados por Dévila (2021), indican que
las mujeres en el Hip Hop participan en redes sociales, hacen colaboraciones y se hacen
presentes desde su musica en la escena del feminismo y el activismo. En este sentido,

podemos tomar en cuenta que el uso de las nuevas tecnologias de la informacién y la



128

comunicacion, para las practicas artisticas y culturales de las juventudes conforma un
elemento importante de analisis en la construccion y movilizacion de sus identidades y
modos de subjetividad.

De manera complementaria, Loépez (2011) analiza los cruces entre lo estético y lo
politico, o lo politico expresado por medio de lo estético, desde las expresiones y procesos
de la juventud que se expresan en el uso de las nuevas tecnologias y los medios de
comunicacion. El autor sefiala que la preocupacion de los jovenes por lo politico trasciende
los mecanismos oficiales y ahora puede ser expresada de cualquier forma, debido a que es
articulada en sus necesidades, intereses, deseos y concepciones del mundo:

Esta ampliacion de lo que significa lo politico conlleva a nuevas modalidades

asociativas, expresivas y participativas formales y no formales, o sea, ofertadas por

el Estado o generadas de manera autdnoma; estas hacen uso ya no sélo del lenguaje,
de los medios y escenarios oficiales, sino que acuden a todas las formas posibles de

expresion cuyo fin no es unicamente incidir en la toma de decisiones o aspirar a

cargos de poder, sino manifestarse y movilizar la opinidn en torno a un tema, en la

medida en que se hace masivo y se torna «de interés politico» (Lopez, 2011, p. 43).

El autor menciona la importancia de reconocer que existen redes juveniles de
resistencia, configuradas como espacios de expresion de ideas politicas contrahegemonicas.
Estos espacios tienen visibilidad gracias a su presencia audiovisual en conciertos musicales,
murales, pintas, uso de redes sociales diversas como: Facebook, Twitter, Instagram, Tiktok,
y muchas otras; sitios gratuitos para blogs, spots, radio independiente, textos, audios,
videos y movie clips por mencionar algunos. Lo mismo pasa cuando la expresion queda
plasmada de forma grafica sobre camisetas u otro tipo de prendas, para vestir, asi como la

pintura sobre los cuerpos body paint en diferentes manifestaciones performaticas. La

expresion estética es un medio expedito de manifestacion politica que cuestiona o visibiliza
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problemas sociales. Una vez expuesto nuestro referencial tedrico, pasamos al capitulo que
nos muestra la ruta metodologica de nuestra investigacion.

La relacién entre las practicas culturales y la construccion de subjetividades
juveniles se revela como un campo dindmico y multifacético, que desafia las nociones
tradicionales de identidad y pertenencia. A través de la estesis, como lo plantea Mandoki
(2006a; 2006b), y las aportaciones de Lopez (2011), comprendemos que las practicas
culturales juveniles no se limitan a una simple rebelion o ruptura con las tradiciones
establecidas. Mas bien, estas practicas ofrecen un prisma a través del cual los jévenes
pueden redefinir y resignificar su entorno social, integrando elementos del pasado y del
presente en nuevas formas de expresion.

Las practicas culturales juveniles, desde la mdsica hasta el uso de tecnologias de la
informacidn, se convierten en vehiculos esenciales para la formacion de identidades y la
manifestacion de subjetividades. Los géneros musicales como el punk o el hip-hop, y la
influencia de las tecnologias digitales, ilustran cémo los jovenes emplean la creatividad y la
innovacion para confrontar, adaptarse o adherirse a las estructuras socioecondémicas
contemporaneas. La capacidad de estos jovenes para operar dentro de diferentes modos de
subjetividad—ya sea resistencia-critica, adscripcién-integracion o reclusion-evitacion—
demuestra la flexibilidad y la profundidad de sus respuestas a las condiciones actuales.

Asi, al explorar las interacciones entre las practicas culturales y la subjetividad
juvenil, se subraya la importancia de reconocer y analizar las diversas formas en que los
jévenes se apropian de sus entornos y experiencias. Esta comprension nos invita a una
reflexion mas amplia sobre el papel de la cultura en la configuracién de la identidad y la
participacion social, y a un mayor reconocimiento de las voces juveniles en la narrativa

cultural y politica contemporanea. Con estos conceptos establecidos, el proximo capitulo se
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adentrara en la metodologia empleada en nuestra investigacion, ofreciendo un enfoque

detallado sobre como se abordan estos fenOmenos en la practica.
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Capitulo 4. Método de investigacion
En este capitulo presentamos el disefio metodoldgico que trazamos para responder a nuestra
pregunta de investigacion asi como el detalle con respecto al trabajo de anélisis que se llevo
a cabo a lo largo de esta investigacion. El capitulo esta compuesto por cinco apartados, el
primero caracteriza a la investigacion cualitativa como paradigma de investigacion en el
que se ubica nuestro objeto de estudio, en el segundo apartado definimos al enfoque
etnografico narrativo como la lente que nos permitira acercarnos al campo a través de los
relatos de los estudiantes. El tercer apartado enmarca algunas consideraciones propias de
este enfoque en el trabajo investigativo. En el cuarto apartado presentamos el disefio de la
investigacion, a la UAEM como escenario de estudio, después, exponemos la manera en la
que elegimos a los participantes asi como sus perfiles y justificamos el uso de la entrevista
biografico-narrativa como estrategia de acopio de la informacion. El quinto describe
brevemente el trabajo de campo, posteriormente, presentamos algunas observaciones a
través de nuestra Bitacora de investigacion y por ultimo detallamos el analisis de los datos
y los resultados que obtuvimos de cara al trabajo de interpretacion que se presenta en los
ultimos dos capitulos de este documento.
4.1. Una investigacion de corte cualitativo
En su introduccion Ir hacia la gente, Taylor y Bogdan (1987) narran el giro que da la
investigacion cuando el interés de los investigadores comenzo a centrarse en indagar el lado
subjetivo de la vida social; la forma en la que las personas se ven a si mismas y a sus
mundos. Este es basicamente el principio de la investigacion cualitativa, un tipo de
investigacion que requiere de métodos descriptivos dada la diversidad y complejidad del
campo de las significaciones humanas. La investigacion cualitativa busca entender los

fendmenos sociales desde la perspectiva de los actores, donde la realidad que importa es
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aquella que las personas perciben como importante, de ahi que su tema sea el estudio
fenomenolodgico de la vida social (Sancho, et al. 2020; Ward y Delamont, 2020; Lichtman,
2023).

La relevancia de la investigacion cualitativa se asienta en el giro del Positivismo al
Interpretativismo dado en las ciencias sociales a mediados del s. XX, donde el significado
de los agentes se convierte en el punto de central atencion en la construccion del
conocimiento. La intencidn de este tipo de investigacion es capturar la experiencia humana
desde su dimension emotiva, compleja y singular (Bolivar, et al., 2001). En educacion este
tipo de investigacion se enfoca en estudiar la experiencia de los sujetos a través de las
historias contadas por ellos mismos. La investigacion cualitativa de forma inductiva parte
de pautas de datos que le permiten comprender diversidad de fendmenos, en nuestro caso,
pretendemos acceder a las experiencias de vida que los estudiantes universitarios han tenido
con la formacion estética y artistica y como estos les han configurado individual y
colectivamente a lo largo de su vida y en su proceso de formacion universitaria en la
adquisicion de una personalidad critica y creativa.

En la investigacion cualitativa, los escenarios o contextos de estudio tienen suma
importancia pues se suman a la integracion de un analisis que parte de la realidad entendida
como un entramado de elementos que se entretejen de formas complejas que corren a lo
largo de tiempo en distintos espacios fisicos y simbolicos, por ello, una etnografia narrativa
es también, la descripcion detallada de los contextos donde se encuentran, viven y se narran
los estudiantes universitarios. En la investigacion cualitativa el investigador se integra de
manera natural al campo para obtener una mayor comprension del escenario.

Este tipo de investigacion brinda conjeturas plausibles en la medida en la que se

mantiene cerca del mundo empirico a través de la observacion, de la escucha y del analisis
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de los documentos que producen los individuos para normar su actuar en la colectividad,
estas técnicas entre muchas otras le permiten al investigador cualitativo acceder
directamente a la vida social de los individuos. Entonces, indagar en torno a las
experiencias y encuentros de estudiantes universitarios con la formacion estética y artistica
para establecer, a partir de algunos relatos de vida de estudiantes universitarios de qué
manera la formacidn estética y artistica contribuye a la creatividad y al sentido critico
necesarios en la formacion universitaria, nos ubica metodologicamente en una
investigacion cualitativa con una perspectiva de construccion de conocimiento humanista-
interpretativa. Los paradigmas humanistas-interpretativos pretenden desarrollar
interpretaciones de la vida social y del mundo desde una perspectiva cultural e historica.
Se requiere entonces que el investigador desarrolle un pensamiento complejo, pues
contemplar e interpretar el mundo desde las significaciones de la naturaleza simbolica de
los sujetos y analizar sus contextos como constitutivos de la construccion social de esos
significados, exige entretejer una trama de componentes heterogéneos que involucran la
indagacion y andlisis de los hechos, los contextos, asi como el desarrollo de una perspectiva
global y multidimensional del fenomeno que se estudia (Cortés, 2013). En los parrafos
siguientes explicamos las caracteristicas de la narrativa etnografica como enfoque de
investigacion cualitativa.
4.2. Enfoque etnografico-narrativo
La etnografia narrativa como perspectiva de investigacion (Cortés, et al. 2020), involucra
dos concepciones: la etnografia y la narrativa, asi que comenzaremos por describir a la
etnografia, después a la narrativa y al final a la etnografia-narrativa, como una de las

formas en las que la etnografia se ha diversificado en los tltimos afios.
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La etnografia es un método de investigacion cualitativa que se ha empleado para
describir, analizar y comprender fendémenos socioculturales (Creswell, 2002). El etnografo
examina, describe y reconstruye analiticamente de forma interpretativa al grupo que estudia
dentro de su propio contexto de esta manera la etnografia permite al investigador internarse
en la vida cotidiana de los actores para observar y examinar cOmo se comportan, piensan y
hablan; y asi conformar un retrato general de un grupo especifico Desde el punto de vista
antropologico, puede tener un triple sentido: como enfoque disciplinar, como perspectiva
metodoldgica y como género narrativo (Guber, 2018). Este triple sentido hace que la
etnografia sea una forma especifica de construccion del conocimiento social que se hace
através de la experiencia directa del investigador con los sujetos sociales que desea conocer
(Hastrup y Hervik, 1994, citados en Guber, 2018). De esta manera, exponemos en la tabla 7
los tres sentidos en los que se puede desagregar la comprension de la etnografia narrativa
en la investigacion cualitativa: como enfoque disciplinar, como perspectiva metodologica y

como género textual.

Tabla 13
Sentidos de la etnografia
Sentidos de la Caracteristicas
etnografia
Enfoque El investigador analiza procesos o fendmenos sociales desde la perspectiva
disciplinar de sus miembros
Perspectiva El investigador realiza actividades y procedimientos como: cuestionarios,
metodoldgica encuestas, entrevistas en profundidad, historias de vida (“observacion
participante”)
Género textual Presentacion escrita (hoy también visual) en la que el investigador trata de

representar, describir o traducir una cultura o cierto aspecto de una cultura
a lectores que, en principio, no estan familiarizados con ella (Van Maanen,
1995, p. 14)

Elaboracion propia (2023) con base en Guber (2018, p.54)

En el caso de esta investigacion apelamos a los tres sentidos de esta, dado que

analizaremos las experiencias significativas en educacion estética desde la perspectiva de
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los estudiantes, realizando entrevistas biografico narrativas y donde el trabajo de analisis
implica una interpretacion- traduccion de lo vivido por los participantes a los lectores. Otra
caracteristica de la etnografia como enfoque de investigacion es que busca encarar las
dimensiones sociales (economia, religion, educacion, salud, politica, defensa, etc.) como
entretejidas. De tal forma que el investigador reconstruye las articulaciones sociales y
desfragmenta la comprension de las vidas de los pueblos (Guber, 2018).

Por su parte la investigacion narrativa tiene la intencion de que las personas que
participan en ella vuelvan a las experiencias que han sido significativas en su vida cotidiana
(Manen, 1994) pues narrar implica recordar y resignificar, por tanto, reconstruir la
experiencia que se ha vivido, implica a su vez, utilizar diversos lenguajes para contar los
hechos, acontecimientos o encuentros que los sujetos de investigacion han vivido en torno a
su desenvolvimiento en un entorno especifico.

Asi, la narracion establece una forma de pensamiento y una via para la construccion
de significado, “alcanzamos nuestra identidad y la idea de nosotros mismos por el uso de la
configuracion narrativa, y utilizamos nuestra existencia comprendiendo como la expresion
de una historia simple que se revela” (Mc Ewan y Kieran, 1995, p.150). Lo que implica a
su vez, que los relatos sean instrumentos de cohesion de una cultura y puedan servir como
elementos estructurantes de la vida de un individuo en un determinado contexto social
(Bruner, 1997, citado en Anijovich et al., 2009).

En la etnografia-narrativa el eje central analitico es la construccion del relato hecho
por diversos agentes sociales, a lo que se suma una contextualizacion histérica que el
investigador realiza a través de la recopilacion de evidencias contextuales provenientes de
distintas fuentes, de esta manera la comprension e interpretacion de los relatos es una forma

de construccion del conocimiento sobre los rasgos de un determinado grupo (Cortés, 2013),



136

por ello, las técnicas de la narrativa etnografica permiten que las personas “narren su
mundo como una adicién de datos, experiencias y valores, ejercicio investigativo apreciado
como una totalidad presente que refleja memorias particulares o colectivas en las que estan
implicitos habitos, costumbres, estilos y valores de vida” (Lodofio, 2012, p. 143).

Este tipo de investigacion reune datos a través de una coleccion de historias que los
individuos relatan y reportan en torno a sus experiencias de vida. Desde esta perspectiva, la
educacion “es la construccion y reconstruccion de historias personales y sociales; tanto los
profesores como los alumnos son contadores de historias y también personajes en las
historias de los demas y en las suyas propias” (Connelly y Clandinin,1995, p.11). Desde
esta perspectiva de investigacion la educacion estd entretejida con la vida y con la
posibilidad de contar y recontar las historias de vida por lo que, en la medida en que la voz
de los actores es escuchada, pueden imaginarse cambios o consecuencias educativas que les
resulten significativos para ellos (Clandinin y Connelly, 1997, citados en Bolivar et al.,
2001, p. 58).

Las etnografias-narrativas pueden realizarse a partir de un nimero pequefio de
unidades de observacion. En ocasiones se presentan con un Unico caso, aunque también
puede involucrar un elevado nimero de unidades de observacion, por ejemplo, cuando se
hace el estudio de toda una poblacién (Martinez-Salgado, 2012). Como leimos renglones
arriba, un trabajo etnografico-narrativo busca comprender los fendmenos al interior de
procesos sociales que son complejos desde la perpectiva de los sujetos participantes quienes
fungen como protagonistas al interior de un contexto social, historico y cultural. De ahi que
la aceptacion de los informantes que son invitados a participar en la investigacion es

éticamente imprescindible.
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Otro aspecto importante a considerar en este tipo de estudio es el papel que la
reflexividad del investigador tiene en el proceso de interpretacion que se logra a partir del
registro y analisis de los relatos de los sujetos participantes; la reflexividad, permite al
investigador reconocer los numerosos matices que aparecen al indagar las relaciones
intersubjetivas vertidas en los relatos recuperados, analizados e interpretados (Martinez-
Salgado, 2012).

El enfoque etnografico-narrativo representa una convergencia de la etnografia y la
narrativa, ya que proporciona una vision profunda y contextualizada de las experiencias
humanas. Al combinar la inmersion y el andlisis detallado de la etnografia con la riqueza de
las historias personales y colectivas de la narrativa, este enfoque permite una comprension
mas completa y matizada de fendmenos socioculturales. En el &mbito educativo, esta
metodologia ofrece una herramienta valiosa para explorar y reinterpretar las experiencias
de los sujetos, facilitando un entendimiento mas auténtico de sus vivencias y promoviendo
posibles transformaciones significativas en los procesos educativos.

4.3. Diseiio de la investigacion

El disefio de esta investigacion incorpora dos principales momentos: el primero relacionado
con la reconstruccion de los contextos y en segundo lugar la recuperacion de la experiencia
de los estudiantes universitarios. El vinculo entre el texto y el contexto es parte medular de
una investigacion de nuestro tipo, en nuestro caso, la experiencia estudiantil se articula en
un tiempo y espacio especificos ademds en condiciones sociales, politicas, econdmicas y
educativas particulares. En este sentido, las unidades de observacion y analisis son las
experiencias que los estudiantes puedan reconstruir con respecto a la manera en la que los

aspectos estéticos y artisticos de su formacion han contribuido con la creatividad y la critica



a lo largo del proceso de formacion en la universidad. En la figura 6 se presenta un
esquema que ilustra la ruta metodologica que planteamos seguir.
Figura 6

Ruta metodologica
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Investigacion cualitativa
Enfoque humanista-analitico
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Perspectiva etnografico-
narrativa
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de los relatos de los estudiantes
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Elaboracion propia (2023)

El disefio de esta investigacion cualitativa con enfoque analitico consta de dos etapas

principales: la reconstruccion de los contextos y la recuperacion de la experiencia de los

estudiantes universitarios. El enfoque central es la interrelacion entre el texto y el contexto,

considerando que las experiencias estudiantiles estan situadas en tiempos y espacios

especificos, asi como en condiciones sociales, politicas, economicas y educativas

particulares. Las unidades de observacion son las experiencias de los estudiantes sobre

como los aspectos estéticos y artisticos han influido en su creatividad y critica durante su

formacion universitaria.
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4.4. La entrevista biografico-narrativa

El instrumento utilizado en la investigacion fue la entrevista biografico-narrativa, dado que
esta metodologia permite recuperar experiencias pasadas que influyen significativamente
en las circunstancias actuales y proyectan las acciones futuras. Cortés Gonzélez et al.
(2020) destacan que la investigacion biografica y narrativa es una herramienta eficaz para
comprender las trayectorias de vida y las experiencias personales, permitiendo captar la
complejidad de los sujetos y los procesos educativos y sociales. Esta perspectiva subraya la
importancia de las historias individuales en la construccion de un conocimiento mas
profundo en estos campos. En este tipo de entrevistas, los participantes se reunen con el
investigador para conversar y construir significados conjuntamente a manera de un
autoanalisis retrospectivo guiado donde el informante narra aspectos de su biografia (vida,
escuela, familia) en un ambiente de intercambio abierto en una dinamica de introspeccion y
dialogo interactivo que permita al investigador profundizar en las experiencias narradas a
través de la guia de las preguntas y de la escucha activa del entrevistador, lo que da como
resultado, una coproduccion (Bolivar, et al., 2001).

A través de este tipo de entrevista, los sujetos son alentados a reconstruir su historia
de vida a través de una narrativa que indaga ciertas tematicas, éstas cumplen la funcion de
estimular a los sujetos a recontar su vida. La investigacion biografico-narrativa hace uso
también de diferentes instrumentos como: “notas de campo, diarios, transcripcion de
entrevistas, observaciones del aula, del centro, analisis de documentos, relatos, cartas,
carpetas de aprendizaje, aunque la oralidad es la fuente mas importante, no excluye otros
medios escritos” .

Creswell y Ploth (2018) mencionan para el caso de estudios narrativos-etnograficos

algunas particularidades con respecto al acopio de datos, es que se basan en la recopilacion
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de documentos, artefactos, fotografias y toda fuente util que permita caracterizar el
contexto de estudio. En nuestro caso, la entrevista narrativa cumple la funcion de
reflexionar y recordar episodios de la vida de los estudiantes centrados en sus experiencias
con respecto a su formacion estética y artistica en la medida en que han desarrollado
habilidades criticas y creativas a lo largo de su vida al interior de las matrices
socioestéticas: familiar y escolar, principalmente, aunque no pueden escapar otras matrices
que los propios estudiantes pueden referir en sus narraciones, donde el foco esta puesto
principalmente en la etapa de vida juventud, al interior de la matriz escolar que es la
universidad.

En el caso de nuestra investigacion planteamos lineas del curso temporal con
relacion a las matrices que explica Mandoki (2006b) como espacios de configuracion de la
identidad del sujeto estético, en la tabla 15 las presentamos.

Tabla 14

Lineas del curso temporal y matrices socioestéticas

Etapa de vida Matrices socioestéticas
Nifiez Contexto familiar, social y cultural Contexto escolar
Adolescencia Familia, momento histdrico, espacio Jardin de nifios y primaria

geografico, contexto cultural Secundaria y preparatoria

Juventud Licenciatura

Elaboracion propia (2023)

Con base en la revision teorica realizada en el capitulo anterior, definimos los temas

posibles para abordar en la entrevista, que presentamos en la tabla 16.
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Tabla 15

Temas para la entrevista narrativa

Temas

Formas de abordaje

Referente teorico

Practicas
estéticas/Practicas

artisticas

Experiencias que hablen de la adquisicion de
formas de hablar, bailar, vestirse, ataviar sus
pertenencias y adornar el cuerpo, asi como en su
eleccion al preferir unas u otras las formas de
entretenimiento y apropiacion de las tecnologias.
CoOmo éstas han cambiado a lo largo de su vida y
en su formacion universitaria)

Experiencias con la educacion artistica a lo largo
de su vida y trayectoria escolar con relacién al
desarrollo de su creatividad y sentido critico

(Lbpez, 2010) y
Mandoki (2006)

Establecimiento de
relaciones sensibles
con la realidad para
trascenderla 'y
orientarla a formas
de vida digna para
todos

Experiencias que les han permitido producir
espacios y subjetividades alternas
(Resignificacion de la realidad a partir de la
imaginacion y la creatividad que comportan una
propuesta de modificacion al sistemay a los
sujetos. Cémo esto ha sucedido a lo largo de su
vida y en su formacidn universitaria)

(L6pez, 2010) y Zanella
(2007), Sepulveda
(2009), (Arriaran, 1995)

Extrafarse,
aventurarse y
arriesgarse

Experiencias que hayan permitido al estudiante
universitario: a aventurarse a lo nuevo, lo extrafio
y asumir el riesgo que implica con respecto a su
configuracion identitaria dentro de su historia de
vida y formacion universitaria

(Arriarén, 1995), Yurén
(2005) y Vargas (2010)

Formas distintas de
construir significado
y de construir el
conocimiento en la
institucion escolar a
través de la
formacion estética y
artistica.

Experiencias que en la educacion les han
brindado la posibilidad de integrar nuevas formas
de percibir la realidad y construir el
conocimiento de diversidad de maneras, a través
de su historia de vida y formacion universitaria.

Eisner (2002), Acaso y
Megias (2017)

Elaboracion propia (2023)

Una vez definidos los posibles temas de abordaje redactamos las preguntas factibles que

presentamos a manera de un protocolo de entrevista, mismas que se presentan en la tabla

17. La formulacion de las preguntas guia para la entrevista condensan la revision teorica 'y

ponen énfasis en nuestro objetivo general: Analizar como y de qué manera las experiencias

de educacion estética de estudiantes universitarios contribuyen con el desarrollo de la
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creatividad y sentido critico, a través de un estudio etnografico-narrativo llevado a cabo una

universidad publica estatal.

Tabla 16

Preguntas sugeridas para las entrevistas narrativas.

Temas

Preguntas sugeridas o pautas para realizar la charla

Encuadre de la
entrevista

Presentarme, explicar los propo6sitos y objetivos de la investigacion, solicitar
el consentimiento informado,

Escopica

Matriz familiar,
escolar y comunitaria

Infancia, adolescencia
y juventud

¢Cuéndo eras pequefio qué recuerdas de tu casa?, ;coOmo era, cOmo estaba
decorada?, ¢ Qué disfrutabas mas de ese espacio? ;Habia un lugar en tu casa
donde te sentias especialmente bien y desarrollabas tu creatividad?

¢ Habia arte?

¢Como era la colonia donde vivias, hay algln espacio que recuerdes por el
gusto que sentias por él?

¢El espacio en la universidad te permitié desarrollar tu creatividad?

¢ Como se siente habitar la universidad, qué sensaciones te causa tu facultad?

Précticas
estéticas/Préacticas
artisticas

Matriz familiar,
escolar y comunitaria

Infancia, adolescencia
y juventud

¢ Qué musica se escuchaba en tu casa?

¢ Tu familia tenia gusto por el arte?,

¢Qué actividades relacionadas con las artes tenias cuando eras ___?
¢Durante el jardin de nifios tuviste clase de arte?, ;como era?, ;,qué recuerdas
mas significativo de esa clase?

¢Durante la primaria tuviste clase de arte?, ;cémo era?, ;qué recuerdas mas
significativo de esa clase?

¢Durante la secundaria tuviste clase de arte?, ;coOmo era?, ;,qué recuerdas mas
significativo de esa clase?

¢Durante la preparatoria tuviste clase de arte?, ;coOmo era?, ;qué recuerdas
mas significativo de esa clase?

¢En la universidad tuviste clases de arte, asististe a talleres de la Direccién de
Cultura?, c,como era?, ¢qué recuerdas més significativo de esa clase?
¢Cuéndo eras ____ como eras, como te gustaba vestirte?

¢Qué formas de entretenimiento tenias?
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Preguntas sugeridas o pautas para realizar la charla

¢ Tu paso por la universidad ha cambiado la forma en la que ves a ti mismo,
te expresas, te vistes, tus gustos musicales, las formas en las que te

entretienes?

Establecimiento de
relaciones sensibles
con la realidad para
trascenderla 'y
orientarla a formas de
vida digna para todos

Matriz familiar,
escolar y comunitaria

Infancia, adolescencia
y juventud

¢De qué manera consideras que tu paso por la universidad te ha configurado
como persona?

¢Ha habido cambios en la forma en la que miras la realidad, los problemas
sociales?

Pensemos un poco en tu infancia y adolescencia, y cdmo eres ahora que estés
a punto de terminar tu licenciatura, ¢te ves como una persona mas critica y
creativa?, ;Qué experiencias puedes recordar en este sentido?

A lo largo de tu vida y en tu formacién en la universidad, ¢has tenido
experiencias que te hayan permitido ver la necesidad de transformar la

realidad ¢Podriamos platicar sobre eso?

Extrafarse,
aventurarse y
arriesgarse

Matriz familiar,
escolar y comunitaria

Infancia, adolescencia
y juventud

¢A lo largo de tu vida y formacién en la universidad has tenido experiencias
donde lo que te resultaba muy familiar, de pronto te parecié que no era muy
natural? Qué tipo de experiencias detonaron esto.

¢A lo largo de tu vida y formacion en la universidad has tenido experiencias
donde tuviste el impulso de aventurarte a experimentar nuevas formas de
hablar, de vestirte, de verte a si mismo y la relacion con los demas? ; Qué tipo
de experiencias detonaron esto?

¢En qué sentido podrias decir que la formacion en la universidad te ha

permitido arriesgarte a verte a ti mismo de distinta manera distinta?

Formas distintas de
construir significado y
de construir el
conocimiento en la
universidad a través de
la formacién estética

Matriz familiar,
escolar y comunitaria

Infancia, adolescencia
y juventud

¢Recuerdas alguna clase o actividad que hayas disfrutado mucho en tu
formacion profesional?, ¢ A qué le atribuyes eso?

¢A lo largo de tu formacién profesional has llegado a tener actividades de
aprendizaje que detonaron tu creatividad? Podrias hablarme de ello

¢A lo largo de tu formacion profesional has llegado a tener actividades de
aprendizaje que detonaron tu sensibilidad y sentido critico? ¢Podrias

hablarme de ello?

Elaboracion propia (2023)
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En resumen, la entrevista biografico-narrativa no solo permite recopilar las
experiencias individuales a lo largo del tiempo, sino que también ofrece un enfoque integral
para comprender como las trayectorias personales y sociales se entrelazan con la formacion
estética y artistica de los estudiantes universitarios. A través de esta técnica, es posible
explorar como las matrices socioestéticas, como la familia, la escuela y el entorno social,
influyen en la construccion de una subjetividad y el desarrollo de habilidades criticas y
creativas. Este analisis nos conduce al siguiente apartado, donde se examina el contexto de
formacion en artes dentro de la universidad publica estatal que fue el escenario de nuestro
estudio, al considerar como estas experiencias se articulan con las politicas y modelos
educativos institucionales.

4.5. Contexto de Formacion en artes en una universidad publica estatal

A lo largo de su trayectoria, la UAEM ha actualizado sus planes institucionales y
curriculares en respuesta a politicas y recomendaciones nacionales e internacionales
(UAEM, 2017). En su Plan Institucional de Desarrollo 2012-2018, la UAEM introdujo un
modelo educativo innovador basado en principios como el humanismo critico, la
responsabilidad social, la generacion de saberes y la apertura al mundo. Este modelo
también aborda dimensiones clave de la actividad universitaria: formacion, generacion y
aplicacidon de conocimientos, vinculacion social y gestion.

Desde una perspectiva etnografica narrativa, este estudio explora como estos
principios y dimensiones se reflejan en la experiencia cotidiana de los estudiantes y en la
practica educativa. La dimension de la formacion, entendida como el proceso integral que
promueve el desarrollo a través de la creatividad, la interaccion y la reflexion (UAEM,
2017, p.10), es esencial para entender como los estudiantes vivencian estos principios. El

curriculum, que aborda temas socialmente relevantes como sustentabilidad, diversidad,
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derechos humanos y equidad, proporciona un marco para analizar como estos aspectos se
integran en la vida diaria de los estudiantes.

La UAEM fue fundada en el ano de 1953 y ha tenido la mision de formar bachilleres,
técnicos y profesionales que respondan a las necesidades que la sociedad tiene. A lo largo
de su historia institucional esta universidad ha experimentado cambios en sus planes
institucionales de desarrollo, impulsando las reformas curriculares de acuerdo con politicas
y recomendaciones de organismos nacionales e internacionales (UAEM, 2017) con el fin de
estar a la vanguardia y en consonancia con los cambios que ha experimentado nuestra
sociedad desde su nacimiento. De esta forma en su Plan Institucional de Desarrollo 2012-
2018 la UAEM dio lugar a la innovacion educativa a través de la innovacion curricular,
proponiendo un modelo educativo que descansa en cuatro principios basicos: humanismo
critico, responsabilidad social, generacidon de saberes y apertura al mundo, asi como la
consideracion de cuatro dimensiones de la actividad universitaria: la formacion, la
generacion y la aplicacion de conocimientos, la vinculacion y comunicacion con la
sociedad y la gestion.

En esta institucion, la dimension de la formacion se entiende como “el proceso
educativo por el que la persona se configura como sujeto integral mediante la produccion
que resulta de su actividad creativa, las interacciones con otros y la recuperacion reflexiva
de su experiencia” (UAEM, 2017, p.10), esta dimension, entonces, da sentido y articula a
las otras tres dimensiones del Modelo Universitario por lo que sirve como marco de
inclusion de las innovaciones en el terreno de lo curricular. En la tabla nimero # mostramos
las caracteristicas del curriculo universitario de la UAEM al momento de realizar esta

investigacion.



146

Tabla 17

El Curriculum de la UAEM

Caracteristicas Descripcion

Innovador y generador de Fomenta la creatividad y la capacidad de adaptacion a los

saberes cambios, al fortalecer un desarrollo integral y el
aprendizaje continuo del estudiante a través de métodos y
estrategias enfocados en el proceso educativo y el
aprendizaje.

Integrador de la formacién  Refuerza las dimensiones cognitivas, socioafectivas,

universitaria éticas, estéticas y corporales del individuo en desarrollo,
tanto en el ambito profesional como en el personal y
social.

Centrado en el sujeto en Ubica al estudiante en el nacleo del proceso educativo y

formacion facilita el acceso a diferentes tipos de conocimientos a

través de métodos e instrumentos de ensefianza que
apoyen su formacion, promoviendo el desarrollo de
aprendices autbnomos y con una actitud de aprendizaje
continuo a lo largo de su vida.

Abierto y flexible Es un curriculum flexible que incluye diversos elementos
que permiten al estudiante explorar distintas trayectorias
académicas y elegir la que mejor se ajuste a sus
necesidades, teniendo en cuenta criterios de
disciplinariedad, interdisciplinariedad o
multidisciplinariedad.

Favorecedor de la Facilita la integracion de conocimientos, habilidades,

adquisicion de competencias  destrezas, actitudes y valores para abordar y resolver
problemas especificos de la realidad.

Integrador de temas Integra temas de relevancia social que abordan problemas

transversales emergentes y contribuyen a una educacién orientada hacia
la vida. Estas tematicas incluyen la sustentabilidad, la
diversidad y la multiculturalidad; los derechos humanos,
sociales y de los pueblos; la equidad, la igualdad de
género; el uso critico de las TIC; el cuidado personal, el
ethos universitario (identidad institucional) y la cultura
nacional. Estos temas estan presentes de manera
transversal y vertical en el curriculo.

Nota: Realizada con base al Modelo Educativo (UAEM, 2017)

El curriculum incorpora temas socialmente relevantes que abordan problemas
emergentes y fomentan una formacion integral. Entre estos temas se incluyen

sustentabilidad, diversidad y multiculturalidad, derechos humanos y de los pueblos,
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equidad e igualdad de género, uso critico de las TIC, cuidado personal, identidad
institucional y cultura nacional. Estos aspectos se integran de manera transversal y vertical
en el curriculo, facilitando una educacion que prepara a los estudiantes para enfrentar y
resolver problemas concretos de la realidad.

Este modelo curricular refleja el compromiso de la institucion con el desarrollo
humano integral de los estudiantes, proporcionando una estructura pedagdgica que fomente
una formacion holistica y multidimensional. Se consideran aspectos emocionales, estéticos,
éticos, afectivos, valores y actitudes, entre otros y considera al estudiante como un
individuo capaz de recibir diversos estimulos y conocimientos que enriquecen distintas
dimensiones de su existencia, promoviendo su autoconstruccion continua en interaccion
con los demas. Este enfoque desplaza el énfasis de los saberes tedricos y procedimentales
hacia una educacion superior mas humana y critica.

A partir de este marco general del enfoque curricular de la universidad, es crucial
examinar como, a lo largo del tiempo, la UAEM ha desarrollado una formacion profesional
en el ambito de las artes y la difusion cultural, elementos que constituyen una parte
fundamental de la educacion estética reflejada en el curriculo. A continuacion, se detallara
el trabajo realizado para reconstruir el contexto y el escenario de esta investigacion en
relacion con estos aspectos.

4.5.1. Formacion de profesionales en artes y difusion de la cultura

Para contextualizar el estudio, consideramos fundamental incluir informacion recabada a
partir de tres entrevistas exploratorias realizadas con las gestoras a cargo de la Direccion de
Cultura, la Facultad de Artes y la Facultad de Disefio de la UAEM. Los fragmentos de estas

entrevistas estan codificados de la siguiente manera: DC 2023 corresponde a la entrevista
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la Direccion de Cultura, FA 2023 con la Facultad de Artes, y FD 2023 con la Facultad de
Disefio.

En este apartado abordamos el contexto del estado de Morelos que ha enfrentado
desafios significativos en educacion superior, en parte, debido a su historia y geografia que
en la época contemporanea se ha desarrollado como un estado agricola con restricciones
historicas en el acceso a la educacion.

Morelos es un estado que ha tenido muchas dificultades a nivel de Educacion. En algun
momento de su historia incluso estuvo vetado, bueno habria que revisar la historia, a lo
mejor soy imprecisa pero si hubo un momento donde no se le permitio tener educacion
profesional y porque estaba clasificado como un estado agricola. Entonces Morelos es
un estado donde de la educacion superior llega tarde desde mi punto de vista.

(FD_2023)

Comparado con otros estados, Morelos ha desarrollado su educacion superior mas
tarde otra razén que puede explicar esta circunstancia es la cercania que tiene con la capital
del pais que cuenta con sus instituciones educativas establecidas y prestigiosas, situacion
que desde el punto de vista de la directora de la Facultad de Disefio ha acentuado esta
disparidad.

Es en los afios entre1995 y 2001 la universidad comienza a diversificar su oferta
hacia el campo de las artes y las humanidades.

En esta administracion hubo una tendencia muy importante a nivel institucional como
para abrir realmente a todas las disciplinas porque era una universidad que estaba
muy centrada en carreras como derecho y contaduria, tenia licenciaturas
agropecuaria, obviamente tenia enfermeria. La familia que realmente origina la
universidad es la familia Lavin Leon que hay muchos rectores que son de esa familia,
eran médicos y abogados entonces, hasta ese entonces el desarrollo habia sido por ahi,

entonces se empieza abrir una inquietud digamos institucional no solamente para las

artes porque también se aprueba humanidades, entonces van como de la mano artes y
humanidades (FD_2023)

En el ambito de las artes, FD 2023 coment6 que la Ciudad de México alberga

instituciones con una larga tradicién, como la escuela que data de la época de la Nueva
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Espana y que luego se transformoé en la UNAM, asi como el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA), que cuenta con un considerable financiamiento federal. En contraste, la
universidad en Morelos, cercana a cumplir apenas 70 afios, ha expandido su oferta
académica de manera significativa.

Su oferta en formacion profesional en artes incluye la Facultad de Artes inaugurada
en 1999, la Escuela de Teatro, Danza y Musica creada hace 11 afos, y la Facultad de
Disefio, establecida hace 8 afos, aun se encuentra en sus primeras décadas en comparacion
con las instituciones mas consolidadas del pais, ademas ofrece programas de posgrado en
areas como: literatura, produccion editorial e imagen, arte y cultura. Por su parte, cuenta
con la Direccion de Cultura que oferta diversidad de talleres en el marco de la formacion
integral dentro del modelo universitario.

La informacion recabada a partir de las entrevistas exploratorias con las gestoras de la
Direccion de Cultura, la Facultad de Artes y la Facultad de Disefio de la UAEM
proporciona un panorama sobre el contexto educativo de Morelos. A pesar de sus retos
historicos y geograficos, el estado ha avanzado significativamente en la diversificacion y
expansion de su oferta académica en artes y humanidades desde la década de 1990. La
universidad ha trabajado para superar la historica disparidad educativa con respecto a otras
regiones del pais, desarrollando nuevas facultades y programas que responden a la demanda
creciente de formacion profesional en estos campos. A pesar de su relativamente corta
trayectoria en comparacion con instituciones mas consolidadas, como las de la Ciudad de
Meéxico, la UAEM ha logrado establecer una solida base para el desarrollo de las artes y la
cultura, impulsando la formacién integral y el crecimiento académico en la region, cuestion

que abordamos en los siguientes apartados con mas detalles.
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4.5.1.1. Facultad de Artes
La directora de la Facultad de Artes narr6 como antes de que existiera la facultad, la
universidad contaba con el Centro Cultural Universitario, que ofertaba talleres artisticos,
mientras que el proyecto de la Facultad de Artes tuvo como objetivo ofrecer licenciaturas y
profesionalizar las artes, otorgando titulos académicos. En sus primeros tiempos, el Centro
Morelense de las Artes, dependiente del Instituto de Cultura del estado, también se limitaba
a talleres artisticos en diversas areas como artes visuales, plasticas y escénicas. De esta
manera se firmé un convenio con el Instituto de Cultura del estado en el que la universidad
aportaria el plan de estudios y el instituto la infraestructura fisica necesaria para impartir las
clases de la nueva licenciatura en artes. Sin embargo, hubo dificultades para implementar el
convenio, principalmente debido a la falta de espacios adecuados y a la dificultad para
contratar profesores titulados en un contexto donde predominaba la formacion autodidacta
“a la facultad de artes le costo nacer” (DA_2023).

A pesar de estos retos, la Facultad de Artes logro establecerse y este afio cumple 23
afios desde su concrecion. El proyecto fue impulsado por el Dr. Jesus Nieto, “un visionario
que ayudo a superar las dificultades iniciales” (DA_2023). En sus inicios los gestores
buscaron soluciones alternativas, como ofrecer clases en talleres externos y colaborar con
proyectos federales para obtener recursos y equipamiento. Gracias a estos esfuerzos, se
establecieron centros de computo y se logrd un crecimiento constante, consolidando la
facultad con el tiempo. Otro desafio crucial fue la contratacion de profesores, ya que
muchos no tenian titulos adecuados. Para superar esto, la facultad disefi6 estrategias para
contratar expertos de Ciudad de México, quienes aportaron una gran trayectoria artistica y

ayudaron a elevar la calidad de la facultad. Esta incorporacion de profesores especializados
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fue clave para el crecimiento de la facultad, alcanzando hasta 300 solicitudes de admision
en sus primeros afos.

La directora de la facultad también coment6 que se introdujo la animacion como
una novedad, en un momento en que esta area estaba en auge, lo que contribuyo6 a un
aumento notable en el interés por las artes visuales, ademas se contrataron a profesores de
tiempo completo con gran trayectoria en los campos de animacion y fotografia, por
ejemplo. También comentd que durante la gestion del rector Gerardo Avila (1995-2001) la
universidad experimentd un gran crecimiento. Se crearon nuevas facultades, como
Farmacia y Humanidades, y se fortalecio la colaboracion con el CIICAP (Centro de
Investigacion en Ingenierias y Ciencias Aplicadas). Este periodo de expansion también se
beneficio del apoyo de la Dra. Ana Maria Chavez de la UNAM, quien contribuy¢ al
desarrollo de estos nuevos proyectos.

La universidad en sus inicios estuvo enfocada en ciencias duras y programas
convencionales como derecho, psicologia y contaduria, por lo que la concrecion de la
facultad de arte enfrentd desafios para integrar y evaluar sus programas. Por ejemplo, fue
necesario luchar para que los profesores de arte fueran reconocidos y evaluados en el
Sistema Nacional de Creadores, situacion que se sorte6 gracias a la sensibilidad de las
autoridades universitarias, de ese entonces, pues ahora se evalia y reconoce la produccion
artistica, con equivalencias para la produccion de obra, reflejando un cambio positivo en la
evaluacion de los perfiles creativos.

Entonces, el esfuerzo de los profesores y la facultad, junto con la sensibilidad
institucional, ha llevado a un reconocimiento oficial de los perfiles artisticos dentro de la

universidad
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Haber nacido y haberse desarrollado esos primeros arios fueron dificiles pero bueno

gracias a la sensibilidad de las autoridades ahora ya se les evalua. Donde si se

incluye y viendo las equivalencias de la produccion de un creador, la produccion de
obra entonces, esto esta increible o sea, en un momento fue un logro también de los

propios profesores y de la lucha que hizo la facultad con todo su equipo docente y

pues bueno a ahora ya la universidad reconoce a esos perfiles (FA_2023).

En cuanto al desarrollo de programas de posgrado en arte, la facultad, en sus inicios
con dificultades, logré establecer programas avanzados como la maestria y el doctorado en
Historia del Arte. Aunque el doctorado tuvo que cerrarse, la facultad fue pionera en ofrecer
estos estudios en una época en que otras universidades, como la UNAM, aun no los ofrecian.

En cuanto al impacto en la comunidad artistica y educativa, la facultad ha logrado un
efecto positivo al profesionalizar a artistas autodidactas y fortalecer la industria cultural del
estado. Los egresados estan actualmente activos en el sistema educativo, tanto en educacion
especial como en los sectores privado y publico.

La formacion de artistas en la UAEM impacto a la comunidad artistica del estado

pues artistas con trayectoria que no tenian un titulo, se profesionalizaron [...] y mira

tenemos alumnos egresados con gran trayectoria que se fueron a continuar Sus
estudios a otras universidades de prestigio. La creacion de la facultad también
contribuyo de manera destacada a lo que es la industria cultural del estado de

Morelos, asi como a su sistema educativo pues tenemos alumnos egresados de la

facultad que colaboran en educacion especial, como maestros de arte en escuelas

publicas y privadas del nivel basico y medio superior. (FA_2023)

De acuerdo con este testimonio, la trayectoria de la Facultad de Artes ha sido el
resultado de perseverancia y adaptacion frente a distintos desafios significativos. Desde su
origen, en el que enfrento dificultades para establecerse y profesionalizar a los artistas, hasta
su consolidacion como un pilar en la educacion artistica y la industria cultural del estado, la
facultad ha logrado superar barreras y fomentar el desarrollo de perfiles creativos. A través

del esfuerzo conjunto de sus profesores, la sensibilidad institucional y el apoyo de figuras

clave de algunos académicos, se ha avanzado en la profesionalizacion de las artes y en la
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integracion de programas avanzados. La facultad no solo ha impactado positivamente a sus
egresados, quienes ahora influyen en diversos sectores educativos y culturales, sino que
también ha contribuido significativamente al crecimiento de la industria cultural en el estado
de Morelos. Este legado resalta el éxito de un esfuerzo sostenido para elevar el
reconocimiento y la calidad de la educacion artistica.

4.5.1.2. La Facultad de Diseiio
En 2014 en esta universidad comienza a desarrollarse el proyecto para formar la Facultad
de Disefio, este tomo6 como base la licenciatura en Disefio que habia ofrecido la Facultad de
arquitectura a partir del afio 2013 con 4 salidas: disefio grafico, disefio Industrial, disefio de
paisaje urbano y disefio de interiores. Sin embargo, 4 afios después el proyecto a cargo de
FD 2023 adquiere la responsabilidad de brindar a la licenciatura de Disefio un enfoque
social del que carecia:

Los arquitectos, nos ceden ese plan de estudios para conformar ahora la facultad

de diserio que tiene una tendencia al disernio social, asi se penso desde el inicio

(FD _2023).

Al adquirir el enfoque de disefio social para atender a poblaciones vulnerables, una
de las primeras tareas a nivel curricular fue reconstruir la propuesta. Por otra parte existia el
reto de la matricula, ya que las salidas de especializacion de disefio de interiores y de
disefio de paisaje tenian una falta importante de estudiantes en comparacion con las otras
dos salidas para lo cual el equipo colegiado a cargo del proyecto, al analizar los costos por
estudiante, tomo la determinacion de cerrar esas salidas y complementar la oferta de la
facultad con insumos de la carrera de comunicacion social, lo que recibio el victo bueno del
rector de la universidad en ese entonces.

con mis colegas estuve platicando en un colegiado, decidimos restructurar la

licenciatura en diserio para cerrar esas dos salidas que no tenian basicamente
matricula y que costaban mucho porque, digo, tener nosotros una salida con tres
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estudiantes es verdaderamente un lujo, te cuestan mads de 1 millon de pesos al mes o
casi por estudiante, y es imposible que la universidad publica lo pague. Entonces
cerramos esas dos y en acuerdo con el rector lo que hicimos fue acoplar a este
nuevo plan de estudios de disefio que incluia a su vez el proyecto de la
comunicacion social (FD 2023).

La licenciatura en Disefio fue aprobada en el afio 2016 y cuenta con tres salidas:
Disefio de medios audiovisuales cuya mayor tendencia de formacion es hacia la difusion de
las ciencias “lleva historia de las ciencias, lleva gestion cientifica” (FD 2023), la de Disefio
gréafico y la de Disefio Industrial.

El proceso de construccion de estas licenciaturas conlleva a su vez la gestion de
todas las acreditaciones necesarias, cuestion que el equipo colegiado logra su acreditacion
en el afio 2018 y en el aflo 2019 se renueva por cinco anos mas. Es un curriculum que ha
resultado innovador dado el enfoque social que tiene, y esto a su vez a permitido incluir de
manera transversal ejes formativos que distinguen a la facultad de escuelas técnicas que
ofrecen una preparacion en disefo:

Es una licenciatura que ha funcionado muy bien tiene varias materias que, desde mi

punto de vista, son innovadoras como: diserio para analfabetas de extrema pobreza

v disefio para comunidades indigenas. Ademds, tenemos varios temas transversales

que son: la sustentabilidad, temas de género, seminarios de inclusion, también

tenemos toda la parte de interculturalidad, llevan pensamiento complejo... o sea

llevan una serie de cosas para distinguirnos de las escuelas técnica donde hay

mucha competencia desleal de escuelas técnicas que los preparan en dos o tres
semestres (FD_2023).

En el afio 2018 la Facultad de Disefo logra formar parte de la Asociacion
Nacional de Escuela de Disefio Grafico y de la Asociacion Nacional de Escuelas de
Disefio Industrial.Op’
4.5.1.3. La Direccion de Cultura
La mision y vision de la Direccion de Cultura en la universidad estan:

centradas en ofrecer una formacion integral que desarrolle de manera armonica las
dimensiones fisicas, cognitivas, emocionales y comunicativas de los estudiantes, su
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objetivo es que los alumnos adquieran herramientas para enfrentar las

problematicas actuales con una perspectiva humanistica, ética, critica y

transformadora (DC_2023).

Para DC 2023 la “formacion integral es especialmente relevante en contextos
donde los jovenes enfrentan desafios significativos, como en el caso de algunos jovenes
que, en lugar de aspirar a estudios superiores, pueden desear involucrarse en actividades
delictivas” por lo que ofrecerles una educacion que incluya componentes artisticos y
culturales puede proporcionarles alternativas positivas y constructivas para su futuro. En
ese sentido, en el marco de la formacidn universitaria, la oferta de la Direccion de Cultura
brinda un espacio para el desarrollo estético y artistico de los estudiantes:

es muy importante porque los chicos de esa manera acceden a otros tipos de

pensamiento y adquieren otros criterios. En los talleres desarrollan su creatividad y

un espiritu para ser mejores, se dan cuenta de que son capaces de transformar la

realidad, incluso logran ver las cosas de diferente manera al estar aqui porque se
sensibilizan; ya sea en los talleres de artes plasticas, de musica, de danza, de

fotografia, etcétera (DC 2023).

Como componente de la formacion integral la Direccion de Cultura oferta talleres
artisticos que buscan fomentar la creatividad y “una vision mas amplia del mundo,
ayudando a los jovenes a desarrollar un pensamiento critico y un sentido de mejora
personal” (DC 2023). Alrededor de 1200 alumnos al semestre se inscriben a los 42
diferentes talleres que se ofertan y se publicitan a través de la radio universitaria, de las
redes sociales de la direccion y de visitas que se realizan a las distintas facultades y
escuelas para invitar de manera personal a los estudiantes.

La planta de docentes de la Direccion de Cultura la conforman 27 maestros, un
ejemplo destacado es el maestro que dirige la orquesta sinfonica juvenil de la UAEM cuya

trayectoria es admirable. En general, los maestros tienen estudios en artes y provienen de

instituciones reconocidas como la Academia de San Carlos y Bellas Artes. Ademas de



156

ensenar en la universidad, algunos tienen su propia escuela o trabajan en otras instituciones.
La experiencia y formacion de los maestros en artes contribuyen significativamente a la
formacion profesional ofrecida por la universidad, pues enriquecen la experiencia educativa
de los estudiantes. Los maestros fomentan que los estudiantes sean observadores y criticos
constructivos en lugar de criticos destructivos. Esto ayuda a desarrollar el pensamiento
critico y la capacidad de analisis “nosotros como maestros, logramos que ellos sean muy
observadores, que sean criticos, pero criticos constructivos, que no hagan una critica
mala, sino que sean criticos constructivos. (DC _2023)

Con respecto a la formacion que aporta la Direccion de Cultura en diversas
profesiones que oferta la universidad, la directora de cultura comento6 que los talleres han
demostrado beneficiar a los estudiantes de diversas disciplinas como: medicina, ingenieria,
arquitectura y disefio. Por ejemplo “los estudiantes de medicina encuentran util el dibujo y
la pintura para desarrollar su creatividad y habilidades artisticas, lo que también puede
ayudar en su campo profesional.” (DC 2023). Para los estudiantes de artes, la formacion
practica que se ofrece en los talleres (como cartoneria, encuadernacion, serigrafia, pintura
en diferentes técnicas) complementa y refuerza los conocimientos teéricos adquiridos en
sus carreras académicas. La formacion artistica es considerada esencial para el desarrollo
integral de los estudiantes, ya que contribuye a la sensibilidad y el bienestar espiritual:

Por eso el arte no debe ser excluido de los programas educativos porque
enriquece la formacion profesional y personal de los estudiantes. El arte aporta una
comprension mds profunda de la cultura y las tradiciones, como se evidencia en la
danza y otras formas artisticas (DC 2023).

La oferta de la Direccion de Cultura de la universidad también estéd abierta para los

profesores e investigadores de tiempo completo, en este caso les “ayuda a relajarse y

expresar sus emociones, asi sabemos que hay muchos investigadores que forman parte de
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la orquesta sinfonica de la universidad, otros toman talleres de artes plasticas, les sirve
mucho”. (DC 2023).

A su vez la Direccion de Cultura también se adapta para incluir a estudiantes con
condiciones especiales o capacidades diferentes, como alumnos invidentes o con
neurodivergencias. Se esta considerando la implementacion de cursos adicionales, como
clases de lenguaje de sefias, para mejorar la accesibilidad y la inclusion en los talleres y
actividades artisticas que oferta de direccion.

Los talleres y actividades también atraen a estudiantes foraneos y adultos, quienes
buscan participar en actividades artisticas para su desarrollo personal y profesional. Cada
semestre la universidad convoca y registra a los estudiantes que quieren participar en los
talleres que ofrece la Direccion de Cultura a través de un formulario. La convocatoria
permite a los alumnos integrarse a los talleres y grupos representativos seglin sus horarios y
preferencias. De esta manera, se nutre la informacion en la base datos que incluye a
estudiantes: locales, foraneos, los que son becados y los que se integran a los grupos
representativos.

A la fecha de la realizacion de la entrevista (enero de 2023) la universidad cuenta
con 12 grupos representativos, de los cuales actualmente estaban activos 10. Para que un
estudiante acceda a una beca universitaria por grupo representativo, debe permanecer en
este al menos tres afios.

La Direccion de Cultura cada semestre busca difundir con mayor impacto su oferta
y lo hace a través de varios canales, incluyendo Radio UAEM, publicaciones, la pagina
web de la universidad y la pagina de Facebook. La promocion se extiende a diversas
facultades y escuelas, como Turismo, Contaduria, Arquitectura, Agropecuarias y la FES de

Temixco. El objetivo es asegurar que todos los estudiantes conozcan los talleres
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disponibles, se inscriban en ellos y se logre una mayor participacion a través de una
planificacion adecuada y una publicidad efectiva. Cabe sefialar que los eventos culturales
organizados por la universidad son gratuitos porque buscan que la sociedad participe y
reconozca el trabajo de la universidad en la promocion de actividades culturales.

Como lo expresa la entrevistada, “un reto principal es lograr que los estudiantes se
integren y que las escuelas y facultades faciliten la comunicacion por lo que La difusion es
crucial para atraer a la gente y asegurar la participacion en las actividades culturales”
(DC 2023). En ese sentido, coment6 que también es importante la vinculacion con diversas
escuelas y facultades como “la FES del Jicarero, la Escuela de Estudios Superiores de
Jonacatepec, Cuautla, Prepa Cuautla, y otros.” (DC _2023)

Existen eventos que por su impacto cultural logran vincular a distintas facultades
con la Direccion de Cultura, este es el caso del festejo del Dia de Muertos donde se
organiza una caravana donde colaboran con las facultades de Farmacia, Contaduria,
Arquitectura y Agropecuarias. Sin embargo, en general se comenta que es s dificil para la
Direccion de Cultura organizar actividades de manera independiente, ya que los estudiantes
suelen participar en eventos organizados por sus propias facultades y escuelas, que a veces
les otorgan calificaciones o puntos adicionales “En cada facultad o en cada escuela,
realizan actividades, entonces, los chicos se van a sus escuelas, porque alla les dan una
calificacion o les suben puntos.” (DC _2023).

Para contrarrestar esta situacion que cierra la participacion de los estudiantes en los
eventos que organiza la Direccion de Cultura, actualmente se estad sumando a las
actividades ya planificadas por las escuelas y facultades. Esta colaboracion permite que la

Direccion se mantenga visible y participativa, “de esa manera, nos vinculamos y pues
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bueno, también nos ayuda la parte de sus trabajos, de su escenografia para que nosotros
de esa manera participamos y sepan que existimos” (DC _2024).

La direccion busca vincularse con otras instituciones dedicadas a la difusion del arte
en el estado de Morelos “La direccion esta trabajando para aumentar su presencia y
colaboracion con diversas instituciones culturales, como el Museo Universitario de Arte
Indigena Contemporaneo, el Museo de Cuernavaca, el Teatro Ocampo y el Centro
Cultural Teopanzolco” (DC 2023).

El enfoque de la Direccion de Cultura en la integracion en la vida universitaria
enriquece la experiencia educativa y también fortalece la conexion de la universidad con la
comunidad, fomenta la participacion social y contribuye al bienestar y desarrollo integral
de los estudiantes.

A través de la informacion reconstruida a partir de la entrevista realizada, pudimos
poner en el radar el trabajo de la Direccion de Cultura y su papel en la formacion integral
de los estudiantes, investigadores y publico en general. Es un espacio donde se desarrollan
no solo habilidades artisticas, sino también competencias criticas y creativas que
trascienden y complementan la formacion académica. Al ofrecer una amplia gama de
talleres y actividades culturales, la Direccion busca enriquecer la experiencia educativa y
fomentar una conexion mas profunda entre la universidad y la comunidad.

La reconstruccion del escenario de estudio con respecto a la formacion profesional
artistica y oferta educativa cultural nos permite tener una nocién mas particular y cercana al
contexto en el que los estudiantes participantes desarrollan su vida cotidiana a lo largo de
su formacion universitaria. En el siguiente apartado de la descripcion de esta ruta

metodologica atendemos la entrevista narrativa como estrategia de acopio de informacion
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para indagar aspectos de la educacion estética presentes a lo largo de la vida y trayectoria

escolar de los estudiantes universitarios participantes.

4.6. Definicion de las licenciaturas y participantes

Hemos determinado trabajar con diversidad de carreras que corresponden a distintos
campos del conocimiento, de ciencias bésicas y aplicadas. Dadas las condiciones de tiempo
para realizar esta investigacion, tomamos solo algunas de las areas y algunas carreras, en
este sentido hemos optado por las siguientes:

En el area de educacion y humanidades:

v" Licenciatura en Disefio

v" Licenciatura en Ciencias de la Educacion

En el area de Ciencias basicas:

v" Licenciatura en Biologia
En area de ciencias aplicadas:

v" Ingenieria eléctrica y electrénica
Establecimos los siguientes criterios de inclusion de los participantes:

v' 5 estudiantes: de géneros diversos en cuanto a su identidad

v" De los dos tltimos semestres

v Que estén dispuesto a participar en la elaboracion de su historia de vida con

respecto a su formacion estética y artistica

Las entrevistas con los estudiantes se llevaron a cabo gracias a la cooperacion de los
directores de carrera, quienes facilitaron el espacio necesario para explicar la naturaleza y
objetivos de la investigacion mediante la técnica de bola de nieve (Naderifar et al., 2017).
Los estudiantes participaron de manera voluntaria, aceptando el uso de la informacion
proporcionada y ofreciendo un medio de contacto para coordinar las sesiones. Estas
entrevistas se realizaron en las facultades correspondientes durante el mes de enero de 2023

y tuvieron una duracion que vari6 entre 35 minutos y 1 hora con 44 minutos, dependiendo
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de la comodidad de los estudiantes para compartir sus experiencias. Todas las entrevistas
fueron grabadas en audio y luego transcritas. En la tabla 18 se muestran las caracteristicas

generales de los participantes.

Tabla 18
Participantes
Licenciatura Nombre Edad Total

Facultad de Disefio Dilan 21 1
Biologia Karen 21 1
Ingenieria eléctrica y en electronica Michel 27 1
Ciencias de la Educacion Alexis 23 1
Filosofia Ximena 21 1
Total 5

Elaboracion propia (2023)

Los encuentros con los estudiantes tuvieron un formato de charla en la cual la
investigadora planteaba una pregunta y comenzaba a indagar cada aspecto de la guia
tematica arriba expuesta de acuerdo con las distintas etapas de vida, comenzando por su
infancia, adolescencia y juventud, con énfasis en su experiencia en la universidad.

4.7. Bitacora de investigacion

Como parte del trabajo previo al andlisis de los datos realizamos una bitacora donde
incorporamos anotaciones que nos permitieron situar espacial y temporalmente los relatos.
De esta forma vemos que las infancias, adolescencias y juventudes que corresponden a los
relatos de los estudiantes han transcurrido en dos espacios geograficos especificos, el
Estado de Morelos y el Estado de Guerrero, y en el aspecto temporal los relatos se sitiian a

partir del afio 1999 hasta la fecha.
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En la siguiente tabla podemos ver los lugares en los que se desarrollan las diferentes
etapas de vida que han servido como marco en la elaboracion de las entrevistas: Infancia,
adolescencia y juventud, especificadas desde la escolaridad, es decir jardin de nifios y
primaria, secundaria y preparatoria; adolescencia y universidad; juventud.

Tabla 19

Biograma 1: Ubicacion espacial de los relatos

Participante Lugar de Nacimiento, infancia ~ Lugar donde se desarrolla su
y adolescencia juventud y vida universitaria
Estado Municipio Municipio

Dilan Guerrero Zihuatanejo  Zihuatanejo-Cuernavaca

Karen Guerrero Iguala Iguala-Cuernavaca

Ximena Morelos Cuernavaca  Cuernavaca

Michel Morelos Cuernavaca  Cuernavaca

Alexis Morelos Cuautla Cuautla-Cuernavaca

Elaboracion propia (2023)

Nos interesa colocar algunas pautas relacionadas con la situacion social, econémica
y politica que es escenario de la experiencia estudiantil. Con respecto a la temporalidad de
los relatos vemos como la vida de estos chicos se ha llevado a cabo a lo largo de dos
décadas y un poco mas, que corresponden con diferentes periodos presidenciales y cuyas
trayectorias escolares son atravesadas por cuatro administraciones publicas. En la siguiente

tabla presentamos en orden cronoldgico la temporalidad educativa de los participantes.
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Tabla 20

Biograma 2: Temporalidad educativa de los participantes

Participante Nacimiento Preescolar Primaria Secundaria ~ Media Superior

superior

Michel 1996 1999-2001 2001-2007 2007 * * 2018-2023
10
semestres

Alexis 2000 2003-2006  2006-2012 2012-2015 2015-2018 2018-2023
10
semestres

Karen 2002 2005-2008 2008-2014 2014-2016 2016-2019 2019-2023
8
semestres

Ximena 2002 2005-2008 2008-2014 2014-2016 2016-2019 2019-2023
8
semestres

Dilan 2002 2005-2008 2008-2014 2014-2016 2016-2019 8
semestres

Notas: Las fechas son aproximaciones elaboradas con base a la edad que reportaron de cada uno de
los participantes, considerando que en México la edad minima para ingresar al jardin de nifios es a
los 2 afos 8 meses.

* Michel tiene una trayectoria escolar poco convencional, realizo la secundaria en dos afios en un
sistema de educacion para adultos tiempo después de haber concursado para la orquesta juvenil, a
su vez, obtuvo su certificado de preparatoria realizando el examen de CENEVAL.

4.8. Proceso de analisis de la informacion
En primer lugar realizamos varias lecturas de las entrevistas en este paso coincidimos con
Bolivar (2012) para quien el analisis de datos -desde el enfoque biografico narrativo-
requiere una sensibilidad abierta a la complejidad y una atencion a la secuencialidad de la
temporalidad que privilegie el contexto. En segundo lugar tomamos como referencia las
aportaciones de Prieto, et al. (2018) quienes indican que en la investigacion narrativa
existen dos formas difrenciadas de hacer el analisis de datos: 1) el investigador como
relator de historias (pensar con los relatos) y 2) el investigador como analista (pensar sobre
los relatos).

En el segundo caso: el investigador como analista, exploramos las caracteristicas de
contenido y estructura, de manera que al adquirir una postura estrictamente metodolégica

hicimos el andlisis desde una perspectiva técnica que consiste en: reducir y desagregar
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contenidos con el objetivo de obtener patrones, categorias o temas. De esta manera
llevamos cabo un analisis cualitativo para reducir y descomponer los contenidos con el fin
de identificar patrones y categorias emergentes (Prieto et al., 2018).

Para lograr esto empleamos una codificacion abierta que destaco el conteo de palabras
y la organizacién manual por temas como métodos de analisis (Saldafia, 2021). Luego, se
aplico una codificacion axial (Strauss y Corbin, 2002). Este proceso implicod un ejercicio en
el cual hubo varios ensayos previos hasta llegar a una codificacion que englobara los aspectos
mas densos identificados en los discursos de los estudiantes.

Con ayuda del software Atlas Tii establecimos en una primera vuelta 19 codigos o
categorias a posteriori que en total completaron 288 menciones, estos se presentan en la
Tabla 21

Andlisis: Categorias a posteriori

Categoria a posteriori Menciones
1. Modo de relacionarse consigo mismo- 46
otros-lo otro
2. Configuracién identitaria 34
3. Creatividad 29
4.  Précticas artisticas (matriz comunitaria) 25
5. Escopica 21
6. Précticas artisticas (matriz escolar) 20
7.  Précticas artisticas (matriz familiar) 16
8.  Prendamiento a la carrera que se estudia 15
9. Educacion estética en el aprendizaje y la 13
construccion de conocimiento
10. Formas de vestir, hablar, bailar, ataviar el 12
cuerpo y las pertenencias
11. Apreciacion del arte 11
12. Sentido critico 11
13. Conocimiento de disciplinas artisticas 8
14. Formas de entretenimiento 7
15. Educacion estética y apropiacion de las 5
tecnologias
16. Apreciacion de la naturaleza 5

17. Educacion estética y resiliencia 5
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Categoria a posteriori Menciones
18. Educacion  Estética en actividades 4
deportivas
19. Uso politico de las practicas artisticas 1
Total de menciones 288

Elaboracion propia (2023)

Al buscar las relaciones entre las categorias a posteri y tomando en consideracion su
densidad obtuvimos dos categorias intepretativas principales: Creatividad cotidiana y la de
Précticas artisticas identificadas en 288 menciones. Después, en acompanamiento de los
directores de tesis revisamos y reagrupamo las categorias a posteriori. La categoria de
Creatividad fue reorganizada y renombrada como Creatividad Cotidiana, a partir del
analisis y redistribucion de 160 referencias en nueve cddigos. Estos se agruparon en tres
subcategorias segun su densidad: Creatividad en las formas de relacionarse, Creatividad
en el arreglo personal y Creatividad con relacion a la espacialidad (Figura 7).
Figura 7

Categoria: Creatividad Cotidiana

-Modos de relacionarse consigo mismo,
- con los otros y con lo otro
Creatividad en las . .
— . -Proyeccién profesional al futuro
formas de relacionarse - .
-Resiliencia

-Actividades deportivas

o o Creatividad en el arreglo -Configuracién identitaria
Creatividad cotidiana | personal -Formas de vestir, hablar, bailar, ataviar el
cuerpo

» -Escépica: casa, habitacién personal
L] Creatn_.rld.ad ¥ -Apreciacion de la naturaleza
espacialidad -Aprendizaje y construccion del
conocimiento

Elaboracion propia (2024)
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Por su parte la categoria de Practicas artisticas se construy6 a partir de la agrupacion
de cinco codigos completando un total de 79 referencias y se organiz6 para su analisis
considerando las distintas matrices de socializacion identificadas a partir de la teoria
socioestética de Mandoki (2006a) a saber: familiar y escolar.

Exploramos cémo los encuentros de los estudiantes con el arte y la adquisicion de
distintos lenguajes artisticos han influido en su formacion a lo largo de la vida y
examinamos el impacto de las practicas artisticas en sus procesos de socializacion.
Integramos conceptos clave como formacion, educacion estética, creatividad y sentido
critico, vinculandolos con las narrativas de los estudiantes sobre sus experiencias en
diversas matrices de socializacion. Consideramos la influencia de la matriz familiar en el
desarrollo de la sensibilidad artistica y como esta sensibilidad se ve reflejada en la matriz
escolar a través de los componentes de la educacion artistica en el curriculo. También,
examinamos el papel de la educacion no formal y la oferta cultural comunitaria en el
desarrollo creativo. A partir de la teoria de Dussel (2017), entendemos las practicas
artisticas como una evolucion desde la apertura sensorial hacia la construccion de lenguajes

artisticos complejos.
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Figura 8

Categoria: Practicas artisticas

Précticas artisticas

Matriz familiar Matriz escolar

Educacién formal
y no formal

.

| Infancia |

| Adolescencia |

[
Juventud

El trabajo de analisis de la categoria de Practicas artisticas partio de un listado de
posibles temas relacionados con la educacion estética en los términos en la que la hemos
entendido a lo largo de este trabajo de investigacion.

Tabla 22

Temas relacionados con la categoria de practicas artisticas

Categoria Subcategorias Aspectos Observaciones
Précticas artisticas en Desarrollo de sensibilidad y gusto por ~ La universidad en su
la infancia dentro del las précticas artisticas y culturales funcién sustantiva de
contexto familiar difusién de la cultura
Fomentar actividades culturales que podria contribuir con el
Practicas _resultan procesos de enculturacién desarrollo de Ips
artisticas importantes para las nuevas museos a traveés de
generaciones intervenciones de
caracter inter y
Las posibilidades que las préacticas transdisciplinar.

artisticas tienen para despertar estados
de bienestar, concentracion y calma
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Categoria

Subcategorias

Aspectos

Observaciones

Practicas artisticas en
el contexto educativo
formal

Practicas artisticas en
el contexto no formal
de la educacion

Practicas artisticas en
la experiencia
universitaria

Los miembros de la familia como
referentes de la accion creativa y de la
practica artistica

Desarrollo de la cognitividad,
creatividad y la imaginacion a través
de materiales propios de lenguajes
pictoricos

Précticas artisticas relacionadas con
actividades para la conmemoracién de
eventos histdricos

Préacticas educativas que funcionan en
detrimento del gusto por las artes
Importancia de las précticas artisticas
en la etapa de la adolescencia como
acompafiamiento

Précticas artisticas con relacién a la
eleccion de carrera

La educacion preescolar y primaria, en
la etapa de la educacién secundaria y
preparatoria son menos significativas
las referencias que los estudiantes
hicieron con respecto a sus practicas
artisticas en el contexto de la matriz
escolar

Cuéles son las condiciones de
formacidn inicial, laborales y de
desarrollo profesional del grupo de
docentes que se dedican a la ensefianza
de las artes en la formacion bésica

Las posibilidades formativas al
explorar el aprendizaje de distintos
lenguajes artisticos

Comprensidn de los propios procesos
creativos

Apropiacion de las nuevas tecnologias
para el desarrollo de distintos lenguajes
artisticos

Aprender lenguajes artisticos de forma
autodidactica

El papel de la
universidad con
respecto a la produccion
y difusion del
conocimiento con
respecto a los aspectos
analizados.

La vinculacidn de la
universidad con los
otros tipos de educacién
en términos de la
difusion cultural a
través de sus grupos
artisticos profesionales
La vinculacion de la
oferta en formacion
para el desarrollo
profesional docente en
el campo de la
educacion estética

El papel de la
universidad en la
difusion cultural en
vinculacion con la
sociedad

Transversalizacién de los saberes de
las précticas artisticas en los procesos
de formacion universitaria:
v" Formas de organizacion del
trabajo académico
v" Desarrollo de habilidades
socioemocionales
v Creatividad al resolver
problemas disciplinares
Desarrollo de la creatividad a través de
la disciplina que se aprehende
Préacticas educativas academicistas en
contraste con practicas educativas
activas y transformadoras

La importancia de las
précticas artisticas
como manifestacion de
la produccion de
conocimiento

Las practicas artisticas
en la construccion de
propuestas
transdisciplinares e
interdisciplinares en la
universidad;
seurriculum?

v' Formas de
construir el
conocimiento
cientifico que
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Categoria Subcategorias

Aspectos

Observaciones

Participacion en actividades culturales
que organiza la universidad para los
estudiantes

v
v

v

Desarrollo de creatividad
Espacio importante de
socializacion

Expertiz en la préctica
artistica
Autoconocimiento

admiten las
aportaciones
de las artes y
viceversa

v' Formacion
integral,
humanista

Elaboracion propia (2024)

En resumen, el proceso de analisis de la informacion permitio identificar y organizar

dos categorias interpretativas clave: la Creatividad Cotidiana y las Préacticas Artisticas. A

través de un enfoque meticuloso que incluyo la codificacion abierta y axial, se establecieron

patrones y categorias emergentes que reflejan la complejidad de las narrativas estudiantiles.

Estas categorias no solo revelan las formas en que los estudiantes experimentan y

desarrollan su creatividad en su vida diaria, sino también como las practicas artisticas, tanto

formales como informales, influyen en su formacion y socializacion. Este anélisis

constituye la base para los siguientes capitulos, donde profundizamos en las caracteristicas

de estas categorias mediante un enfoque etnografico-narrativo, proporcionando una vision

mas rica y detallada de los procesos creativos y formativos que emergen en la vida de los

participantes.
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Capitulo 5. Educacion Estética y Creatividad cotidiana
En el enfoque etnografico-narrativo, los relatos de los estudiantes forman parte esencial de
los resultados de la investigacion. Por ello, este capitulo comienza con una sintesis de
dichos relatos, con el objetivo de ofrecer al lector un panorama general del contexto en el
que fueron recopilados y analizados. De esta manera presentamos de manera breve en el
siguiente orden la informacion reconstruida a partir de las entrevistas realizadas: Dilan,
estudiante de Disefio Industrial, Karen, estudiantes de Biologia, Ximena, de Filosofia,
Michel, de Ingenieria Eléctrica y Electronica y Alexis de Ciencias de la Educacion.
En la segunda parte del capitulo, presentamos los hallazgos que fueron producto del trabajo
de analisis descrito en el capitulo anterior conforme al eje tematico denominado
Creatividad Cotidiana. Este eje se presenta en tres aspectos: 1) Creatividad en las formas
de relacionarse, 2) Creatividad en el arreglo personal y 3) Creatividad y espacialidad.
5.1. Sintesis de los relatos
En el relato de Dilan, un joven de Coacoyul, Guerrero, se reflejan los desafios y
oportunidades que han marcado su vida en un contexto de migracion, pobreza, y violencia.
Coacoyul, un pueblo pesquero cercano a Zihuatanejo enfrenta problemas como la
delincuencia, pero Dilan encuentra un escape y desarrollo personal a traves de la influencia
de su abuelo, un carpintero y artista plastico que le ensefia a dibujar y apreciar el arte.

A pesar de la presion de las pandillas locales, Dilan y otros nifios del pueblo participan
en actividades culturales como la danza urbana, evitando el involucramiento en actividades
delictivas. Dilan logra superar estos desafios y accede a la universidad para estudiar Disefio
Industrial, mientras simultaneamente desarrolla una carrera en la produccion musical,

beneficiandose de las herramientas digitales y el acceso a internet. Sin embargo, el relato
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también destaca la falta de recursos pedagdgicos significativos en la educacion artistica mas
alla del nivel preescolar.

Karen, la estudiante de biologia narra sus dias de infancia en la ciudad de Iguala, su
abuela es quien la lleva a eventos culturales en el lugar, un curso de verano la ensefa a
relacionar los colores con las emociones y la natacion se convierte en una actividad que le
devuelve la seguridad y la capacidad de socializar después de padecer acoso escolar en su
etapa de estudiante de primaria y secundaria. El relato de Karen nos permite analizar
estéticamente una actividad deportiva, también, como vincula sus recuerdos de la infancia
con su gusto por la naturaleza y las maneras en las que ella va configurando su personalidad,
identidad y modo de ser y de relacionarse con el mundo y con los otros, donde en la
universidad encuentra un espacio seguro y de libertad para expresarse y desarrollarse a nivel
personal.

Los gustos musicales, la descripcion escopica de lo espacios de su hogar en
Cuernavaca y como de nifia disfruta de las aves, el rio, del dibujo y de su cuerpo al bailar,
son elementos que nos permite analizar el relato de Ximena, estudiante de Filosofia, quién
descubre su gusto por la lectura gracias a los libros de cuentos que su mama compra y al leer
descubre su pasion por el conocimiento, y su profesor de filosofia en la preparatoria la inspira
a estudiar filosofia en vez de literatura. A Ximena la cautiva la danza y es en un taller de
porras donde desarrolla autoestima, capacidad de inventiva y liderazgo. Su experiencia nos
muestra un camino hacia la autonomia identitaria al lograr despojarse del modo de ser
“femenino” que le imponia su madre, descubrirse y reconocerse son procesos que ella
enuncia como parte de su paso por la universidad. La relacion con su cuerpo y su forma de
empoderamiento, la intencion de ser docente e investigadora con perspectiva feminista son

parte de sus aspiraciones a futuro.
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El relato de Michel muestra de manera excepcional una trayectoria escolar fuera de
lo comun, iniciada por un caso de violencia escolar en una secundaria de Cuernavaca, sus
padres, una educadora y un pintor y psicélogo son detonantes de una educacion estética y
artistica en el hogar que lo llevan a decidir dejar los estudios y dedicarse de lleno a estudiar
guitarra, después chelo y a participar en un concurso para ser parte de una orquesta sinfonica
juvenil.

Michel experimenta la disciplina del ser musico y aprende a ser empatico al formar
parte de una orquesta, aprendizajes que lo acompanan al llegar a la facultad de ingenieria
eléctrica y electronica después de haber desarrollado el oficio de la lauderia y de trabajar en
una tienda de instrumentos musicales. Su experiencia en la universidad lo reta, sus maestros
lo inspiran y descubre que quiere ensefiar y continuar especializdndose en el terreno de la
electronica dejando la musica solamente para él.

Alexis desde su espacio habitado en Cuautla, narra paralelismos entre el cuidado de
las plantas y el sentido del tiempo en su propia manera de entender como va creciendo. Una
actividad con plastilina en el jardin de nifios, un padre creativo que construye objetos para la
casa y una dificultad por resolver divisiones lo llevan a tomar clases de matematicas en una
escuela donde un maestro ensefa a hacer alebrijes. Su gusto por las texturas lo acompafia en
el desarrollo de habilidades para crear alebrijes, actividad que desarrolla durante toda la
primaria y secundaria, sin embargo, al llegar a la preparatoria una mala practica educativa
generalizada lo desanima al punto de cuestionarse si realmente es capaz de aprender, esto
aunado al paso del tiempo y a la soledad que enfrenta al ver que sus primos y hermanos, que
solian jugar con ¢l cuando era nifio en la cuadra que crecieron, se han ido lo dejan en una

condicién emocional que lo lleva a decidir estudiar Ciencias de la Educacion. Alexis narra
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como la elaboracion de alebrijes y esculturas le ha permitido entender como aprende y como
puede ensenar a otros, desea ser docente de preparatoria.

En la sintesis de los relatos de los estudiantes participantes, comienza a evidenciarse
la profunda influencia de la educacion estética en sus vidas. Cada relato ilustra como las
experiencias individuales en familia, comunidad y escuela han moldeado sus trayectorias
personales y académicas. Desde la inspiracion artistica de Dilan en Coacoyul, pasando por
la conexidn entre la naturaleza y la seguridad en la vida de Karen, el empoderamiento a través
de la danza en Ximena, el camino unico de Michel en la musica y la ingenieria, hasta el
vinculo entre la creacion artistica y la educaciéon en Alexis, estos relatos destacan la
importancia de las experiencias estéticas como catalizadores de desarrollo personal y
profesional que analizamos con mayor profundidad en los capitulos siguientes de este trabajo.

En el siguiente apartado detallamos las caracteristicas del anélisis interpretativo que
realizamos con el objetivo de abordar la complejidad y riqueza de los relatos presentados por
los estudiantes a través del eje teméatico de Creatividad Cotidiana.

5.2. Creatividad Cotidiana

En los capitulos anteriores, hemos planteado que nuestra concepcion de la educacién
estética se aleja de la perspectiva tradicional, la cual se enfoca en el desarrollo de criterios
para emitir juicios estéticos sobre obras de arte. En lugar de ello, entendemos la educacion
estética como una formacidn que facilita al individuo establecer conexiones sensibles y
creativas consigo mismo, con los demas y con el entorno (Zanella, 2007). Este enfoque es
crucial en propuestas educativas humanistas, ya que contribuye a la transformacion de la
realidad, la desalienacion y la emancipacion de los individuos.

A diferencia de los enfoques tradicionalistas que priorizan el desarrollo de

habilidades para la apreciacion estética de obras de arte, nuestra definicion va mas alla de la
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obra misma. Se centra en la capacidad del individuo para crear relaciones sensibles con la
realidad a través de la apertura perceptiva. Segun Boal (2012), la educacion estética cultiva
un pensamiento que permite al individuo sentir el mundo, su propio ser y a los demas.
Desde esta perspectiva, la educacion estética no solo promueve la creacion de objetos
artisticos, sino también el desarrollo de relaciones sociales, instituciones y bienes
culturales, como sefiala Sanchez VVazquez (1970).

Por su parte, el estudio de la creatividad abarca multiples enfoques y disciplinas, lo
que exige una postura clara en nuestro andlisis. En este sentido, adoptamos el paradigma
sociocultural de la creatividad, inicialmente propuesto por Vigotsky (1990) y recientemente
desarrollado por autores como Glaveanu (2010; 2011), Elisondo (2016) y Elisondo y
Melgar (2018), que, desde nuestra perspectiva, se alinea con las ideas de Sanchez Vazquez
(1970). Este enfoque considera la creatividad como un proceso complejo de naturaleza
sociocultural y psicoldgica, que se manifiesta en el espacio intersubjetivo y estd mediado
por diversos lenguajes y contextos (We-paradigm). Segln esta perspectiva, la creatividad
no es una cualidad innata de unos pocos dotados con un don especial otorgado por la figura
masculina de la deidad (He-paradigm) ni exclusiva de genios dotados con capacidades
cognitivas innatas (I-paradigm), como se penso en el pasado. En cambio, se entiende como
una capacidad potencial presente en todas las personas, que se desarrolla a través de
interacciones con otros y con los objetos culturales (Elisondo y Melgar, 2018, p. 8).

Desde la perspectiva sociocultural de la creatividad, cada individuo, siendo Unico,
tiene la capacidad de manifestar su creatividad de maneras diversas. Esta vision va mas alla
de las nociones tradicionales de innovacion, inventiva y originalidad, que a menudo se
consideran descontextualizadas y acriticas. La creatividad, segun Rodriguez (2001),

también es “una exigencia cultural y ética, que critica una civilizacioén tecndcrata e
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impersonal” (p. 50). En este sentido, se puede entender como una cualidad que humaniza y
desaliena. Vigotsky (2013) la concibe como una competencia transformativa, autbnomay
generativa que emerge de la interaccion del individuo con su entorno. Asi, la creatividad
refleja la individualidad y subjetividad de las personas, enmarcadas en su experiencia de
vida, valores morales y relaciones humanas. Como sefiala Lopez (2011), los estudiantes
universitarios contribuyen tanto individual como colectivamente a la construccion del
contexto social a través de una creatividad moldeada social e histéricamente, que implica
una apropiacion cultural que resignifica y transforma la realidad. Con base a esta
perspectiva, el primer aspecto que analizamos es la categoria de creatividad cotidiana,
manifestada en el arreglo personal de los jovenes participantes.

Como resultado de este enfoque, la educacion estética entendida como proceso
formativo se puede objetivar en el desarrollo de la creatividad y el sentido critico al
fomentar una interaccion reflexiva entre los individuos y su entorno. Al reconocer la
creatividad como una capacidad sociocultural y la critica como una herramienta de
transformacion, esta perspectiva permite a los sujetos no solo interpretar el mundo, sino
también reconfigurarlo. En este sentido, la educacion estética propicia experiencias
significativas que trascienden lo individual, contribuyendo a la construccion de una
sociedad mas humana y consciente. Esta concepcidn teorica de la educacion estética se
materializa en la categoria analitica de creatividad cotidiana, evidenciada en los relatos de
los estudiantes universitarios. Sus testimonios revelan cdémo este concepto se concreta en
tres dimensiones clave: las formas de relacionarse con los demas, el arreglo personal y la
interaccidn con la espacialidad. Estas dimensiones manifiestan una creatividad que

trasciende la produccion artistica tradicional, al integrar dindmicas de transformacion y
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resignificacion en espacios privados, como el hogar, y en espacios publicos, como las
calles, plazas y la universidad.

5.2.1. Creatividad en las formas de relacionarse

En este apartado, se examina la dimensidn socioemocional de la creatividad en el contexto
educativo, con un enfogue en cémo los entornos de aprendizaje influyen en el desarrollo de
la capacidad creativa de los estudiantes. A través de un andlisis detallado de casos
especificos, como el de Alexis, un estudiante que experiment6 una pérdida de motivacién
en la preparatoria debido a una ensefianza desinteresada, y el de Karen, quien superé
experiencias de acoso escolar mediante la practica de la natacion y una experiencia
universitaria positiva, se explorara como las condiciones emocionales y pedagdgicas
afectan el potencial creativo y el bienestar de los alumnos. Este analisis no solo pone de
manifiesto la importancia de crear ambientes educativos emocionalmente seguros, sino que
también subraya la necesidad de una sensibilidad pedagdgica que favorezca el desarrollo
integral del estudiante. Asi, se argumentara que la educacion estética, al integrar aspectos
socioemocionales, puede desempefiar un papel crucial en la promocién de una experiencia
educativa mas enriquecedora y transformadora.

Al considerar que la educacion estética es una formacidn que atraviesa la forma en la
que los individuos establecen relaciones sensibles y creativas, consigo mismos y con los
demas, en este apartado se analiza la creatividad del aspecto socioemocional. Los
estudiantes, a lo largo de su trayectoria de vida y su tiempo de formacion escolar,
desarrollan la capacidad de establecer relaciones armoniosas y creativas consigo mismos y
con los otros (Zanella, 2007), al igual que la manera en la que los entornos educativos,
emocionalmente seguros, se convierten en espacios donde los estudiantes tienen mayor

apertura hacia la experiencia de conocer.
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El caso de Alexis, estudiante de Ciencias de la Educacion, muestra como al llegar a
la preparatoria, perdi6 toda motivacion por aprender. Esta condicion emocional lo llevo a
dejar de hacer alebrijes, actividad que de manera extracurricular venia haciendo desde que
iba en tercero de primaria y esto, también le llevo al abandono del cuidado de sus plantas:

En la prepa fue el unico momento en el que dejé de hacer alebrijes, fue una etapa en

la que también abandoné el cuidado de las plantas, dejé de hacer todas esas

actividades gque realmente me gustaban (Alexis_2023).

Esta situacion, desde la voz del estudiante, fue ocasionada por docentes que no
mostraban una sensibilidad por su trabajo:

Pienso que esto fue causado por varios docentes que no te daban pauta para

aprender, muchos eran ingenieros, entonces llegaban al pizarrdn, escribian su tema

0 sus ecuaciones en fisica, quimica... Y nos ponian a hacer ejercicios, medio nos

explicaban el primero y luego nos ponian ejercicios mas complejos y yo, ya no

entendia nada (Alexis_2023).

Tanto docentes como alumnos son sujetos estéticos, es decir, personas con una
apertura hacia el sentir y el procesamiento de esas sensaciones; dichos procesos, en la
préctica educativa, son fundamentales. Segiin Mandoki (2006b), “el prendamiento entre
alumnos y maestros en la interaccion dentro del aula es, sin duda, indice de que el proceso
escolar esta funcionando ” (p.148), de tal suerte que, cuando éste no existe, no hay una
condicion de la experiencia educativa ligada al placer, al disfrute y, por ende, al despliegue
de la creatividad. En el proceso de aprendizaje, la sensibilidad del alumno registra los
estimulos visuales, sonoros, emocionales, ademas de inter e intrapersonales; por ello, desde
la mirada de la educacidn estética, el aprendizaje es sensible a las condiciones fisioldgicas,
neuroldgicas, psicolégicas y socioculturales que envuelven al individuo y a su entorno.

Manen (1998) refiere que la escuela, en tanto que es una institucion politico-

cultural, tiene la responsabilidad de ser un espacio de proteccion en el cual los estudiantes

puedan desarrollar una madurez auto responsable, pues son ellos los actores con mayor
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vulnerabilidad. Los docentes, independientemente de la materia que ensefian y en cualquier
tipo de educacion, comparten la responsabilidad con las familias sobre la preparacion de los
jovenes para que aprendan “a vivir en este mundo y responsabilizarse de si mismos y de los
demas, y de la continuidad y bienestar del mundo” (p.23). Cuando un docente carece de
sensibilidad pedagdgica, es mas factible que cree un ambiente aulico de prendimiento, en el
que adormecimiento de la estesis produzca una retraccion de la creatividad y de la
capacidad de goce por el conocimiento, y se origine asi una depresién ante el gusto por
aprender. La experiencia de Alexis con estos profesores nos lleva a reflexionar sobre la
importancia de recordar continuamente a los docentes la dimension estética en el proceso
de ensefianza y aprendizaje, para que -al desarrollar una sensibilidad pedagogica-, eviten
que los estudiantes caigan en un estado emocional inconveniente para su proceso de
formacion, lo cual puede desarrollar un proceso de prendimiento como el adormecimiento
de la sensibilidad y capacidad creativa:

Mi paso en la prepa fue desmotivante, al grado de querer dejar los estudios.

Pensaba que yo no era suficiente, para seguir aprendiendo y pensaba: “ya no

entiendo”’, “ya no comprendo”, “ya no quiero” “siento que ya no puedo”. Tenia
una sensacion muy desagradable de ya no ser suficiente, para seguir aprendiendo,
por eso dejé de hacer todo lo que me gustaba, lo de las plantas... Me desmotivé

mucho, mucho, mucho... (Alexis_2023).

Alexis vivid su preparatoria lleno de desmotivacién, porque al parecer otros actores
educativos, ademas de sus profesores, también estuvieron involucrados. Esa frustracion lo
Ilevo a decidirse por estudiar Ciencias de la Educacion, con la esperanza de ser un factor de
cambio en la experiencia de las nuevas generaciones:

Pienso que decidi estudiar Ciencias de la Educacion, por mi mala experiencia en la

preparatoria, justo por ese vacio que senti, pensaba “si al menos este maestro

tuviese un poquito de interés, si al menos alguien de la direccion, de servicios
escolares, o los orientadores le pidieran que hiciera un mayor esfuerzo diciéndoles: -

haz un poquito de esto, o llama su atencion con tus materiales”. Siento que mi
experiencia en la preparatoria hubiera tenido un gran cambio (Alexis_2023).
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Las practicas educativas, en cualquier tipo de educacion, resultan en experiencias
estéticas que estimulen cognitiva y emocionalmente, con el fin de lograr un estado de
bienestar que despierte la curiosidad sobre aspectos propios de las ciencias o de las
humanidades. Desde el campo de la neuroeducacién, Mora (2019) sefiala: “Hay que
encender primero la emocidn, todo esto debe llevar a crear métodos y recursos capaces de
evocar la curiosidad de los alumnos por aquello que se les explica” (p.35). Los métodos de
ensefianza en la actualidad (como estrategias estéticas que tiende la matriz escolar), deben
estar adaptados a la alegria pues, gracias a las neurociencias, se pueden conocer los
sustratos cerebrales que sustentan estos procesos.

Por su parte, Espinoza, Cisneros y Valverde (2022) indican que la ensefianza
universitaria debe organizarse en aras de fomentar la concentracion de los estudiantes,
desde la motivacion por medio de la estimulacion de las percepciones, la gestion emocional
(que propicia la autorregulacion del aprendizaje), la creacion de ambientes en las aulas que
fomenten intereses por la indagacién y la investigacion, asi como la promocién de
actividades que requieran movimiento, asi como también que configuren experiencias ricas
y significativas para los estudiantes. En un ambiente escolar hostil, como en el que vivid
Karen, fue imposible desarrollar estas habilidades, ya que desde pequefia fue victima de
acoso escolar:

En la primaria, creo que no la pasé muy bien, porque algunos nifios me acosaban...

No tenia amistades. Un dia mi mama se dio cuenta y le platiqué que la maestra me

aventaba los cuadernos, me trataba mal y hacia que los deméas comparieros se

burlaran de mi, hasta sexto de primaria no me dejaron de molestar, en realidad
amigos como tal, yo no tenia, era como una nifia muy introvertida (Karen_2023).
Esta situacion impidié a Karen relacionarse de manera adecuada con sus comparfieros

y se convirtio en una nifia introvertida; situacion que continu6 durante la secundaria, en ese

momento, la violencia que sufrid fue causada por su aspecto fisico.
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En la secundaria paso de ser una violencia fisica a una violencia verbal, yo comencé

a desarrollarme y siempre fui gordita, en esta etapa mi tema fue lidiar con mi fisico,

pues me decian que yo estaba gorda como un insulto y también me criticaban por mi

color de piel diciéndome: estas morena (Karen_2023).

Para Nakano, Primi y Alves (2021), la creatividad y las habilidades
socioemocionales, se expresan en actitudes como: la amabilidad, la escrupulosidad, la
mentalidad abierta y el locus de control. La amabilidad se objetiva en actitudes como una
tendencia para actuar de manera cooperativa y empatica, para mejorar la capacidad de
desarrollar relaciones interpersonales profundas y cercanas. La mentalidad abierta como
una disposicion mental hacia la generacion de ideas, la fantasia, la innovacion, asi como el
pensamiento divergente y el locus control con la sensacion de aquello que tiene o lleva el
control de la vida y de las situaciones. Con base en estas ideas, consideramos que los
centros escolares deben garantizar espacios emocionalmente seguros para los estudiantes,
con el fin de favorecer el desarrollo de una creatividad que también se refleja en el aspecto
socioemocional. En términos de la teoria socioestética de Mandoki (2006) el proceso
educativo podria entenderse como un encadenamiento de muchos prendamientos.

Cuando la escuela no garantiza esa seguridad, los individuos pierden la posibilidad de
desplegar estas habilidades. Reflexionamos sobre los dispositivos que las universidades
publicas desarrollan para el cuidado de los estudiantes en este sentido y la manera en la que
ellos mismos también pueden gestionarlos. En el caso de Karen, dos factores intervinieron
en la superacion del trauma del acoso escolar: la natacion y su experiencia como estudiante
en la facultad de biologia en la universidad. Su relato permite identificar los aspectos de la
educacion estética, en la creatividad socioemocional, que se llevan a cabo, gracias a las

practicas deportivas. La matriz deportiva, en este sentido, despliega a su vez ciertas

estrategias estéticas; en primer lugar, en la sensibilidad hacia el agua.
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Al nadar sentia tranquilidad, porgue en realidad no escuchaba nada, solamente el

sonido del agua y como me concentraba solamente en nadar rapido, era como evadir

lo demads, era nadar y ya (Karen_ 2023).

Para Karen, nadar en un equipo de su comunidad, al interior de un deportivo publico,
le proveyo un espacio en el que ella comenzo a establecer relaciones de naturaleza distinta,
con base en el respeto y el reconocimiento con sus pares, abriéndole la posibilidad de
aprender a relacionarse. En este sentido, la estrategia estética que tiende el espacio, en
cuanto a la calidad de relaciones interpersonales con un grupo heterogéneo, amable y sin
prejuicios, le brinda a Karen otra forma de sentirse mas comoda y capaz de socializar, en
una forma totalmente distinta a la que ha vivido en la institucién escolar.

Nadar me hizo ser mas extrovertida, aprendi a socializar, porque yo no sabia

socializar, como que yo dejaba que me hablaran y pues yo sabia que en la natacién

no era un lugar feo, porque nadie te criticaba; entonces, aprendi a tomar la
iniciativa para entablar una conversacion (Karen_2023).

En un ambiente libre de hostilidad, Karen comenzo a poner en practica sus
habilidades sociales, tomando la iniciativa de establecer conversaciones, situacion que antes
se le dificulta sobre manera. Al practicar natacion, la estudiante logr6 desarrollar su
creatividad socioemocional, cuando experimentaba estados de &nimo positivos, que le
ayudaron a enfrentar las experiencias negativas en la escuela y asi, pudo enfrentar
problemas de naturaleza emocional. Mas adelante, en su historia de vida, Karen narra como
en la facultad de Biologia, ahora si al interior de una institucién educativa, logré desplegar
su personalidad extrovertida, empatica y solidaria, al buscar opciones para ayudar a sus
compafieros para resolver temas relacionados con su estancia en la universidad:

Entrar a la carrera ha sido un giro muy grande en mi vida que me ha hecho ser feliz,

haberme quedado en Biologia en la UAEM es como lo mejor que me ha pasado.

Biologia es lo mio, veterinaria me gusta, pero biologia es diferente, es lo que siempre

me ha representado desde chiquita y pues ahorita estoy tranquila, feliz, y ese dia fue
como el mejor dia de mi vida (Karen_2023).
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En este sentido, se apunta a la necesidad de establecer las universidades como
espacios emocionalmente seguros que encuadren una convivencia interpersonal para que
ésta permita el desarrollo de la creatividad socioemocional, reflejada en la calidad de los
vinculos y la comunicacion. Otro aspecto relacionado con la creatividad en las formas de
relacién, que analizamos a continuacion, es la manera en que los estudiantes universitarios,
adquieren las nociones, los modos de ser y los codigos de conducta de la profesion que
estudian.

Este apartado exploro la dimensién socioemocional de la creatividad en la educacion
estética, al destacar como la formacidn educativa influye en las relaciones sensibles y
creativas de los estudiantes con ellos mismos y con los demas. Analizamos casos de
estudiantes que experimentan una transformacion en su motivacién y creatividad debido a
sus entornos educativos.

El caso de Alexis, un estudiante de Ciencias de la Educacion ilustra como la falta de
apoyo Y sensibilidad por parte de los docentes puede llevar a una pérdida de interés y
motivacién. Durante su etapa en la preparatoria, Alexis dejo de participar en actividades
que solia disfrutar, como la creacién de alebrijes y el cuidado de plantas, debido a la
ensefianza desinteresada de sus profesores. Este desinterés y falta de apoyo afectaron
negativamente su bienestar emocional y su deseo de aprender, llevandolo a una
desmotivacidn generalizada. Alexis reflexiona sobre como su experiencia negativa lo
impulso a estudiar Ciencias de la Educacion, con la esperanza de cambiar la experiencia
educativa de futuras generaciones.

Por otro lado, Karen, quien sufri6 acoso escolar durante su infancia y adolescencia,
encontrd un espacio de seguridad emocional en la natacion. Este deporte le permitid

desarrollar habilidades sociales y una nueva forma de relacionarse, contrastando con su
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experiencia escolar hostil. En la universidad, Karen experiment6 una transformacion
positiva, sintiéndose feliz y realizada en su carrera de Biologia. Su experiencia demuestra
como un ambiente educativo seguro y enriquecedor puede promover el desarrollo de la
creatividad socioemocional y la superacion de traumas pasados.

Ambos casos subrayan la importancia de crear entornos educativos emocionalmente
seguros que fomenten la creatividad y el bienestar de los estudiantes. La sensibilidad
pedagdgica y el apoyo emocional son cruciales para evitar la desmotivacion y permitir a los
estudiantes desarrollar plenamente sus habilidades creativas y socioemocionales. La
educacion estética debe integrar estos aspectos para promover un aprendizaje significativo
y placentero.

En el siguiente apartado se aborda la creatividad en la proyeccion de la vida profesional
futura de los estudiantes universitarios, explorando como las experiencias académicas y personales
influyen en sus visiones profesionales. Basandonos en el trabajo de Elisondo y Melgar (2018), que
destaca la importancia de los conocimientos y experiencias vividas en diferentes contextos para la
generacién de nuevas ideas, este analisis profundiza en cémo los estudiantes, como Michel,
Ximena, Dilan, Karen y Alexis, proyectan sus futuros profesionales a partir de sus vivencias y
aprendizajes universitarios.

5.2.1.1. Creatividad en la forma de proyectar la vida profesional
Elisondo y Melgar (2018), indican que los procesos creativos dependen también de los
conocimientos construidos socialmente, de las lecturas que individualmente se hacen de las
perspectivas, los dialogos y las interacciones con los otros “las experiencias vividas en
diferentes contextos, entre ellos los educativos, también amplian las posibilidades de
generar nuevas ideas” (p.8). En este sentido, la poblacion estudiantil universitaria, aprende

a ‘leer’ de sus profesores, las formas para comunicarse, actuar, ensefiar y entender la
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disciplina que se estudia. Michel hizo un despliegue de su creatividad, al proyectar a futuro,
ideas sobre si mismo con base en su experiencia universitaria y en las expectativas
generadas, en interaccidn con sus propios referentes al respecto.

Me veo ejerciendo lo que hago y me gusta compartir lo que se, entonces, me veo

trabajando y desarrollando los proyectos que tengo, trabajar en electrénica, en
control y en desarrollo, también para hacer cosas que les sirvan a las personas

(Michel_2023).

La proyeccion que hace Michel de si mismo, al mirarse como un profesionista,
incluye aspectos relacionados con el apoyo a los comparfieros de nuevo ingreso en la
facultad de ingenieria, para ayudarles en la comprension de aspectos académicos y para
romper estereotipos relacionados con la forma de percibir a algunos profesores:

Me gustaria tener algiin momento para ayudar a las generaciones que vienen, pues

si esta pesado, pero tampoco es imposible. Me gustaria hacerles saber que si

pueden hacer las cosas y ayudarles en las materias, pero también en la forma de

ver las cosas, ayudar a romper esos estereotipos que se tienen de algunos
profesores (Michel_2023).

El fragmento muestra una preocupacion por los futuros estudiantes de ingenieria,
pues a lo largo de la entrevista, este joven hizo referencia a la empatia y sentido de grupo
que desarrollé al formar parte de una orquesta sinfonica juvenil como chelista:

Eso lo aprendi justamente de la musica, fue algo que me quedd claro cuando estuve

estudiando y tocando en la orquesta juvenil de Cuernavaca, pues me di cuenta de

que era parte de toda una organizacion y no era yo solo, tocando; tuve que

aprender a tocar en conjunto con los demas. Tuve que aprender a escucharme a mi,

a escuchar a los otros y escuchar a todos en general. Pero ademas, habia que

atender a la persona que me estaba dirigiendo. Asi, aprendi a ser empatico, a no

tocar tan fuerte porque todos debemos escucharnos (Michel_2023).

Michel dio cuenta de la importancia de saber escucharse a si mismo y saber
escuchar a los demas, para estar en armonia y provocar un sonido agradable, siguiendo la

batuta del director. Esta experiencia desarrollo una preocupacion por los demas desde una

toma de conciencia de grupo, que supera el individualismo y apunta a la solidaridad. El
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estudiante menciona brevemente y con cierta certeza, que se dedicara a sus proyectos, pero
se detiene a comentar que, en efecto, quiere dedicarse ayudar a las nuevas generaciones, y
quizas a la docencia mas adelante.

Ximena hizo una proyeccién de si misma con respecto a la manera en la que ella
imagina su futuro al salir de la universidad. La estudiante descubri6 un gusto por la
docencia al ayudarle a sus compafieros de licenciatura, a comprender aspectos de la
filosofia que se les dificultaron y por otra parte, en la relacion con sus sobrinos, cuando
comenzo a disfrutar la actividad de explicarles “ciertas cosas”:

Me gustaria mucho dar clases, me di cuenta de eso en el proceso de ayudar a mis

amigos a entender temas que se les dificultaban mucho, y también en cuanto a que

tengo sobrinos chiquitos, entonces siento que con ellos se me ha dado mas el tener
que ensefiarles ciertas cosas (Ximena_2023).

Este deseo de ser docente y verse como tal, a futuro, se acrecentd a través de una
materia llamada: “Estrategias de aprendizaje”, con la que ha disfrutado aprender estrategias
de ensefianza de la filosofia. Ademaés, Ximena desea continuar su formacion como
investigadora, para lo cual quiere entrar a la maestria, pues le entusiasma el concepto de
identidad “El tema de la identidad es lo que mas he trabajado en toda la carrera entonces
si, quiero conocer la construccion y la produccion de identidades propias”
(Ximena_2023).

Por su parte Dilan, el estudiante de disefio industrial se ve trabajando como disefiador
industrial, e imagina que buscara seguir preparandose al tomar cursos o diplomados. Logra
verse con estabilidad econdmica como una persona autobnoma:

A futuro yo me veo trabajando como disefiador industrial, luego me veo

aprendiendo todavia, a lo mejor en un curso o en algun diplomado, o lo que sea...

adquiriendo méas conocimiento, me veo ya estable en un cierto punto
econdémicamente, que ya no dependa de mis padres (Dilan_2023).
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Con respecto a su desempefio como musico, Dilan mira un futuro prometedor, al
hacer uso de las redes sociales y prepara un espacio mas adecuado, para hacer su musica y
lograr vincular el disefio industrial, aplicado al disefio de objetos relacionados con el
disfrute y consumo de la musica:

En la musica veo un futuro prometedor ya que, cada vez, me estoy haciendo mas de

nameros y redes sociales; me veo con un estudio més profesional y en un espacio

mas adecuado. Me veo trabajando; combinando la musica con el disefio industrial,
por ahi, a lo mejor, hago el disefio de bocinas, de gadgets electrdnicos, de
audifonos... Le he dado también por pensar en disefiar objetos relacionados con la
musica, aungue creo que aqui en México es un poco complicado (Dilan_2023).

A diferencia de Dilan, Karen expreso tener miedo al futuro, es un miedo relacionado
con el afrontar la vida adulta, en términos de convertirse en una persona econémicamente
autbnoma:

No sé, no tengo clara una imagen de mi de adulta, porque me aterra pensar en €so,

o0 sea la universidad me ha preparado bien porque he sabido relacionarme con

gente que en algun futuro me puede ayudar, pero hay algo como que me da miedo

(Karen_2023).

La estudiante de biologia reconocio6 que la universidad la ha preparado, para poder
establecer relaciones con otras personas en la facultad que pudieran abrirle paso, para
acceder a algun puesto administrativo o bien, dedicarse a la investigacion:

Me veo siendo investigadora o trabajando aqui en cuestiones administrativas de la

facultad, pero ain veo muy lejana esa posibilidad, aunque ya esta aqui a la vuelta

de la esquina. Me siento preparada porque ya puedo entablar relaciones
importantes, pero si me da miedo no encontrar trabajo o que me las vea muy dificil

(Karen_2023).

El intento por visualizarse como una persona adulta, autbnoma e independiente es
un ejercicio de creatividad que la estudiante realiza, sobreponiéndose a la sensacién de
incertidumbre que el desempleo le ocasiona, tomando como recursos las habilidades

sociales que adquirid en la universidad y confiando en sus aprendizajes sobre la biologia.

Al respecto, menciona algunos lugares donde le gustaria trabajar “de grande”, lugares que
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se dedican a la difusion de la conciencia ambiental, pues al estudiar biologia se hizo

sensible ante las injusticias que cometen las grandes empresas que depredan los bienes

naturales del pais:
Otra cosa que me ha dejado la universidad es la conciencia ambiental, de grande, a
mi me gustaria trabajar en alguna asociacion del gobierno como CONABIO o
PROFEPA e intentar hacer consciente a la gente, o sea, la universidad me ha
dejado ver las injusticias en este sentido en cosas ambientales; por ejemplo, cdmo
las grandes empresas depredan todo. Yo siento y pienso que debo luchar por lo que
creo que es: cuidar el ambiente (Karen_2023).

La conciencia de Karen hacia las injusticias de caracter ambiental trasciende a las
injusticias que viven las mujeres victimas de violencia, por lo que se proyecta como una
defensora de los derechos de las mujeres y aunque esta consciente del costo de esta lucha,
ella esté dispuesta a realizarla por el bien comdn:

O en el caso de las mujeres, por ejemplo, que sufrimos mucha violencia, pero con la
lucha se han logrado cosas, ha costado mucho, incluso hasta ha costado vidas, pero
se ha podido y eso, obviamente si, como que me da miedo, pero yo pienso que es un
riesgo y, a final de cuentas, es para hacer un bien (Karen_2023).

Alexis, el estudiante de Ciencias de la educacién, al igual que Ximenay Michel,
expresa su deseo por dedicarse a la docencia; esto, fuertemente vinculado con la carrera que
estudio y motivado por la necesidad que lo llevo a estudiarla: ser un maestro que marque la
diferencia en la vida de sus alumnos desde el ejercicio de una conciencia social.

A partir de estos ultimos semestres, siento que he desarrollado mucha conciencia
social, pues si voy a ser docente, no es Unicamente para dar contenidos o pedirles a
mis alumnos que se aprendan todo un temario, sino que realmente pueda lograr
una formacion de su persona y que los contenidos sean Utiles para que los alumnos
se desarrollen cognitiva y psicoldégicamente (Alexis_2023).

Al imaginarse como futuro docente, Alexis se plantea el reto de formar a los

alumnos al conciliar la teoria aprendida durante la carrera de Ciencias de la Educacion con

la practica en el contexto particular de sus futuros alumnos.
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El reto para mi es entender cémo todo lo que aprendi puede funcionarle a un
estudiante, es que a veces las teorias son planas, eso también lo noté mucho 'y,
platicando con compafieros... Nos dimos cuenta de que hay muchas teorias que no
aplican porque no cuadran con los contextos sociales (Alexis_2023).

Ademas, el estudiante reflexiona como adecuar su practica educativa a la diversidad
de estilos de aprendizaje y caracteristicas particulares de sus estudiantes. A su vez, piensa
en la manera en la que lograra que sus alumnos se motiven y desarrollen un interés propio
por las materias:

Pienso que es parte del trabajo docente el ver cdmo, a pesar de ensefiar en un

contexto dificil, logres formar al alumno. Yo tengo esa idea que es, hasta cierto

punto, utépica, porque no me he enfrentado a un grupo de alumnos, para ver cdmo
son diferentes, aprenden diferente y como yo voy a poder generar un interées por las
materias, para que logren apropiarse de los temas y formen una conciencia de si
mismos (Alexis_2023).

Al proyectarse como futuro docente, Alexis, de manera utdpica, dibuja en su
narrativa una imagen del docente que quiere ser: aquel que esta preocupado por formar en
vez de instruir, aquel que pondréa atencion a la diversidad y al contexto y cuya practica esté
centrada en el desarrollo del interés de los estudiantes. De esta manera recupera mucho de
lo aprendido en la universidad, pues refiere que muchas de estas ideas han surgido de la
reflexion en sus clases, donde a su vez algunos de sus maestros le han provocado esta
conciencia, o al ponerse en un espejo donde las actitudes y acciones, demuestran como los
estudiantes se pueden reflejar en la manera en la que seran docentes. Las proyecciones que
estos jovenes hacen de si mismos como profesionistas parten de experiencias de naturaleza
estética que estan cargadas de valores y significaciones. Muchas de ellas implican el
cuidado de los otros, como es el caso de Michel, Ximena y Alexis, quienes han sido
prendados por la docencia como parte del acto en el que se auto reconocen al ayudar a los

demas; ya sea para resolver un problema relacionado con la ingenieria, para comprender un

concepto filosofico o para formar a una generacién de estudiantes.
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Karen, aun con la dificultad que le implicé imaginarse como una mujer adulta 'y
econdémicamente autdbnoma, se ve como una profesional capaz de despertar la conciencia
ambiental y como defensora de los derechos de la mujer. Estos fragmentos pueden ser
ilustrativos del concepto de creatividad social, como aquella que conlleva en la innovacion,
la originalidad y la inventiva; la busqueda del bien comun, una creatividad que humanizay
critica las practicas destructivas, propias de las civilizaciones tecnocréaticas (Rodriguez,
2001). El paso por la universidad ha dejado una impronta en algunos de ellos; sus
proyecciones no son autorreferenciales, lo que da cuenta de un proceso de evolucion en las
etapas de su desarrollo moral, en su paso por la universidad, y en todo lo que éste ha
logrado. A manera de cierre, el analisis de la categoria de creatividad cotidiana permitié
identificar varios aspectos en los que la creatividad y el sentido critico pueden desarrollarse
al interior de la experiencia universitaria.

En cuanto a la relacion entre el desarrollo de la creatividad y en sentido critico con
la espacialidad: Analizamos como la universidad puede configurarse como un espacio
seguro donde los jévenes exploran nuevas formas de arreglo personal que se vinculan con
su proceso de formacion, mismo que denota la expresion de su autonomia y su sentido
critico, en tanto que representa una liberacion de las ideas recogidas en el seno del hogar.
Reflexionamos como en las formas de arreglo personal, los jévenes encuentran modos de
expresion relacionados con las ideas, aprendizajes y gustos musicales recogidos, a lo largo
de su experiencia universitaria.

El gusto musical ha sido clave en la transformacion de la forma de vestir de los
estudiantes, segun Lépez (2011), ya que la evolucion en sus preferencias estilisticas esta
vinculada a la apropiacion cultural de géneros musicales y dancisticos que reflejan

subjetividades particulares. Este entendimiento subraya la necesidad de disefiar entornos
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sonoros en la universidad que fomenten el gusto musical y, por ende, contribuyan al
desarrollo de la subjetividad creativa y critica de los estudiantes. Aunque algunos autores,
como Diaz et al. (2019), asignan esta tarea a la extension universitaria, argumentamos que
todos los espacios universitarios—incluyendo aulas, pasillos y auditorios—pueden ser
disefiados para potenciar la creatividad y el sentido critico mediante un adecuado disefio del
espacio sonoro.

Ademas, recapacitamos sobre el papel de los espacios de libre expresion en la
universidad como medios para desarrollar la creatividad estudiantil. Los espacios intimos
de los estudiantes, vistos como museos de topografias personales (Feixa, 2001) y
conformados por redes matriciales que incluyen la familia y la escuela (Mandoki, 2006a),
sugieren la importancia de adaptar los espacios universitarios a las necesidades y
preferencias de los estudiantes. Nos preguntamos como los estudiantes pueden influir en la
configuracién de estos espacios y si una mayor adecuacion a sus gustos podria ser crucial
para su involucramiento y experiencia universitaria.

En este contexto, surgen varias preguntas clave: ;Qué tan conscientes son los
disefiadores de espacios universitarios sobre la influencia del entorno sonoro en la
formacion estética de los estudiantes? ;De qué manera escuchar las opiniones estudiantiles
convierte a los disefiadores en responsables de impactar positivamente en las generaciones
futuras? Ademas, cuestionamos si el disefio de las aulas universitarias efectivamente
promueve la creatividad y el sentido critico. Aunque la formacidn universitaria se enmarca
dentro del curriculum (Piguave, 2014), es crucial analizar si este curriculum considera
adecuadamente la educacion estética para el desarrollo creativo y critico de los estudiantes.
Por ultimo, la calidad del espacio universitario juega un papel crucial en el bienestar,

concentracion y desempefio académico de los estudiantes.



191

Al respecto reflexionamos, ¢cuales serian los elementos presentes en la disposicion
del espacio universitario para que este se configure como espacio inteligente que propicie
practicas sociales y espaciales que fomenten el desarrollo de la creatividad para la solucién
de los problemas disciplinares propios de cada campo de estudio? Entendemos que tanto
docentes como alumnos son sujetos estéticos es decir, personas con una apertura hacia el
sentir y procesar esas sensaciones, procesos que en la practica educativa son fundamentales.
En el proceso de aprendizaje la sensibilidad del alumno registra los estimulos visuales,
sonoros y emocionales que a nivel inter e intrapersonales, es asi como desde la mirada de la
educacion estética, el aprendizaje es sensible a las condiciones fisioldgicas, neurologicas,
psicoldgicas y socioculturales que envuelven al individuo. Cuando un docente carece de
sensibilidad pedagdgica (Manen, 1998) crea un ambiente de prendimiento: adormecimiento
de la estesis, retraccion de la creatividad y del gusto por aprender. De ahi la importancia de
comunicar a los docentes la importancia de la dimension estética en el proceso de
ensefianza. Nos preguntamos ¢,de qué manera las universidades vigilan y preparan a los
profesores para que en sus aulas se perciban por los estudiantes como espacios
emocionalmente seguros que permitan el desarrollo de la creatividad socioemocional asi
como el gusto por el conocimiento en el despliegue de la creatividad y sentido critico?

En lo que toca al andlisis del relato de Karen con respecto a la relacion entre las
practicas deportivas y el desarrollo de la creatividad socioemocional como componente de
la educacion estética -en tanto formacion que permite el desarrollo de relaciones sensibles y
creativas con los demas- comprendemos que la préactica de la natacion fue un factor
determinante en la superacion del trauma que sufrié por acoso escolar, ayudandole a
desarrollar habilidades de socializacion que en contexto escolar no habia logrado. De esta

manera, a partir de la narracion de la estudiante de biologia entendemos como las practicas
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deportivas pueden ser espacios para la educacion estética en tanto que pueden lograr el
desarrollo de la creatividad socioemocional al propiciar estados de animo positivos que
ayudan a enfrentar experiencias negativas y encontrar salidas ante problemas de naturaleza
emocional. En el contexto de los modelos universitarios cabe reflexionar qué importancia
tienen las practicas deportivas.

Otro aspecto que ha sido objeto de analisis a partir del relato de los estudiantes se en
este capitulo se centro en el desarrollo de la creatividad de los estudiantes al proyectar a
futuro ideas sobre si mismos como profesionistas. Esta creatividad es logro de la
imaginacion y de prendamientos que se desarrollan hacia ciertos profesores u otros actores
con quienes los estudiantes han interactuado a lo largo de su trayectoria estudiantil de la
cual extraen formas de comunicarse, de actuar, de ensefiar y de entender la disciplina que
estudian, de ahi que esas ideas se conviertan en los sustratos de la proyeccion de si mismos
como futuros profesionistas.

El anélisis de las proyecciones profesionales de los estudiantes universitarios revela
codmo sus experiencias y aprendizajes a lo largo de su formacion influyen en la creatividad
con la que imagina su futuro profesional. Las narrativas de Michel, Ximena, Dilan, Karen y
Alexis ilustran cémo las vivencias académicas y extracurriculares se entrelazan para formar
visiones personales de futuro que no solo reflejan sus aspiraciones profesionales, sino
también un profundo compromiso con el bienestar social y el desarrollo personal. Estas
proyecciones estan impregnadas de valores, empatia y un deseo genuino de contribuir al
bien comdn, demostrando que la creatividad en la proyeccién de la vida profesional va mas
alla de la mera imaginacién, convirtiéndose en un proceso dinamico y reflexivo. Asimismo,
la relacion entre el entorno universitario y la creatividad destaca la necesidad de disefiar

espacios educativos que apoyen y estimulen el desarrollo creativo y critico.
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En ultima instancia, este apartado subraya la importancia de considerar como las
experiencias universitarias pueden modelar de manera significativa las aspiraciones
profesionales y la capacidad de los estudiantes para innovar y generar impacto en sus
respectivos campos.

El siguiente apartado explora la creatividad cotidiana manifestada a través del
arreglo personal de los jovenes estudiantes, evidenciando como sus elecciones de estilo
reflejan procesos de autoidentificacion y autonomia. A través de los relatos de Dilan,
Ximena y Karen, se examina como estas expresiones estéticas, desde la forma de vestir
hasta las decisiones sobre el maquillaje y el peinado, son una extension de sus experiencias
y contextos personales. Dilan, influenciado por la danza Tecktonik, y Ximena y Karen,
afectadas por sus vivencias universitarias y personales, muestran cdmo sus elecciones de
arreglo personal no solo responden a sus gustos individuales sino también a un proceso de
resistencia y critica hacia las expectativas sociales y familiares. Este analisis resalta como la
universidad y el entorno académico sirven como espacios cruciales para la experimentacién
y la autoafirmacion, permitiendo a los estudiantes redefinir y expresar su identidad de
manera creativa y significativa.

5.2.2. Creatividad en la forma de arreglo personal

Dilan, estudiante de disefio industrial, narrd como alrededor de los 7 afios comenzo a
practicar Tecktonik, un género de danza urbana propio de la musica Techno. Al practicar
este baile, Dilan y sus amigos modificaron sus formas de expresién y se diferenciaron de
los nifios y adolescentes de su barrio. Dilan narré que en su lugar natal, EI Coacoyul -
localidad cercana a la zona costera de Zihuatanejo, ubicado en el estado de Guerrero-, las
temperaturas son altas y que, dadas las principales actividades econdémicas que se

desarrollan en la zona, -como la pesca, el comercio y el turismo-, la gente de la region suele
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vestirse con ropa fresca como shorts y sandalias. No obstante, su grupo de amigos, al

quedar prendados por el Tecktonik, comenzaron a vestirse de una forma particular:
Nosotros, anddbamos vestidos con playeras negras de manga larga, con nuestras
gorras, unos pantalones pegaditos, con el tiro muy flojo, se llaman joggers;
usabamos unos tenis como tipo basquetbol, de una marca que se llamaba Supra,
eran unos tenis aca, muy grandototes y altos hasta aca. Todo para que el
movimiento, que es como muy de manos, luciera muchisimo mas, pues con estas
prendas los pies y las manos se hacian mas notables. Andabamos vestidos asi con el
calor de la costa de Zihua, pero no nos importaba, el chiste era verte bien para
bailar (Dilan_2023)

Vemos de esta manera como el gusto por el Tecktonik desarrollé en este grupo de
nifios una creatividad en torno a la manera de vestir que denota un ejercicio de autonomia y
diferenciacion del resto de la gente que vive en su localidad. Por su parte, Ximena la
estudiante de filosofia, narr6 que cuando era nifia su forma de vestir estuvo determinada por
el gusto y la idea que su madre tenia de lo “femenino”, traducido en el uso de vestidos y
peinados prolijos; més, con el paso del tiempo, Ximena se dio cuenta de que a ella no le
agradaba esa forma de arreglarse, pues a ella “le gustaba andar mas suelta”:

Cuando era mas chica, me acuerdo de que a mi mama le gustaba mucho que me
pusiera vestiditos, o como que fuera mas femenina; con el paso del tiempo, a mi de
pronto eso ya no me gustaba mucho. También le gustaba que yo me peinara, o que
me dejara peinar por ellay, a veces, eso no me encantaba, o sea yo queria andar
como mas suelta y libre, pero ella me fue formando mucho, asi como de: “tienes
que estar bien vestidita y bien peinadita (Ximena_2023).

El paso por la carrera de filosofia ha dejado en Ximena un interés por los
movimientos feministas, ademas de su preferencia por la musica rock y el metal, durante
los ultimos afios. Ximena considerd “un logro” haber deconstruido la idea de “/o
femenino”, ensefiado por su madre, para que lograra la construccion de una idea propia de
su identidad de género, que ella relaciona con su manera de vestir:

Me ha costado desaprender eso, pero lo logré... jSe logrd! Siento que se ha

estereotipado mucho la idea de ser mujer o de ser femenina. Yo lo que quiero es ser
libre, quiero tener mi cabello suelto, despeinado, o asi como me guste. Quiero
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poder vestirme como yo quiero, poder ensefiar mi cuerpo sin tener el temor de que
me estén sexualizando. Poder estar comoda también, poder usar lo que yo quiero,
usar la ropa sin importar lo que los demas digan (Ximena_2023).

El relato de Ximena ilustra un despliegue de creatividad y sentido critico expresados
en la forma de vestir en este caso tal como lo indica Lopez (2011) la creatividad de Ximena
al vestir puede leerse como una manifestacion de la subjetividad del tipo resistencia-critica,
en tanto que su ropa expresa la resignificacion que ella hace de lo femenino lo que
comporta una propuesta de modificacion al sistema y de ahi su componente de sentido
critico donde la experiencia estética aportada por la musica rock y metal, sumada al estudio
de la filosofia, brindaron a esta chica la posibilidad de romper con una disposicion
limitante, que le fue impuesta en su forma de vestir, de acuerdo con el “gusto” de su
madre. La imaginacion y creatividad en este caso son componentes presentes en la
reinvencion cotidiana de si misma (Zanella, 2007) que recoge factores filosoficos y
culturales. En los términos de la educacion estética, ambos aspectos reflejan una toma de
postura de la estudiante que denuncia la sexualizacién del cuerpo femenino y comunica una
idea relacionada con la autonomia y la libertad. La conquista de Ximena en la forma de
vestir a su gusto es un gesto de autonomia y emancipacion.

Por su parte, Karen la estudiante de biologia, narr6 como su forma de vestir cambid
radicalmente al llegar a la universidad, durante el contexto del confinamiento por la
pandemia de Covid-19. La estudiante comenté que al llegar a la universidad, usaba
pantalones y blusas de colores claros como rosas y amarillos; pero, al entrar a la
universidad y cambiar su lugar de residencia desde Iguala, su ciudad natal en el estado de
Guerrero, hasta la ciudad de Cuernavaca, en el estado de Morelos, se dio la oportunidad de

explorar nuevas formas de maquillarse y vestirse:
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Yo llegué a la uni con un estilo, digamos que, como que muy basico, porque era
como de pantalones y blusitas basicas, de “Cuidado con el perro” por ejemplo con
estampados, y era como de que: “pues ya, eso” y colores: rosas, amarillos, como
que no seé, era diferente, e incluso no me maquillaba, o0 me maquillaba con sombra
naranja. En la pandemia aprendi a maquillarme, durante el confinamiento empeceé

a practicar otros delineados més creativos, a ponerme sombras, marcar las cejas,
la base... entonces, llegd el momento en el que me di cuenta de que me gustaban
mucho los colores oscuros (Karen_2023).

Lejos de casa, Karen explord nuevos estilos, uno de ellos es el que ella denomina
“emO”:

Dicen que me hice “emo”, pero “emo” sin personalidad de tal, solo en la
vestimenta. No sé, si siento que, como mi mama siempre me reprimia en mi estilo,
cuando llegué aqui, pues me sentia més libre (Karen_2023).

En un escenario parecido al de Ximena, Karen comentd que su mama no le permitia
pintarse el cabello de colores, asi que una vez que sintio cierta libertad, alejada fisicamente
de su progenitora, comenzo6 a hacerlo:

Mi mamé no me dejaba pintarme el cabello, porque decia que si lo hacia me veria
fea, asi que cuando llegué aqui, mi cabello era de color natural, o sea negro. Pero
Ilegando a Cuernavaca, me lo pinté de rojo y me gustd tanto que el afio pasado no
hubo un dia que yo no me pusiera tinte; primero, me lo pinté de rojo; después, lo
tuve rosa, me hice mechas rosas mas claras (Karen_2023).

Después, la estudiante experimentd con una vestimenta y corte de cabello de estilo
gotico, por lo que comenz0 a utilizar prendas negras. Al igual que Dilan y Ximena, Karen
relacion6 su nueva forma de vestir, con su gusto musical, pues desde la secundaria
comenzo a escuchar musica de intérpretes femeninas, que en su casa nunca habia
escuchado, de esta forma, los géneros de alternativo y electro pop fueron determinantes
para que ella cambiara su forma de vestir “Taylor Swiftt jes mi mayor idolo! Lana del Rey 'y
Lady Gaga, también me gustan; todas esas cantantes empezaron a influir en mi

personalidad” (Karen). Con la inspiracion de estas cantantes, viviendo en una nueva

ciudad y dentro del espacio universitario -a lo largo de su carrera e incluso en el contexto
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de la pandemia- Karen configurd una forma de arreglo personal que se ajusté con una
personalidad en reconstruccion.
Durante las clases en linea, yo me bafiaba y entraba maquillada y arreglada. Si eso
requeria que me levantara una hora antes, yo lo hacia. Mis comparfieros me
preguntaban extrafiados, ¢por qué me bafiaba si eran clases en linea? No sé...
Como que la universidad me hizo ser vanidosa, empecé a cuidarme mas, empecé a
usar mascarillas... A mi me gusta que me vean arreglada (Karen_2023).

En estos fragmentos, podemos constatar como -en su arreglo personal- los jovenes
encuentran modos de expresion, relacionados con sus ideas y gustos musicales; tanto las
practicas como la apreciacion de distintos lenguajes artisticos, desarrollaron su creatividad
y sentido critico. En el caso de Dilan y sus amigos, podemos observar como logran
establecer una forma de vestir particular, que desafia incluso al clima de su region y a las
practicas propias de la economia de su pueblo, lo que apremia vestir ropas sueltas que
permitan el movimiento, la danza y la distincién de este grupo de nifios, prendados por un
estilo de danza urbana que llegé a su localidad.

En el caso de Ximena y Karen, observamos como la forma de vestir expresa
autonomia, critica y liberacion de las ideas recogidas en el seno del hogar, con respecto al
estereotipo de género femenino, por la “necesidad de verse bien” y configurar cierto gusto
al vestir. En este caso, también el gusto musical es una referencia importante. La
universidad es un factor comdn para ambas estudiantes: en el caso de Ximena, el estudio de
la filosofia con relacién al movimiento feminista es un aliciente en su objetivo por
despojarse de la estética femenina, impuesta por su madre. Podemos ver la manera en que,
el saber disciplinar es formativo y que también es puente para el despliegue de la
creatividad en la vida cotidiana. En el caso de Karen, como espacio donde comienza a

explorar y experimentar nuevas formas de vestir y arreglarse; con éstas, da rienda suelta a

su imaginacion y gusto, en su caso la universidad fue un lugar seguro para que ella iniciara
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una exploracion en las distintas posibilidades de arreglarse, presentarse al mundo sin
sentirse juzgada.

A partir del relato de Dilan podemos comprender que la creatividad cotidiana se
despliega a partir de los procesos de prendamiento que los nifios de su comunidad tienen
con respecto al espacio publico como espacio de libre expresion, y con respecto a una
adherencia de caracter estético que les hace apreciar y disfrutar la practica del Tecktonik,
practica que se torna formativa, entendiendo que la educacion estética es formacion que
posibilita la reinvencion de si mismos, donde la imaginacion y la creatividad son elementos
fundamentales. En este sentido, la educacién estética cumple su funcién cuando los
individuos identifican y se cifien a formas de escape, actos de resistencia o ruptura con la
normalidad para reinventar nuevos modos de ser y de relacionarse con el mundo.

Ademas, que la creatividad cotidiana que se expresa a través de las formas de vestir
de los jovenes es la expresion de su subjetividad, Ximena y Karen dan cuenta de que a lo
largo de su paso por la universidad han desarrollo de una subjetividad de modo resistencia-
critica como la clasifica Lopez (2011), dado que el cambio de la forma de vestir representa
en ella una movilizacion de su sistema disposicional, la experiencia universitaria, en tanto
experiencia estética les permite acceder a otras formas de entenderse a si mismas al
cuestionar y desapegarse del modo de vestir impuesto y adoptado desde la estética aceptada
en el seno familiar representado principalmente, en el caso de estas estudiantes por las
estimaciones y juicios de valor que sus madres quieren reproducir en ellas al prolongar una
idea tradicional de “lo femenino” y de lo que implica verse bien.

La educacidn estética forma la sensibilidad que moviliza al sujeto hacia la
resistencia en contra del sometimiento y la humillacion en la medida en que permite al

sujeto aventurarse a imaginar formas nuevas y diferentes de relacionarse consigo mismo,
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con los otros y con el mundo. La experiencia universitaria provee una educacion estética
que es formativa sobre todo cuando se entiende a la formacién como aventura (Vargas,
2010), como este proceso por el cual el sujeto rompe como lo que se ha establecido como
normay toma el riesgo de configurarse desde un lugar al cual le otorga un significado
nuevo a su experiencia de vida a través de momentos de reflexion continua sobre la accion
(Yurén, 2013) de esta manera comprendemos que la formacion tiene un caracter estético
que se objetiva en el desarrollo de una creatividad cotidiana, misma que es expresion de
una subjetividad de tipo resistencia-critica (Lopez 2011), como la que vimos en el caso de
los relatos de estos jovenes.

El anélisis de las formas de arreglo personal descritas por Dilan, Ximena y Karen
ilustra como la creatividad cotidiana se convierte en un medio de autoexpresion y
resistencia frente a las normas establecidas. La experiencia de Dilan con el Tecktonik
resalta como un grupo de jovenes puede desafiar las convenciones locales a través de su
estilo de vestimenta, priorizando la libertad de movimiento y la visibilidad del baile por
encima del confort climatico. Ximena y Karen, por su parte, demuestran cémo la influencia
de la universidad y la liberacién de las expectativas familiares permiten una
reconfiguracién de sus identidades de género y preferencias estéticas.

Ximena, al romper con las ideas tradicionales de feminidad impuestas por su madre,
y Karen, al explorar nuevas formas de vestimenta y maquillaje durante su vida universitaria
y el confinamiento, muestran como el entorno académico y social puede fomentar una
mayor autonomia personal y una construccion del propio yo. Estos relatos ponen de
manifiesto que la creatividad cotidiana no solo se manifiesta en la adaptacién de estilos
individuales, sino también en la capacidad de estos jovenes para resistir y reinterpretar las

normas socioculturales en funcion de sus experiencias y deseos personales. Asi, la



200

educacion estética y el contexto universitario emergen como catalizadores importantes en el
desarrollo de una identidad auténtica y en la expresion de la subjetividad individual.

5.2.3. Creatividad y espacialidad

En los relatos presentados por los estudiantes, se puede dar cuenta del despliegue de
creatividad relacionada con su manera de integrar la percepcion del espacio y configurarlo,
de acuerdo con lo que para ellos resulta significativo. Mandoki (2006b) sefialé que una de
las estrategias estéticas que generan prendamiento (disposicién afectiva y sensorial hacia
ciertos estimulos) en los individuos, es justamente el registro escopico que tiene relacién
con la sensibilidad de los individuos ante estimulos visuales como la organizacion de los
espacios, la iluminacion, los colores; la sensibilidad ante los distintos escenarios, las
estructuras, los materiales, los objetos que los adornan y los ambientes que crean estos
espacios, para que se logren ciertas sensaciones que pueden resultar estimulantes o bien,
pueden adormecer la creatividad.

El prendamiento produce una adherencia del sujeto al objeto: “asi vamos
prendandonos a pequefios placeres cotidianos, para ir tejiendo nuestra existencia, como la
abeja se prenda de flor en flor” (Mandoki, 2006a, p. 69). El sujeto quedaré prendado de
aquello que afectivamente le resulte significativo, sea valorado y le haga sentido. Este
aspecto lo analizamos desde puntos distintos: el espacio propio como la casa o sus
habitaciones, el espacio publico como la calle o la universidad.

5.2.3.1. Creatividad cotidiana en espacios privados
Una primera forma en la que identificamos el aspecto de la creatividad cotidiana con
relacién al espacio es la que se da en el contexto de espacios privados. La terraza de la casa

de Ximena en la Ciudad de Cuernavaca tenia vista hacia el rio. La estudiante narr6 como



201

ese fue su lugar favorito cuando era nifia, justo porque era un espacio donde ella bailaba,
dibujaba y apreciaba la naturaleza:

A mi me gustaba mucho esa terraza precisamente porque me permitia escuchar a

los pajaritos o ver el cielo, era un lugar comodo y fresco, también era mi espacio,

para ser libre artisticamente, porque a mi siempre me ha gustado dibujar y escribir.

Definitivamente, cuando yo era nifia ese era mi lugar favorito para hacer estas

actividades (Ximena_2023).

Para Elisondo y Melgar (2018) los espacios son importantes para el desarrollo de la
creatividad, de esta manera, ciertos entornos favorecen la estimulacion sensorial y facilitan
las interacciones sociales que detonan procesos creativo, en el mismo tono Amabile (2006)
indica que los entornos creativos son espacios cuya configuracion fisica fomenta la
reflexion y la critica asi como el interés por aprender al despertar la curiosidad, estimular la
creacion de ideas y fomentan en los individuos una actitud activa ante la resolucion de
problemas y la transformacién de la realidad, en el caso de la estudiante de filosofia,
podemos apreciar en su relato la manera en la que las condiciones fisicas de la terraza de su
hogar le brindaban estimulos que despertaban su creatividad.

En las entrevistas realizadas se tomé un tiempo para que los jévenes participantes
pudieran describir sus habitaciones propias, pues desde nuestra postura, estos espacios
comunican una subjetividad cargada de prendamientos (vinculos estéticos que parten del
goce), que desde las ideas de Mandoki (2006a), se esta conformando al interior de una red
matricial, que incorpora a la red familiar y la red escolar (la universidad), entre otras. Asi la
configuracién de la habitacion propia puede ser interpretada como una actividad creativa
que revela procesos de autonomia y emancipacion. Coincidimos con Feixa (2011) quien
estudia la manera en la que los jévenes, a lo largo de la historia del siglo XXy principios

del XXI, han establecido una relacién con el espacio propio. El autor se enfoca en

comprender la manera en que las juventudes expresan simbolicamente la conformacion de
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su imaginario, al adornar con objetos, fotografias, libros, etcétera, sus habitaciones y coémo
estos espacios dan mensajes que pueden leerse a manera de “topografias intimas de sus
creadores.

Feixa (2011) explica como a partir de la década de los afios 60’s, del Siglo XX, los
jovenes expresaron la necesidad de apropiarse de espacios que no fueran compartidos por
los padres, de tal forma que “la reivindicacion de una habitacion propia pasoé a ser el
simbolo de un sujeto social emergente: la juventud” (p.114), de tal forma que con el paso
del tiempo las juventudes han logrado apropiarse de espacios para su autonomia, tanto en el
espacio publico, como en el privado. El autor en sus estudios afirma que el espacio propio
que crean los jovenes tiene un caracter emocional e incorpora elementos identitarios que
pueden reafirmar aquellos valores inculcados por los padres, 0 en evasion y en contra de
estos, esto sucede en la medida en que comienzan a perder el control en la determinacion
del gusto estético de sus hijos. Con estas ideas como preambulo, presentamos los relatos de
los estudiantes participantes al respecto de la actividad creativa en la configuracion de su
espacio personal.

En ese sentido, los objetos ubicados en los espacios privados de los estudiantes,
como sus habitaciones, dan cuenta de prendamientos que detonan la creatividad. Ximena, la
estudiante de filosofia, narr6 como en su habitacion estan presentes los libros, los dibujos y
su masica. En cuanto al analisis de su prendamiento con la lectura, comenta:

En cuanto a mi cuarto como espacio propio, si recuerdo que antes tenia un poco

mas de espacio, porque las paredes como que estaban mas limpias, todo estaba mas

ordenado Yy, poco a poco, conforme fui teniendo libros, pues se fue llenando mucho
de libros, porque todos mis libros estan en mi cuarto (Ximena_2023).

La estudiante quedd prendada a la lectura, gracias a los libros que le regalé su mama

cuando era nina;
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Hay un libro que era muy especial porque mi mama me lo habia regalado, se
llamaba: “365 cuentos”, se llamaba asi, porque encontrabas un cuento para leer
por dia; recuerdo que lo leia muy seguido, para pasar el rato nada mas
(Ximena_2023).

Este gusto se prolong6 en su experiencia escolar, durante la educacion primaria,
donde refiri6 que disfrutaba leer cuentos y sus libros de texto; asi mismo, en la secundaria,
comenzd a desarrollar un gusto por la literatura juvenil:

En la secundaria, gracias a mis amigas, pude conocer mas libros, mas literatura y
fue ahi, cuando descubri el género de literatura juvenil. Desde ahi, supe claramente
que me encanta leer, empecé a leer libros como “Bajo la misma estrella”, o asi
literatura juvenil de esa que se puso muy de moda. Mi mama también se dio cuenta
de que era muy real mi interés por la lectura 'y me empez6 a ayudar comprando mas
libros (Ximena_2023).

Mas adelante, al entrar a la preparatoria, Ximena relaciona su gusto por la lectura
con el desarrollo de su pasion por el conocimiento filosofico, gracias a las actividades de
lectura que su profesor de Etica e Introduccion a la Filosofia en la preparatoria, proponia a
su grupo:

Mi gusto por la filosofia lo detond mi maestro de filosofia en la preparatoria, en la
clase de ética siento que fue donde dije: “;guau, me gusta mucho esto!”, y ya en
tercer afio fue cuando tuve una materia Illamada Introduccion a la Filosofia y fue
cuando dije: “si, quiero esto”, pero siento que influyo mucho el como, el docente
impartia su clase, pues sus actividades eran muy atractivas. Las lecturas que ponia,
a mi me llamaban mucho la atencion, o sea afortunadamente, yo ya tenia el gusto
por la lectura, entonces no me costaba trabajo tener que leer los textos que él nos

I3

dejaba. Al hacer las lecturas yo ya decia: “orale, esta muy padre esto!”, “;me

/ I INTs

gusta mucho esto!”, “;es muy interesante!”. Después, llegaba la parte de revisar
esos textos en clase, entonces, el profesor nos explicaba en qué consistian,
analizamos los argumentos y todo eso fue lo que dije: “jguau!”, si, la filosofia me
atrapd por completo (Ximena_2023).
Los libros presentes en la habitacion de Ximena reflejan este recorrido de su gusto
por la lectura y la manera en la que ese gusto se ha vinculado con la carrera que eligio

estudiar. De esta manera, el gusto por la lectura es mediado, en principio, por su historia de

vida, su relacion afectiva con su mama, quien le compra los libros; su relacion con sus
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amigos de secundaria, durante la adolescencia y con las actividades presentadas por su
profesor de filosofia, durante su estudio en la preparatoria.

En ese sentido, analizamos la manera en la que el prendamiento, la experiencia
estética con la literatura, envuelta por los otros, y con quienes le llevan a estudiar filosofia y
disfrutar de ello. Ximena menciono6 que también ha decorado su habitacién con dibujos que
ella misma ha realizado; destaca que, cuando era nifia su papa hacia dibujos y pinturas con
las que decoraba su casa; sin embargo, reconoce que con el paso del tiempo, su papéa dejo
de dibujar y pintar, pues al parecer, es solamente durante su infancia, cuando sus padres
pusieron mas atencion al aspecto creativo, relacionado con las practicas artisticas en casa.

Aunque Ximena crecid, y su padre perdié el interés por la pintura y el dibujo, ella
continud dibujando para si misma:

Dibujo por puro gusto, no sabria identificar en qué momento surge, yo creo que, tal

vez, tiene que ver con que antes mi papa lo hacia y de que pintaba, y me gustaba

mucho cuando él lo hacia, incluso yo le decia a él que me prestara sus pinturas,
para que yo también pudiera pinta; tal vez, podria surgir de ahi, pero nunca tomé
clases de dibujo, ni ningun taller sobre eso. En realidad, cuando lo hago, solamente
me dejé ir con lo que salga de mi corazon (Ximena_2023).

Al ver cdmo dibujaba su padre cuando era nifia, Ximena adquirio el gusto por el
dibujo; para ella no hay técnica presente, sino el hecho de poder expresarse desde el
corazon. La emotividad en la expresion creativa es un aspecto que este relato de la
estudiante nos permite analizar, asi como la posibilidad del autoconocimiento a partir de la
expresion artistica, reflejado en la decoracion de su cuarto. La musica es otro elemento
presente en la decoracion de la habitacion de Ximena:

A mi me gusta mucho escuchar masica y siempre que puedo, estoy escuchando

musica; entonces, también, cuando pude, me compré un tocadiscos y entonces para

eso también ocupé tener, entonces siento que ahora mucho del espacio de mi cuarto
se va en mis libros y en mi musica (Ximena_2023).
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En el cuarto de Ximena estan presenten elementos relacionados con su gusto por la
literatura, la apreciacion musical y la préactica del dibujo. Cada uno de estos prendamientos
responden a experiencias estéticas que a la estudiante le han resultado significativas y en las
cuales, a su vez, ha desarrollado distintas formas de creatividad y sentido critico. En el caso
de Karen, los libros también son objetos presentes en su habitacion. Su gusto por la lectura
Ilegd gracias al libro que su papa le regal6, cuando ella recién entr6 a la secundaria, “El libro
salvaje”:

En la secundaria mi papa me regalo mi primer libro, se llamaba: “El libro salvaje”.

Me acuerdo de que me gustdé mucho, tenia imagenes. Era la historia de dos nifios

que tenian aventuras buscando un libro amarillo que resguardaba algo

impresionante; recuerdo la imagen de la portada que era como de una biblioteca
muy grande y los nifios abajo con una lampara buscando. Yo me acuerdo de que me
causaba mucha angustia, decia “;lo van a encontrar!, jno lo van a encontrar!”

(Karen_2023).

El gusto de Karen por la literatura inicia con la lectura del libro que le regal6 su padre
y se extiende durante su adolescencia, con su relacion entre pares, quienes comparten un
gusto por la literatura juvenil de suspenso. Con respecto al gusto por la literatura infantil y
juvenil, habria mucho que analizar en las estrategias estéticas que escritores y editoriales
despliegan para el prendamiento; en esta industria, la fantasia y la imaginacién tienen lugar
importante para esta etapa de desarrollo, con fines tanto en la evasion de la realidad, como
en la experiencia de la lectura que causa placer. En este apartado, nos dedicamos a
reconocer ese gusto y como logra ser parte de la configuracion creativa del espacio personal
de la estudiante.

Mandoki (2006a), indica que las matrices sociales como la escolar y la familiar,
tienden estrategias de caracter estético, para prendar a los individuos a ellas y garantizar su

existencia; en este caso, con respecto al analisis de la creatividad en relacién con la

configuracidn del espacio propio de los estudiantes, en su edad joven vemos como lo que
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posibilita una experiencia estética (el contexto y el entorno, preparados con una serie de
estrategias estéticas y también, con la apreciacion y ejercicio de distintos lenguajes
artisticos), se convierte en un elemento que los jovenes toman para la configuracion de su
espacio propio, ejerciendo sus capacidades creativas.

5.2.3.2. Creatividad cotidiana en espacios publicos
En este apartado, se examina como los estudiantes configuran creativamente sus espacios
personales a partir de su percepcion subjetiva del entorno. Los relatos de los estudiantes
muestran diversas formas en que la creatividad cotidiana se refleja en la personalizacion y
el uso de espacios privados, como habitaciones y terrazas, y como estos espacios influyen
en su expresion personal. Basandonos en la teoria de Mandoki (2006b) sobre el registro
escopico como una estrategia estética esencial para la formacion de prendamientos
sensoriales, analizamos como los estimulos visuales y el entorno fisico pueden potenciar o
limitar la creatividad. Testimonios de estudiantes como Ximena y Karen revelan que el
entorno no solo sirve como un escenario para la expresion, sino que también acta como un
catalizador para la creatividad y el sentido critico. Este andlisis destaca cémo los jovenes
configuran sus espacios personales como reflejos de sus intereses, emociones y procesos de
autonomia, subrayando la importancia del contexto estético en el desarrollo de la identidad
y la creatividad.

En el caso de Dilan, estudiante de disefio industrial, un relato que corresponde a su
infancia, nos permite analizar las posibilidades creativas que el espacio publico le ofrece a
él y a un grupo de amigos. El estudiante narrd, cémo gracias al uso de los primeros
dispositivos maviles con acceso a internet, los nifios de su barrio se reunian en las pequefias

plazas o parques, para ver los videos donde podian apreciar y aprender las coreografias del
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Tecktonik. De esta manera surge un fenémeno de apropiacion cultural del baile y forma de
ser, propios de este movimiento que surgio en Paris cerca del afio 2000:
Por el 2005 se puso muy de moda en Zihuatanejo, esto que era el Tecktonik, es
como bailar con los brazos y con las piernas con mdsica tecno, tectonicas. Nadie
nos lo ensefid, aprendimos viendo puros videos en el antiguo YouTube; el rojo con
la bolita blanca en los celulares Sony Ericsson, nos fijdbamos en los bailes, los
copidbamos entre los nifios y en eso nos la pasabamos (Dilan_2023).
Una vez que practicaban lo suficiente, los chicos debian crear un estilo propio:
Era inventar tu propio estilo porque, o sea deciamos. “este bro baila con un estilo
muy marcado, o con un estilo muy fluido, o tiene un estilo muy de combo, o0 sea que
se tiraba mucho al piso y hace mucho desmadre ahi” o sea, cada uno tenia su
forma de bailar. TU tenias que inventar tu propio estilo al bailar y tu propio estilo
de vestimenta, este tenia que expresar a su vez tu forma de bailar. Entonces, bailar
Tecktonik implicaba crear tu propia imagen, crear tu propio personaje, que al final
eras tu (Dilan_2023).

En este caso la creatividad cotidiana se ve reflejada en la interaccion entre los nifios,
al crear un personaje que se mueve, se ve y responde a un nombre distinto. En ese sentido,
analizamos la manera en la que el espacio publico se establece como un lugar seguro de
relacidn para esta generacion de nifios que se reunian para bailar. Aqui resulta interesante
plantear que, estos grupos de nifios no encuentran ese espacio ni en sus casas, ni en sus
escuelas; entonces, es el espacio publico donde encuentran un lugar para desarrollar una
expresion creativa y que ésta los llevé de manera subjetiva a la recrearse a si mismos,
recreacion que parte de una apertura estética o sensibilidad prendada por la musica, la
danza propias de esta manifestacion cultural juvenil, el Tecktonik. Esto nos lleva a
reflexionar sobre las condiciones que los espacios universitarios tienen para la libre
expresion de los estudiantes, dado que, segin vimos en el caso de Dilan, ahi se encuentra
una via para el desarrollo de la creatividad.

A continuacion analizamos la importancia de la relacion entre creatividad y

espacialidad en el contexto de la experiencia universitaria para ello tomamos las

consideraciones de Karpov (2018) sobre estructura creativa de las universidades la cual
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funciona a traves de distintos espacios estratificados como: bibliotecas, museos,
dormitorios, clubes, centros culturales y artisticos, colegios, institutos, redes y sociedades
cientificas. esta conformada por diversidad de espacios que pueden funcionar como
sistemas cognitivo-generativos para el desarrollo de creatividad y la construccion del
conocimiento.

El autor menciona que las practicas sociales y espaciales al interior de las
universidades desarrollan en los estudiantes una creatividad particular que sera componente
de su formacion profesional y una via para la produccién del concomimiento cientifico que
penetra la vida social. De tal forma que el espacio creativo en el disefio de las aulas
universitarias puede funcionar como modelo cognitivo donde se vinculan los procesos de
adquisicion del conocimiento y creacion de este al entenderse como un entorno
epistémicamente activo. En ese sentido la escopica, o registro espacial de la sensibilidad en
el contexto de la vida cotidiana de los estudiantes al interior de las universidades, esta
relacionada con su capacidad creativa. La calidad espacial de los entornos educativos puede
favorecer el didlogo, el trabajo colaborativo y la generacion de ideas, para plantear
soluciones innovadoras frente a los problemas y necesidades de la profesion en el contexto
social actual que cada estudiante se estd formando (Karpov, 2018; Forero y Bravo, 2016).
Michel el estudiante de ingenieria eléctrica y electronica comento:

A mi se me hizo muy bueno el espacio aqui en la facultad, en general te ayuda

mucho, creo que esté bien repartido, nunca entré a un salon donde tienen que

entrar 40 estudiantes y solo hay 10 butacas, o 10 espacios, 0 que esté chiquito, mal
iluminado, yo creo que esta bastante bien disefiado. El ambiente aqui me ha

gustado, de hecho me gusta bastante estar aqui (Michel _2023).

Michel evalué el espacio en el que esta llevando a cabo su formacion como

ingeniero en electrdnica, estableciendo juicios de valor con base en el bienestar y el agrado

que el mismo espacio universitario le ha generado. Considera que la facultad de ingenieria
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es un lugar propicio; bien acondicionado, bien organizado e iluminado, apto para el
aprendizaje, lugar idoneo para realizar sus deberes en concentracion.

Me gusta mucho, porque es factible hacer mis deberes y estudiar aqui. Puedo hacer

mis tareas aqui en la universidad porque me siento dentro de un ambiente tranquilo

para hacer mis cosas (Michel_2023).

El relato de Michel permite reconocer que la calidad del espacio universitario es un
factor importante, para el bienestar y la concentracion que logra tener, para el desempefio
de sus deberes, aunado a ello, la interaccion con sus docentes en ese espacio ha facilitado el
desarrollo de un pensamiento que le permite de manera creativa resolver los problemas
propios de la ingenieria. En ese sentido observamos, como lo propone Karpov (2018), que
las précticas sociales se vinculan con las practicas espaciales en la ensefianza universitaria a
través de las caracteristicas didacticas y epistémicas. De esta manera segun, el autor, los
espacios creativos generan aprendizajes que conducen al desarrollo de habilidades para el
descubrimiento, la creatividad asi como la formacion de valores y conductas propios de las
comunidades cientificas.

He tenido profesores realmente increibles, que mostraron accesibilidad, viendo mis

necesidades, explorando lo que no entendia, con la paciencia de explicarme varias

veces las cosas y pasar tres o cuatro horas en un salon, programando y cuando no
me quedaba el profe aun interesado me preguntaba: “;por qué no te queda?, ;Qué
estas haciendo?, ;O que no estas haciendo?”. A veces, me ayudaba mds
planteandome las preguntas que yo no lograba hacerme, creo que es una manera

increible de ayudar aunque no lo parezca, entonces siento que mi experiencia aqui

ha sido demasiado buena he tenido la fortuna de tener muy buenos maestros
(Michel 2023)

El relato de Michel muestra como la universidad le ha proveido espacios e
interacciones con sus maestros que han posibilitado el desarrollo de su creatividad en el
contexto de la produccion de conocimiento aplicado a la ingenieria. En su caso el didlogo,
la mayéutica, las horas de trabajo, esfuerzo, la motivacion, sentirse escuchado y recibir

retroalimentacion de sus profesores han generado “un impacto externo positivo” (Karpov,
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2018, p. 730). La sociedad del conocimiento requiere que los espacios universitarios
generen practicas epistémicas basadas en el pensamiento creativo para resolver problemas
multi y transdisciplinariamente, asi como la creacion de modelos y teorias cientificos
plausibles, de tal suerte que a nivel institucional la funcion creativa puede ser un factor
clave para el desarrollo de la sociedad.

Los relatos de los estudiantes destacan como la creatividad cotidiana se manifiesta
en la configuracion de sus espacios personales, reflejando una profunda interaccién entre la
percepcion estética y la autoexpresion. A traves de la personalizacion de sus entornos, tanto
privados como publicos, los jévenes no solo ejercen su creatividad, sino que también
desarrollan una identidad Unica y autdnoma. La influencia de estimulos visuales y
experiencias estéticas, como se observa en los casos de Ximena y Karen, demuestra que la
disposicion afectiva hacia el espacio juega un papel crucial en la formacién de la
creatividad y el sentido critico. Asi, el andlisis de estos espacios revela la importancia de
los entornos estéticos en el desarrollo de la subjetividad y la creatividad en la juventud.

El enfoque sociocultural de la creatividad, en dialogo con una concepcion amplia de
la educacion estética, nos invita a reinterpretar la educacién como un proceso dinamico y
transformador. Al valorar la creatividad cotidiana en los estudiantes, no solo exploramos la
capacidad individual para innovar y adaptarse a diferentes contextos, sino también la
manera en que estas manifestaciones creativas reflejan y moldean las interacciones sociales
y culturales. La comprension de la creatividad como un fenémeno sociocultural nos permite
apreciar cdmo los jovenes se relacionan con su entorno, tanto en espacios privados como
publicos, y cOmo sus practicas creativas contribuyen a la construccion de significados y a la
transformacion de su realidad. Asi, este apartado ofrecié una vision detallada de como el

arreglo personal y la relacion con el espacio se entrelazan con la creatividad cotidiana,
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proporcionando una perspectiva integral sobre la formacion estética y su impacto en la vida

diaria de los estudiantes.
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Capitulo 6: Educacion estética y practicas artisticas

En el presente trabajo, hemos examinado el impacto de la educacion estética en el desarrollo
de la creatividad y el pensamiento critico durante la vida universitaria, utilizando un enfoque
etnografico-narrativo. Nuestra investigacion se ha centrado en cuestionar la vision tradicional
que confina la educacién estética al ambito de las artes y la belleza, proponiendo en su lugar
una perspectiva mas amplia que integra esta educacion en la vida cotidiana y en los procesos
de transformacion personal y social. Este enfoque amplia el concepto de educacion estética
que incluye las dimensiones estético-perceptivas, estético-creativas y estético-praxicas como
las capacidades de los individuos para interactuar de manera critica y creativa con su entorno
y consigo mismos.

Este capitulo se dedica a analizar como los estudiantes interactGan con el arte y como
adquieren distintos lenguajes artisticos a lo largo de su vida, dentro de diversos espacios de
socializacion. A través de las narraciones proporcionadas por los participantes, hemos
entretejido los conceptos de educacion estética con las experiencias relatadas, considerando
tanto el tiempo como el espacio en los diversos contextos de socializacion.

La influencia de la matriz familiar en el desarrollo de la sensibilidad artistica de los
estudiantes es notable, ya que esta sensibilidad promueve la creatividad y el pensamiento
critico. En el ambito escolar, los componentes de la educacion artistica presentes en los
curriculos desde la educacion inicial hasta la superior, asi como en las actividades
extracurriculares y en la oferta cultural comunitaria, también juegan un papel crucial.

Como sefiala Dussel (2017), la produccidn artistica surge de la estesis, que es la apertura de
la sensibilidad. A lo largo de la historia, diversos campos sensoriales han evolucionado en

lenguajes artisticos especificos, como la pintura, la masica y la danza. De este modo,
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entendemos que las practicas artisticas tienen su origen en la condicion estética del sujeto y
en su capacidad para transformar la sensibilidad en formas complejas de expresion artistica.
Greene (2001) indica que la practica artistica brinda un entendimiento de la
percepcion a las cualidades propias de los distintos lenguajes artisticos lo que posibilita a los
individuos experimentar una forma de estar en el mundo mas consciente, de tal forma que
cuando un individuo es capaz de descifrar los distintos lenguajes de las artes, es capaz a su
vez, de otorgar nuevas formas de significado a la experiencia vivida. En las préacticas
artisticas, indica Mandoki (2006b), la busqueda de la fantasia se ostenta en el terreno de la
libertad creadora, donde el artista crea y exhibe sus productos como artificios de su
imaginacion y como via para manifestar de manera perceptible los componentes de lo
fantastico, pues el arte crea realidades alternativas que posibilitan una lectura fabulosa que
divierte al espectador. Di-vertir es el objetivo del artista, pero tomado desde su significado
etimoldgico lo cual se traduce como “voltear en otra direccidn”, en ese sentido:
al artista no le preocupa convencer de la verdad de sus enunciados -como en
cambio si lo hace el cientifico o el sacerdote- sino di-vertir a su pablico al hacerle
oir, tocar, saborear y ver lo que seria inaudible, intocable, insaboreable e invisible
sin la mediacidn de su fantasia (Mandoki, 2006b, p.187)

A esto se refiere también Eisner (2002) cuando explica la necesidad de alfabetizar a
los estudiantes en los distintos lenguajes artisticos para proveerles nuevas formas de construir
el conocimiento; pues cada forma de lenguaje ofrece un marco epistémico distinto. A
diferencia de la forma paradigmatica del lenguaje cientifico que apremia a la referencia, la
denotacion, la causa, la certeza, la independencia del contexto y la verificacion, la forma
narrativa del lenguaje propio de las artes apremia a las sensaciones, las configuraciones, lo

metaforico, la connotacion, la ambigiedad, la intencién, la credibilidad, la sensibilidad al

contexto y la verosimilitud. De esta manera comprendemos que en la medida en que las
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personas estén alfabetizadas en ambos lenguajes (lenguaje cientifico y lenguaje artistico)
tendran la posibilidad de leer la realidad y construir conocimiento desde distintos lugares, lo
que podria considerarse un elemento importante en las propuestas de educacién superior de
caracter humanista e integral.

Al tomar en consideracion estas ideas previas organizamos el contenido de este
capitulo en cuatro apartados, el primero es el recorrido que los estudiantes narraron con
respecto a las practicas artisticas que tuvieron lugar al interior de la matriz familiar
principalmente en la edad infantil, el segundo apartado recupera las practicas artisticas que
tuvieron lugar en la matriz escolar desde jardin de nifios hasta la preparatoria. En el tercer
apartado, recuperamos sus experiencias en torno a practicas artisticas que se dieron en el
contexto de la educacion no formal y por Gltimo las experiencias artisticas que tuvieron lugar
en su experiencia como estudiantes universitarios.

En el siguiente apartado se exploran las influencias tempranas en el desarrollo de las
sensibilidades artisticas y culturales de varios estudiantes a partir de sus experiencias
infantiles en el seno familiar. A través de los relatos de Michel, Karen, Ximena, Alexis y
Dilan, se analiza como las practicas culturales y artisticas fomentadas por sus familias han
configurado sus intereses y vocaciones. Michel describe como el entorno musical en su hogar
cultivé su amor por la musica clasica y su carrera como chelista. Karen rememora como su
abuela la introdujo en el arte y la espiritualidad a través de diversas actividades culturales.
Ximena comparte la influencia de su madre en su gusto por la lectura y el dibujo, mientras
que Alexis observa como la creatividad practica de su padre inspird su interés en la escultura.
Finalmente, Dilan reflexiona sobre la estimulacion artistica recibida de su abuelo, que
cimentd su pasion por el dibujo y el disefio. Este analisis revela como las experiencias

estéticas y culturales en la infancia moldean no solo las preferencias artisticas, sino también
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las trayectorias profesionales de los individuos. Ademas, invita a considerar el rol de las
instituciones educativas en la preservacion y promocion de las artes, especialmente en el
contexto de la educacion formal y los espacios culturales como los museos.
6.1. Practicas artisticas durante la infancia en el contexto familiar
Michel, el estudiante de ingenieria, narré como en el seno de su familia durante su infancia
sus padres tuvieron un cuidado especial por la musica que se escuchaba en casa, lo que
desarrollo en él una sensibilidad especial hacia los sonidos propios de la musica clasica.

La cuestion con la musica es bastante curiosa porque de nifios, mis hermanas y

yo fuimos muy cuidados con respecto a lo que escuchdbamos y veiamos.

Respecto a la musica, a mis papas les gusta muchisimo la masica clasica, yo creo

que también de ahi vino mi gusto por ella, desde chiquito fui muy encauzado

aungue no a proposito, era parte del ambiente donde yo crecia (Michel_2023).

Desde la matriz familiar se le infundié una sensibilidad y gusto por este tipo de
mausica, a partir del capital cultural de sus padres y de las ideas que construyeron alrededor
de la crianza. Michel coment6 que su mama es educadora y su papa es pintor, curador y
restaurador. Si recordamos, Michel se dedico alrededor de cuatro afios de su adolescencia
tiempo completo a prepararse como chelista, situacion que lo llevé a formar parte de la
Orquesta Juvenil de Cuernavaca y buscar finalmente ser parte de la Orquesta Sinfénica de la
sala Ollin Yoliztli en la Ciudad de México. Cosa que no sucedio debido a la presion y
competencia a las que se someti6 para cumplir dicho objetivo, quedandose a un solo lugar de
lograrlo.
Por su parte, Karen, la estudiante de biologia relaté cémo su abuela quien tuvo la

profesidn de educadora en la ciudad de Iguala (en el estado de Guerrero) fue la persona que

en el seno familiar le inculco el arte y otras actividades como la yoga, relacionadas con el

desarrollo de su sensibilidad y espiritualidad.
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A mi abuelita le gustaban mucho los eventos culturales y ella me inculc6 mucho
el arte y todo eso, también practicaba yoga y cantaba en un coro, ella era la que
me llevaba a ver sus coros, obras de teatro... y me ensefid yoga, de hecho, me
ensefid mucho lo espiritual y eso me llamaba mucho la atencion (Karen_2023).
Karen relatd un recuerdos de su infancia con relacion a las actividades culturales a
donde su abuela la llevaba
En Iguala hay una feria, anual que se llama: “La feria de la Bandera” en la cual
asisten muchos cantantes al “Teatro del pueblo” y mi abuelita nos Illevaba a
verlos. También, habia bailables, obras de teatro y el “Museo a la bandera”
donde exponian como era la bandera, los héroes de Iguala, y todo eso, también
mostraban algo de la vida prehispanica de la zona (Karen_2023).

Estas actividades podrian resultar en un proceso de enculturacion donde la estudiante
conociera aspectos de la historia de su localidad a través de la apreciacion de manifestaciones
artisticas como el teatro y la danza. También, a través de las vistas a recintos especificos
como los museos, cuya configuracion esta volcada hacia una experiencia estética
contemplativa e informativa.

Me gustaba ir para ver todo eso porque lo representaban muy bonito, ponian
cosas muy significativas; los trajes, por ejemplo, me gustaba mucho entrar al
museo aunque era un recorrido muy chiquito, aparte recuerdo que habia
bailarines (Karen_2023).

Estas fueron experiencias estéticas de goce y disfrute que la estudiante vivié también
como un ejercicio de juicio estético al otorgandole valor y significado a aquello que apreciaba
por sus cualidades fisicas, pictéricas y sonoras. En los relatos presentados en esta
investigacion, solamente el de Karen hace referencia a estas visitas a los museos, en este
caso, promovidas desde la matriz familiar en la etapa de la infancia. En este sentido
advertimos como Acaso y Megias (2017) que la ausencia progresiva de las artes en la vida
cotidiana y en la educacion formal pone a su vez, en peligro la presencia de las artes en los

espacios no formales de la educacién como son los museos, esto explican las autoras, obedece

a una crisis de valor y crisis econémicas que estas instituciones tienen. En ese sentido,
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ponderamos el papel de las universidades publicas en su funcion sustantiva de difusion de la
cultura en la contribucion hacia el desarrollo de los museos locales.

Ximena, la estudiante de filosofia, narr6 que cuando era nifia a su papa le gustaba
mucho dibujar e incluso que su casa estaba decorada con dibujos y pinturas que él hacia
solamente como un pasatiempo. Evocar la imagen de una nifia que mira a su padre llevar a
cabo un proceso creativo como pasatiempo, nos lleva a pensar en las posibilidades que el
lenguaje pictdrico tiene para despertar estados de bienestar, concentracion y calma. La
estudiante compartié que después de su etapa de infancia no recuerda mas ver a su padre
dibujar y pintar, al parecer fue una actividad que con el paso del tiempo él dej6 de hacer

A mi papa le gustaba mucho, o le gusta, pero ya no lo hace, pintar y dibujar por lo

tanto en mi casa siempre habia en varios espacios, dibujos que él hacia, o cuadros

que él pintaba por hobby... nada méas por hobby, pero con el tiempo lo fue dejando
de hacer (Ximena_2023).

Desde la etapa de la infancia Ximena, como su papa, desarrollo el gusto por el dibujo
y es una actividad que realiza hasta la fecha, lo mismo sucedi6 por el gusto por la lectura. En
este caso, su madre fue quien le infundié la capacidad de goce por la literatura.

Mi mama era la que tenia mucho el gusto por leer y todavia lo tiene, pero ya no le

presta atencion ni tiempo a eso, entonces, al final, muchos de sus libros me los quedé

yo porque descubri que me gustaba mucho leer (Ximena_2023).

El paso del tiempo afectd el prendamiento de la madre de Ximena por la literatura,
sin embargo, la impronta quedé marcada en ella, pues el gusto por la lectura la ha
acompariado desde entonces y la estudiante reconoce que es lo que la llevo a decidir estudiar
filosofia, como mas adelante, durante la etapa de su adolescencia se expresa.

Pero siguiendo con la etapa de la infancia en la matriz familiar, toca lugar a la

experiencia de Alexis, el estudiante de ciencias de la educacion, quien narré episodios donde

cuando nifio, observaba a su papé realizar a mano toda clase de objetos Utiles y funcionales
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para el hogar. Sin tener un oficio de herrero o carpintero, el papa de Alexis se las ingeniaba

para construir toda clase de objetos y reparar toda clase de averias en casa.
Mi papéa no es herrero, pero si sabe de herreria, entonces siempre hizo como
estas cositas de: ‘“‘necesitamos una sillita chiquita para esto”, -él la hacia-.
“Necesitamos arreglar la puerta”, -él lo hacia-. Entonces, siento que mi papa
siempre tuvo ese afin de hacer las cosas y de crearlas con sus propias manos,
practicamente. Siempre intentaba hacer él las cosas y si no las sabia hacer,
investigaba como, recuerdo que llegd a tener libros de cémo hacer objetos
(Alexis_2023).

Si bien, estas actividades no corresponden a cuestiones relacionadas con las practicas
artisticas o una sensibilidad hacia ellas, llama la atencion, al imaginar a Alexis observando a
su padre crear y reparar, cOmo estas acciones pudieron configurarse como un referente de la
accion creativa para él, quien mas adelante descubriria su gusto por crear alebrijes y
esculturas con las manos.

Por su parte, Dilan, el estudiante de disefio industrial, recordé a su abuelo quien fue
“la piedra angular de todo mi desarrollo artistico” (Dilan). El abuelo de Dilan a la fecha es
un pintor, artista y carpintero reconocido en la region del estado de Guerrero.

Desde muy pequerio me acuerdo de que iba mucho al pueblo donde es originaria mi

mama alla esta mi abuelito, mi abuelito es pintor, es dibujante y carpintero. El es tan

bueno en lo que hace, que es bastante reconocido en la region de tierra caliente:

Altamirano, Iguala y Arcelia. Me recuerdo de pequerio sentado en la gran mesa de

mi familia dibujando y sobre las libretas de raya de mi abuelito, haciendo malabares

con sus crayolas y las mismas pinturas que él usaba para sus pinturas (Dilan_2023).

Gracias a la estimulacién que le proveyeron los materiales que habia a su disposicion
gracias al trabajo de su abuelo Dilan desarroll6 un gusto y curiosidad por la expresion
pictorica y fue mejorando sus técnicas de dibujo. Pero no solo aprendio de su abuelo estas

técnicas de dibujo, sino a desarrollar: la capacidad de ver las cosas desde distintas

perspectivas, a diferenciar el fondo y de la formay su creatividad pues lograba encontrar con
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facilidad diversidad de formas dentro de un enredo de garabatos, o bien, a encontrar figuras
abstractas al observar distintos objetos concretos.

A mi siempre me llamo la atencion saber como podrian representarse los objetos o
personas a través de figuras abstractas, justo como lo hacia mi abuelito. El hacia
muchos garabatos con lapiz o con carboncillo, pero no veia la libreta al dibujar y al
ver sus garabatos, entonces, solito elegia las formas principales, veia lo esencial de
la forma y lo tomaba para representar algo, y yo si alcanzaba a verlo, asi como €l
(Dilan_2023).

Ademas de las habilidades del lenguaje pictérico, gracias al oficio de carpintero de su
abuelo, Dilan aprendié a crear pequefios escenarios para jugar con una diminuta patineta de
juguete que tenia cuando era nifio, pues las dificultades econdmicas impedian a sus padres
comprarle juguetes.

De muy chiquito yo no jugaba con muiiecos ni con carritos, yo jugaba mucho con

una patinetita chiquita que me habian regalado en la escuela y le pedi a mi mama

que me comprara una pista para jugar con ella, pero como no teniamos dinero para

Jjuguetes, me dijo: “pues le voy a decir a tu abuelito”. Entonces, él me hizo unas

escaleritas y unas mesitas para que yo tuviera un parque de Skate para mi mini
patineta y me parecio todo muy bonito (Dilan_2023)

Al observar a su abuelo trabajar Dilan jugaba e imaginaba, esto lo llevo a desarrollar
una inteligencia espacial (Gardner, 2016) que se expresé en la medida en la que él tomd la
iniciativa de hacer sus propias pistas de Skate al imitar el trabajo del abuelo y tener a la mano
una serie de herramientas que él usaba.

Un dia dije: “ahora, yo voy a hacerme un parque skate” y agarraba cartulina cascaron
y con puro Diurex me hacia mis rampas para la patineta y todo eso, yo solito.
Basicamente hacia la arquitectura de un parque para mi patineta y eso ya era casi,
casi una maqueta de universidad. Yo veia como trabajaba mi abuelo y agarraba sus
herramientas, al principio las agarraba para jugar, la escuadra, por ejemplo, era una
pistola: “piug” “piug” y poco a poco mi abuelito se me acercaba y enseniaba, me
decia: “mira esta es una escuadra y sirve para para que los angulos estén bien en 90°”
v lo le preguntaba ... “;qué son 90° abuelito?” ya pues me explicaba (Dilan 2023).

A partir de estos relatos de los estudiantes en su etapa infantil dentro de la matriz

familiar podemos analizar la importancia de las practicas estéticas y artisticas que en el seno
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de la familia, pues en el caso de estos jovenes, despiertan un interés y forman su sensibilidad
de los nifios hacia el prendamiento por distintos lenguajes artisticos: el caso de Michel por la
musica, el caso de Karen por los museos y actividades culturales, de Ximena por la literatura
y el dibujo, el de Alexis por la escultura y de Dilan por el dibujo y el disefio.

A manera de cierre podemos decir que los relatos de los jovenes nos hacen volver la
mirada hacia la formacion de la sensibilidad durante la infancia donde se establece un vinculo
entre los prendamientos a practicas artisticas con la configuracion de una manera de ver,
experimentar y transformar la realidad, lo que se convierte en la formacion de una
subjetividad que se objetiva en la accion creadora propia del lenguaje de las artes. Por otra
parte, que los prendamientos con ciertas practicas artisticas en la infancia en la matriz familiar
dejaron una huella que intervino a futuro en la decisién por la profesion. Analizar la
formacion de la sensibilidad desde la matriz familiar en la etapa infantil también nos permite
reflexionar sobre el papel de la universidad en su funcién sustantiva de difundir la cultura a
través de propuestas de investigacion e intervencion, que por ejemplo rescaten a los museos
como espacios de formacién colectiva y comunitaria.

Los relatos compartidos por los estudiantes en este apartado destacaron la profunda
influencia que el entorno familiar y las practicas artisticas tempranas tienen en la formacién
de la sensibilidad y en la eleccion profesional. Cada experiencia singular, ya sea en torno a
lamdasica, el arte, la literatura o la creacién manual, subraya cémo el capital cultural heredado
y los estimulos recibidos en la infancia pueden modelar de manera duradera las inclinaciones
y habilidades de los individuos. Estos testimonios no solo iluminan la importancia de la
matriz familiar en el desarrollo personal y profesional, sino que también resaltan la necesidad
imperiosa de que las instituciones educativas y culturales continden fomentando y valorando

las artes como ejes fundamentales en la formacion integral de los jovenes. Asi, se abre una
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reflexion sobre la responsabilidad de las universidades y otros espacios educativos en el
fortalecimiento y la promocion de la cultura, asegurando que la riqueza de las experiencias
estéticas continde desempefiando un papel crucial en el desarrollo de la creatividad y el
pensamiento critico en futuras generaciones.

6.2. Practicas artisticas en el contexto educativo formal.

En este segmento nos adentraremos en el analisis de las practicas artisticas dentro del
contexto educativo formal, especificamente en las etapas de jardin de nifios y primaria. Este
recorrido examina las experiencias individuales de los estudiantes en relacion con las
actividades artisticas realizadas en sus respectivos entornos escolares y como estas
experiencias contribuyen a una reflexion sobre la importancia de la educacién estética en la
formacion integral.

A través de los relatos de Alexis, Dilan, Karen y Ximena, se explora como el
contacto temprano con précticas artisticas, desde el modelado con plastilina hasta la
participacion en bailables y actividades literarias, influye en el desarrollo de sus habilidades
y sensibilidades. Ademas, evaltia como las estrategias pedagogicas relacionadas con el arte
pueden tener un impacto significativo en el goce y aprendizaje de los estudiantes, asi como
las posibles limitaciones que surgen cuando las préacticas artisticas son reducidas a meras
manualidades o se imponen de manera obligatoria. Este analisis busca iluminar como el
contexto educativo formal puede fomentar o restringir el desarrollo de la creatividad y la
apreciacion artistica en la infancia.

El analisis de las practicas artisticas en el jardin de niflos y la primaria revela tanto
el potencial enriquecedor como las limitaciones del enfoque pedagdgico hacia el arte en
estos niveles educativos. A través de los relatos de los estudiantes, se observa como

actividades aparentemente sencillas, como modelar plastilina o participar en bailables,
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pueden fomentar el goce, la creatividad y el desarrollo de habilidades importantes. Sin
embargo, también emergen desafios significativos, como la tendencia a relegar el arte a un
rol secundario y la imposicion de estrategias pedagogicas que pueden resultar
contraproducentes, como el uso obligatorio de la lectura para estimular el interés en la
literatura. Estos hallazgos subrayan la necesidad de reexaminar como se integra el arte en el
curriculo escolar, buscando un equilibrio que permita a los estudiantes explorar y
desarrollar su creatividad de manera significativa, sin sacrificar el goce y la conexion
emocional con las actividades artisticas. La transicion a las etapas educativas posteriores,
como la secundaria y la preparatoria, continuara este analisis, ofreciendo una visiéon mas
completa de la evolucion de la educacion artistica en la trayectoria escolar.

6.2.1. En el jardin de nifios y la primaria
Alexis, el estudiante de ciencias de la educacion, narré algunas actividades gque hacia en el
jardin de nifios, desde ahi pudo rastrear un gusto por manejar distintos materiales con las
manos especialmente con la plastilina, cuestion que se afiadio a la experiencia dentro de la
matriz familiar que se dio al contemplar a su padre construir y reparar cosas con las manos:

Recuerdo que en el jardin de nifios jugaba con plastilina y me gustaba mucho, no

aprendi a recortar, sigo sin saber recortar, pero sé trabajar diferentes materiales y

si recuerdo mucho la plastilina. Recuerdo el manejo de mis manos modelando

plastilina (Alexis_2023).

En el jardin de nifios Alexis aprendio las figuras geométricas a través de lenguaje de
la escultura en bajorrelieve o modelado como mediacion didactica, pues su maestra le pedia
hacer las figuras geomeétricas con este material para memorizarlas y aprehenderlas. Alexis
denota una sensibilidad especial en su sentido del tacto con relacion a sus formas de aprender

y conocer. Modelar le causa placer, se prenda del lenguaje artistico (escultura) y no del

contenido (matematicas) de tal forma que se apuraba a terminar de hacer las figuras
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geométricas que su maestra le solicitaba para tener tiempo libre para formar animalitos de
plastilina, esta actividad le permitia echar a volar la imaginacion al preguntarse qué animales
podia modelar, en qué posicion hacerlos y cdmo manipular la plastilina para obtener los
mejores resultados.

En aguel momento, a partir de la actividad en clase, yo partia de hacer figuras

simples como el circulo o un tridngulo para hacer figuras mas complejas como

animales, me imaginaba como hacer un perrito porque lo recuerdo mucho y de hecho,
sigo haciendo ese disefio; le daba forma al cuerpo, les ponia una colita, una cabeza,

forma a las orejas, usaba mucho la imaginacion para hacer formas mas complejas a

partir de una bola de plastilina (Alexis_2023).

Sin otro recuerdo en particular sobre las practicas artisticas durante su etapa
preescolar Alexis lamenta no haber tenido contacto con la danza, ni la musica salvo una
pequefia orquesta que una de sus maestras organizo sin tener mucho impacto para él.

Desafortunadamente en mi jardin de nifios no hubo danza, ni musica solo recuerdo
que una vez la maestra organizd una pequefia orquesta donde me toco tocar el
triangulo, cosa que se me hizo muy aburrida, més all4 de eso, nunca tuve un
acercamiento al arte (Alexis_2023).

Aunque desde una perspectiva tradicional se ve a la educacion artistica como propia
de la infancia (Acaso y Megias, 2017), llama la atencion que en el caso de Alexis, a lo largo
del jardin de nifios, no haya podido reportar otras actividades significativas relacionadas con
el desarrollo de otros lenguajes artisticos.

Por su parte Dilan, el estudiante de disefio industrial, record6 que durante el jardin de
nifios las actividades artisticas que realiz6 estaban principalmente relacionadas con la
conmemoracion de hechos historicos:

Recuerdo que entré al jardin de nifios, en el Colegio Libertadores, ahi llevabamos
mucho la parte artistica para todo lo que eran eventos como el Dia de la
Independencia, Dia de la Revolucidn, el Dia de la Bandera, entonces los nifios, con
la maestra haciamos muchas actividades de manualidades y de pintura. Aunque si

IlevAbamos como dos horas a la semana de arte, si, yo me acuerdo de que tuve
mucho contacto con esta parte artistica desde muy pequefio (Dilan_2023).
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Las practicas artisticas en los espacios escolares suelen tener un lugar casi exclusivo a
la preparacion de representaciones teatrales, bailables o elaboracion de manualidades
relacionadas con las efemérides, segin Acaso y Megias (2017) es el lugar que el pensamiento
disciplinario de la educacion tradicional da a la educacion artistica en el contexto escolar, al
colocarla en el gueto de las manualidades, al arte le resulta imposible ser concebido como
una metadisciplina que funge como arquitectura de la construccion de conocimiento y de
subjetividad, es decir como elemento de formacion. Para Eisner (2002) el curriculum media
y da valor a los ciertos conocimientos y desarrollo de competencias, la educacion artistica
suelen tener una carga horaria minima en educacion basica en comparacion con las horas
establecidas para las clases de espafiol y matematicas, de esta manera se entiende que
aprender estas materias es mucho mas importante que aprender arte. Pasamos ahora a revisar
los relatos de los estudiantes con respecto a sus etapas en educacion secundaria y
preparatoria.

Semejante al caso de Dilan, Karen recuerda que en el jardin de nifios las actividades
artisticas mas significativas fueron los bailables y que ella los disfrutaba mucho.
De ese jardin de nifios recuerdo que me gustaban mucho los bailables, porque a
mi me gustaba mucho bailar. En los festivales hay fotos donde estoy disfrazada,
por ejemplo en Navidad, la pastorela y todo eso... (Karen 2023).
Ximena, la estudiante de filosofia, encontr6 que su gusto por la literatura también
tuvo lugar en el contexto escolar, la materia de espafiol era su favorita pues ahi tenia

oportunidad para leer.

También disfruté mucho las actividades donde teniamos que leer los libros de
texto para nuestra clase de espafiol (Ximena_2023).

Sin embargo, la estudiante narré cémo en la matriz escolar ella paso6 del disfrute de la

literatura por el odio hacia ella, dado que con el afan de promoverla, el dispositivo
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pedagdgico se organizd a partir de la obligacion, lo cual resulto en un gran desacierto, pues
gener0 una condicion de prendimiento, sometimiento de la capacidad de goce.
Pero si recuerdo que a finales de primaria nos estaban obligando a leer libros
que ellos nos daban y estaba horrible la verdad y yo en ese momento hasta dije:
“creo que no me gusta para nada leer” y hasta lo odié, para mi era un martirio
tener que leer los libros que ellos nos daban y entonces yo me quedé en esa idea
de que ya no me gustaba leer (Ximena_2023).

En la escuela primaria de Ximena buscaron estimular la lectura a través de la
obligacion a leer a los estudiantes libros con los que no conectaban emocionalmente. Quien
leia recibiria premios, quien no, castigos. En el caso de esta estudiante, ese tipo de practicas
devino en una aversion por la lectura, un prendimiento.

Segun los relatos de los estudiantes las etapas de preescolar y primaria dan a la
educacion artistica el espacio de las manualidades que en algunos casos acompafia la
conmemoracion de eventos historicos, la elaboracién de manualidades y de bailables propios
de las festividades a lo largo del ciclo escolar como la Navidad. En algunos casos como en
el de Alexis y Dilan, vemos que en el jardin de nifios las préacticas artisticas brindan goce,
placer y desarrollo de habilidades, donde por ejemplo, vimos como el lenguaje de la escultura
es utilizado como medio didactico para la ensefianza de las matematicas.

Por otra parte pudimos observar como una estrategia que buscaba favorecer el gusto
por la literatura resulta contraproducente ya que la obligacion por leer detona en ella un
prendimiento hacia aquello que antes apreciaba tanto, lo que cuestiona las formas en las que
distintos dispositivos pedagdgicos buscan la alfabetizacion artistica. Por su puesto que el caso
de Ximena puede estar inscrito en la urgencia por mejorar los estandares de lectura a nivel
nacional, en este caso la meta es loable pero el medio resulté inadecuado.

En sintesis, las experiencias artisticas de los estudiantes durante el jardin de nifios y

la primaria ilustran una variedad de enfoques y resultados en la integracion del arte en la
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educacion temprana. Mientras que actividades como modelar plastilina y participar en
bailables proporcionaron goce y desarrollo de habilidades creativas, la limitacion a
manualidades vinculadas a eventos histéricos y la imposicién de lecturas obligatorias reflejan
una vision reduccionista y a menudo contraproducente del arte en la formacién escolar. Los
relatos de los estudiantes subrayan tanto el potencial enriquecedor como las deficiencias de
la educacion artistica en estos niveles, destacando la necesidad de un enfoque mas
equilibrado y flexible que reconozca el arte no solo como una actividad decorativa, sino como
una herramienta vital para el aprendizaje y el desarrollo integral. A medida que avanzamos
hacia las etapas de secundaria y preparatoria, resulta esencial considerar estos hallazgos para
mejorar y diversificar las practicas artisticas en el curriculo educativo.
6.2.2. En la secundaria y en la preparatoria

En este apartado abordamos las practicas artisticas que los estudiantes llevaron a cabo durante
la etapa escolar que corresponde con la secundaria y preparatoria en su etapa de adolescencia.
A diferencia de la educacion preescolar y primaria, en la etapa de la educacion secundaria y
preparatoria son menos significativas las referencias que los estudiantes hicieron con
respecto a sus practicas artisticas en el contexto de la matriz escolar.

Ximena, por ejemplo narrd que las clases de arte en secundaria estuvo a cargo de
maestros que no ponian empefio en su trabajo por lo que no tuvo la oportunidad de aprender
€0sas nuevas:

En secundaria tuve materias de arte que cursaba en la escuela, pero realmente
las personas que estaban ahi para ensefiarnos nunca pusieron atencion y empefio
en su trabajo, entonces realmente no aprendi mucho en ese tiempo
(Ximena_2023).

Al respecto de este comentario la discusion podria versar sobre el tema de la

formacion de docentes de artes y su desarrollo profesional, tema que no es propio de esta
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investigacion, sin embargo, puede considerarse como una linea de investigacion a futuro al
problematizar las condiciones de formacién inicial, laborales y de desarrollo profesional del
grupo de docentes que se dedican a la ensefianza de las artes en la formacion basica y a su
vez de los profesores de artes quienes laboran en las universidades principalmente en los
departamentos de difusion cultural. También resultaria relevante conocer los saberes y
experiencias recogidos a lo largo de sus trayectorias como docentes en el campo de la
educacion artistica, asi como los problemas que enfrentan, como han logrado intervenir y
cuéles son las areas de oportunidad que identifican como ejes para fortalecer su practica
educativa, asi como la identificacion de sus necesidades de desarrollo profesional, en el
marco de la formacion continua.

Dilan relat6 haber tenido una clase de artes, en la cual aprendié distintas técnicas de
representacion con el uso de diversos materiales.

En la secundaria llevé artes también, aprendi muchas técnicas de representacion
como acuarela, lapiz, crayolay de més... y era a hacer pinturas, carteles, cositas
con papel china. Me gustaba mucho, pero era solo en el contexto de la clase de
artes (Dilan_2023).

A partir de su relato retomamos las ideas de Eisner (2002) para quien en el contexto
de la educacion artistica cada material se impone como referencia sensible ante la experiencia
creativa del estudiante, en ese sentido la invitacion del autor es a enriquecer y diversificar los
materiales con los que se trabajan los proyectos en las aulas, ya que esto puede favorecer que
los alumnos desarrollen habilidades cognitivas y estimulen sus capacidades imaginativas
pues el resultado es que los estudiantes aprender a pensar a partir de la diversidad de
materiales que se les ofrecen pues cada nuevo material ofrece nuevas formas de pensamiento

y de intervencion. Si bien el relato del estudiante no nos permite acceder a una experiencia

completa al respecto de lo que plantea el autor, reflexionamos en torno a como la préactica
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educativa en las universidades podria incluir el uso de diversos materiales con la finalidad de
estimular la creatividad y desarrollar habilidades sensibles y cognitivas que permitan a los
estudiantes acceder a formas de aprendizaje y de construccion del conocimiento mas
significativas.

Michel, el estudiante de ingenieria relaté que fue victima de violencia los primeros
dias de la secundaria cuando un compafiero se le lanzo a los golpes, esta experiencia fue tan
traumatica que él y sus padres decidieron sacarlo de la escuela, dandole oportunidad para
volver a la escuela cuando estuviera listo, mientras tanto, dado el gusto por la musica
adoptado en su matriz familiar, Michel decidié estudiar guitarra de tiempo completo para lo
cual sus papas contrataron maestros que le daban clases particulares de musica, situacion que
fue interrumpida por cuestiones de salud.

Yo queria ser guitarrista entonces, mis papds contrataron maestros para darme
clases de guitarra y pues me iba muy bien, pero tuve problemas médicos y me
tuvieron que operar de un lipoma y de una cuestion adrtica en el corazon, fueron
unas cuestiones complicadas, pero sobrevivi (Michel 2023).

Con el paso del tiempo y una vez recuperada su salud cuando Michel cumpli6é 15
afios, decidio retomar la educacion secundaria en un programa de escuela para adultos de
caracter semiescolarizado y de esa manera obtuvo su certificado. En su relato, no hay
referencias con respecto a practicas educativas en esta modalidad de estudio.

Alexis y Karen, al igual que Michel, no encontraron experiencias significativas a lo
largo de su trayectoria escolar en la secundaria. De modo tal que esta, puede ser otra linea de
investigacion emergente dado que parece ser un espacio de oportunidad para el desarrollo los
estudiantes. Por lo que se refiere a la experiencia de los estudiantes en la preparatoria, el caso

es parecido a lo que sucede en secundaria, lo que apoya en algun sentido la tesis de Acaso y

Megias (2017) quienes afirman que desde una perspectiva disciplinar y tradicional de la
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educacion artistica, ésta corresponde a las infancias, como si en el terreno del desarrollo de
las adolescencias y juventudes no tuviera gran peso formativo, infantilizar el objeto
pedagdgico de la educacidn artistica es tan perjudicial.

Ximena, narr6 que en preparatoria asistio a un taller de porras (actividad hibrida que
relne aspectos artisticos y deportivos), la cual era una clase optativa de caracter
extracurricular. La estudiante narré que esta experiencia fue muy placentera y le trajo
bienestar a nivel emocional pues el taller fortalecié su autoestima. En el aspecto de su
creatividad la estudiante narr6 que a lo largo de este taller ella sinti6 confianza para proponer
coreografias disefiadas por ella, asi como pistas musicales para las mismas.

En cuanto a lo que tiene que ver con el taller si me gustd muchisimo, lo disfruté
muchisimo, porque conoci personas nuevas, hice nuevas amistades y algo que
también me qued6 mucho de esa experiencia fue tener mas seguridad en mi
misma y el poder atreverme a aportar nuevas ideas; de proponer nuevos
movimientos como nuevos pasos, posturas de grupo o comenzaba a hacer
propuestas de qué canciones utilizar o cosas asi (Ximena_2023).

En este caso vemos cémo en un taller de porras que fusiona la matriz artistica con la
matriz deportiva se encuentran distintas formas de desarrollo personal con relacion a la
educacion estética en tanto forma de establecimiento de relaciones sensibles y creativas
consigo mismo, con los otros y con lo otro pues Ximena, adquiere seguridad y desarrolla
habilidades de liderazgo en medio del desarrollo de procesos creativos relacionados con la
creacion de coreografias.

En cuanto a Alexis, el estudiante de ciencias de la educacion refirié que durante la
preparatoria no tuvo clases relacionadas con el arte. Record0 y reconocid que fue una etapa

emocionalmente dificil donde perdio toda motivacion por el estudio y se sintié lleno de

nostalgia al apercibirse de que su etapa infantil habia terminado y con ella se habian ido sus
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hermanos mayores y sus primos con quienes jugaba todos los dias en su barrio después de

salir de la escuela.
Yo fui practicamente a la misma primaria, a la misma secundaria y a la misma
prepa que mis hermanos fueron, pero cuando yo llegué a la prepa fue justo
cuando mi hermano mayor y algunos primos se fueron, habian crecido, ya iban
a trabajar o a estudiar a otros lados y esa calle donde soliamos jugar todos se
quedo vacia y senti por primera vez la soledad y me di cuenta de que ya habia
crecido. Fue un cambio a nivel emocional muy fuerte y por eso creo que la prepa
fue muy emocional para mi (Alexis 2023).

La etapa de la adolescencia es un momento complejo de desarrollo para los
individuos, en esta etapa las practicas artisticas podrian ser un espacio para que los
estudiantes pudieran explorar distintas formas de expresion para dar salida a la diversidad de
estados emocionales que detona esta etapa de desarrollo. Se sabe que las practicas artisticas
pueden ser utiles para resolver conflictos y desarrollar procesos de resiliencia (Freyre, 1970;
Sanguinetti, 2018; Lobo y Yurén, 2021), ademas de que pueden desarrollar un compromiso
colectivo que provoque en los individuos el deseo por compartir los sentimientos (Sénchez,
2010). Al respecto consideramos que otra linea de investigacion emergente podria estar
vinculada con el tipo de acompanamiento que las practicas artisticas pueden tener en el
desarrollo socioemocional durante la etapa escolar de la secundaria y la preparatoria que
puedan prevenir las practicas que puedan poner en riesgo la salud fisica y mental de esta
poblacion.

A diferencia de los otros estudiantes Dilan si refiri haber tenido experiencias
significativas con el arte a lo largo de la preparatoria, especificamente en la materia de Dibujo
Técnico. Dada la experiencia de ensefianza con su abuelo cuando era nifio, el estudiante de
disefio ya poseia una experiencia previa y habia desarrollado un prendamiento: capacidad de

goce y disfrute por el dibujo, asi como habilidades muy concretas al dibujar, quizas por ello

pudo conectar en su gusto por esta materia:
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En la prepa me gustaba mucho la materia que se llamaba dibujo técnico que es
esta parte de planos y de dibujos isométricos, de hacer figuras, utilizar planos,
tornillos, cuestiones mecanicas, todo bien detallado con medidas y todo y justo
esa materia me gustd muchisimo y es que eso realmente nunca me dej6 de gustar
y ahi fue cuando me decidi a entrar a disefio industrial (Dilan_2023).

La clase de dibujo técnico en la preparatoria condensa la experiencia previa que Dilan
obtuvo en la matriz familiar con las ensefianzas de su abuelo y trasciende a un aspecto que
orienta su decision vocacional. Aqui vemos cémo las practicas artisticas en la matriz familiar
y escolar, cuando resultan significativas, pueden ser por ejemplo un puente hacia la eleccion
de carrera, como la identificacion por parte de los estudiantes de su elemento, aquello que les
causa placer y les ayuda a comprender y vivir el mundo, en ese aspecto, la practica artistica
es educacion estética, en ejemplos como este podemos identificar otro aspecto de la
importancia de la educacion estética en la formacion.

Karen la estudiante de biologia y Michel no refieren haber tenido experiencias
significativas con respecto a practicas artisticas en la educacién preparatoria. En el caso de
Michel, él obtiene su certificado de preparatoria a través de un examen general de
conocimientos, por lo que carece de una experiencia escolarizada al respecto, y por lo que se
refiere a la prueba estandarizada que realiza para obtener su certificado, el area que
corresponde a la educacidn artistica no aparece como contenido relevante en su relato.

El analisis de las practicas artisticas durante la etapa de secundaria y preparatoria
revela una notable disminucién en la relevancia y el impacto de las experiencias artisticas en
comparacion con las etapas previas de la educacion. Los relatos de los estudiantes destacan
una falta de atencién y dedicacién en las clases de arte, con algunas excepciones donde las
experiencias artisticas desempefiaron un papel significativo en el desarrollo personal y

profesional. La evidencia sugiere que, mientras que algunas experiencias en la educacion

secundariay preparatoria pueden fomentar habilidades y actitudes positivas, en general, estas
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etapas parecen ofrecer menos oportunidades para el desarrollo artistico en comparacion con
la educacion preescolar y primaria. La falta de continuidad y profundidad en la ensefianza
artistica en estas etapas, como lo indica la experiencia de estudiantes como Ximena, Alexis,
y Karen, subraya la necesidad de revisar y fortalecer la formacion de docentes y los
programas de arte para asegurar que estos sean contextos significativos y enriquecedores. A
su vez, la experiencia positiva de Dilan en Dibujo Técnico y el impacto del taller de porras
en Ximena sugieren que, cuando se implementan adecuadamente, las practicas artisticas
pueden tener un impacto profundo en el desarrollo personal y profesional. Este analisis no
solo refuerza la importancia de una educacion artistica integral y continua, sino que también
abre nuevas lineas de investigacion para explorar cobmo estas practicas pueden ser mejoradas
y utilizadas para apoyar el desarrollo socioemocional durante la adolescencia.

6.3. En el contexto no formal de la educacion.

En este apartado, nos adentramos en el analisis de las practicas artisticas que los estudiantes
experimentaron en el contexto de la educacion no formal, abordando su desarrollo desde la
infancia hasta la juventud. A diferencia de la educacién formal, la educacion no formal ofrece
oportunidades alternativas para la exploracion artistica, a menudo facilitadas por la familia o
centros comunitarios, y que pueden tener un impacto significativo en la formacion de los
individuos. A través de los relatos de Karen, Ximena, Alexis, Michel, y Dilan, observamos
coémo estas experiencias fuera del ambito escolar tradicional han influido en sus habilidades
creativas y en su desarrollo personal. Desde el taller de arte de Karen, que profundizé en la
relacién entre colores y emociones, hasta la inmersion de Alexis en el mundo de los alebrijes,
pasando por la evolucion musical de Michel y el autoaprendizaje de Dilan en mdsica
electronica, cada experiencia ilustra como la educacion no formal puede complementar y

enriquecer la educacion estética. Este analisis revela la importancia de estos espacios
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alternativos como catalizadores de crecimiento y creatividad, y sienta las bases para explorar
como estas experiencias pueden integrarse y aprovecharse en la educacion formal.

Karen la estudiante de biologia narré su experiencia en un taller de artes al que asistio
cuando era nifia, en ese taller aprendio a reconocer la relacion entre los colores y laemociones
en la produccion de iméagenes.

Me acuerdo de que mi mama me metié a un taller de arte. En ese taller nos
hablaban mucho de los colores, de como influyen en tu vida: el negro, el rosa, el
azul, todos tenian relacion con un sentimiento. De repente me acuerdo de eso
porque pienso que ciertos colores te pueden hacer tener ciertas sensaciones, por
ejemplo, estar en un cuarto azul como que si te genera tristeza, 0 como hay
colores que te hacen sentir apagado y todo eso, o colores que te hacen sentir
feliz, como el amarillo, el rosa fuerte, eso lo Unico que me quedd del taller
(Karen_2023).

El lenguaje narrativo propio de las artes permite hacer vinculos a manera de
pensamiento divergente a través de algunos ejercicios, si bien existe la teoria de la psicologia
del color, el ejercicio de la produccidn grafica a través de las emociones y los colores que las
representan supone un ejercicio de despliegue de creatividad para la estudiante. En este
sentido, la matriz familiar a través de la madre de Karen posibilita el acceso a una actividad
propia de la educacién no formal que se ofrece en la ciudad donde ella vive y la provee de
experiencias que a la fecha la estudiante recuerda como gratas y Utiles, sin embargo, lamento
que a lo largo de su trayectoria escolar en el futuro, no tuvo acceso a mas actividades de este
tipo.

A lo largo del jardin de nifios Ximena tuvo clases de danza desde jardin de nifios hasta
secundaria. Ella disfrutaba tanto bailar en ese entonces que deseaba ser bailarina de grande.

Recuerdo mucho que tenia danza en preescolar y todavia en primaria, en
primaria también tomé clases de baile y me gustaba mucho bailar de hecho desde
chiquita yo tenia como el suefio de dedicarme a bailar pero bueno al final ya no

sucedid asi. Lo que mas disfrutaba era sentir la libertad de poder moverme,
moverme o sea tener la libertad de sentir la mdsica y poder bailar como sintiendo
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la musica, no se la sensacion de poder conectar con la cancion, con la masica y
también con la libertad de mi cuerpo (Ximena_2023).

Bailar provey6 a Ximena una sensacion de libertad mientras exploraba las
posibilidades de su expresion corporal en concordancia con la musica que escuchaba. Por su
parte, Alexis narro su experiencia al entrar al taller de alebrijes en un centro cultural al cual
lo llevaron sus padres con la intencion de tener clases extra de matematicas para aprender las
divisiones, sin embargo, al ver a unos nifios haciendo alebrijes en un aula contigua Alexis
quedd cautivado y no quedo6 remedio mas que inscribirlo a dicho taller.

Los alebrijes me Ilamaron mucho la atencidn; sus colores y formas, yo nunca
habia visto alebrijes, hasta ese momento que estaba aprendiendo divisiones y
volteaba al salon de al lado a ver cémo los nifios hacian sus alebrijes
(Alexis_2023).

Alexis habia crecido viendo a su padre hacer y reparar cosas con las manos 'y al mismo
tiempo desde jardin de nifios habia descubierto su gusto por modelar plastilina, por lo que al
entrar al taller de alebrijes desarroll6 una sensibilidad vinculada con el sentido del tacto, la
percepcion y la posibilidad creativa que le brindaron los nuevos materiales.

Este taller amplio totalmente mis posibilidades creativas pues pasé de modelar
figuras con plastilina a utilizar alambre, periodico y engrudo. Otra vez estaba
ese gusto por sentir con las manos el engrudo frio, viscoso mezclado con el
periédico mojado, me llam6 mucho la atencién otra vez el tocar las texturas y
poder crear algo con las manos (Alexis_2023).

El taller de alebrijes, a su vez, le dio la oportunidad de comprender los procesos
creativos y crear formas de trabajo para afrontar sus propios proyectos de elaboracion a través
de esta sensibilidad por los diversos materiales.

Y justamente ese es el proceso creativo que sigo: agarrar un alambre, darle
formay ya después veo como lo voy rellenando de un lado, lo voy rellenando de
otro, le voy dando una cierta forma o, ya que esta incluso hecho, creo que le
puedo cambiar algo y lo deshago y lo vuelvo a hacer. Un alebrije se puede armar

en un dia, pero yo tardo hasta una semana, porque hago cambios constantes al
darle la forma que voy imaginando (Alexis_2023).
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Desde los nueve afios hasta la fecha Alexis ha hecho alebrijes, los cuales han
evolucionado en tamafio y complejidad, solamente durante la preparatoria, como se
menciono en el capitulo anterior, debido a una desmotivacion generalizada causada por la
indiferencia de sus maestros, Alexis dejo de crear en este sentido.

Como leimos renglones arriba, el desarrollo musical de Michel inicié cuando dejo de
asistir a la secundaria regular y tomo clases particulares de guitarra. Una vez listo, retomo
sus estudios formales en un sistema semiescolarizado y logré obtener su certificado. Michel
continud sus estudios musicales y una vez que gand expertiz, al intentar ser parte de la
Orquesta Juvenil de Cuernavaca, descubrid al instrumento musical que lo cautivo y que
estudio por afos, el chelo.

Una vez que terminé la secundaria me dediqué a estudiar musica, me meti a una
orquesta sinfonica juvenil, a tocar el chelo, en realidad yo queria guitarra, pero
en la orquesta sinfonica no habia guitarra entonces llegué y me dijeron: “yo sé
que a ti te va a gustar el chelo” y yo respondi: “no lo sé” y de repente estaban
unos chicos tocando un chelo al lado de mi, yo no sabia que era el chelo ni nada
ydije: “yo quiero tocar eso’ y me dijeron: “eso es el chelo” y dije: “perfecto!”
(Michel 2023).

Michel trabajo para poder pagar las clases de chelo que le permitirian concursar por
un lugar en una orquesta sinfonica de la ciudad de México, durante meses se prepard
arduamente, sin embargo, por cuestiones de su edad, después de un proceso complejo y
agotador no logrd obtener ese sitio, lo que lo llevo a reflexionar en decidir no dedicarse
profesionalmente a la mudsica. Meses mas tarde, se inscribié a un diplomado en lauderia que
ofrece el CMA (Centro Morelense de las Artes), asi como a una escuela de musica dentro de
una universidad particular. Con estos conocimientos, con la necesidad de trabajar obtuvo un

puesto de reparacion en una tienda de instrumentos donde descubridé su gusto por la

electrénica.
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Dilan en el contexto de la educacion no formal y de manera autodidacta aprendio a
hacer musica electronica a través de su apropiacion hacia las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion. El estudiante de disefio industrial, después de pasar afios de
su infancia bailando Tectonik aprendio a bajar las aplicaciones que se utilizan para hacer
mezclas musicales, de esta manera el desarrollo de la internet y la posibilidad de tener acceso
a ella, le permitieron explorar y experimentar la creacion musical.

Cuando pasé a segundo y tercer grado de secundaria ya estaba muertisima toda
la cuestion del movimiento del Tectonik, pero yo ya habia generado un gusto
enorme por la musica electronica y dije: bueno, a mi me gusta mucho la musica
electronica, pero jcomo se hace este tipo de musica?, jcomo empezaba?
Comencé a escuchar mucha musica electronica y busqué en la laptop como podia
aprender a hacerla. Fue cuando encontré una aplicacion que se llama Virtual
DJ descargué gratis la version de prueba y de ahi fui poco a poco fui
aprendiendo a mezclar. Justo después de un ano de estar experimentando
encontré la forma de como se hace la musica porque durante todo ese tiempo me
dediqué a investigar todo, yo solito (Dilan 2023).

A manera de cierre de este apartado podemos constatar que la educacion estética tiene
lugar en distintos espacios de socializacion y muchos de estos espacios parten de la oferta
educativa no formal, en la cual también los individuos adquieren una subjetividad que les
permite relacionarse consigo mismos y con lo otro de manera sensible y creativa al adquirir
habilidades, competencias y modos de ser particulares. En el siguiente y ultimo apartado
analizamos las practicas artisticas narradas por los jovenes en el contexto de su experiencia
como estudiantes universitarios.

6.4. En la experiencia universitaria
En este apartado abordamos las cuestiones relacionadas entre las practicas artisticas y la
experiencia estudiantil en la universidad, en este caso, las experiencias de los jovenes con

distintos lenguajes artisticos se mezclan o intercalan con los procesos de formacion en la

universidad. Analizamos las posibilidades que estos cruces nos ofrecen con respecto a la
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importancia de la educacion estética en la universidad desde distintos momentos y espacios
en la formacion universitaria vinculados con los aprendizajes y las actividades en las aulas,
la oferta cultural de la universidad y de las distintas facultades, asi como la incorporacion de
los sedimentos de las practicas artisticas que lograron condensarse en la experiencia
estudiantil universitaria.

Pineda-Ldpez et al (2019) indican que las universidades fortalecen a la sociedad en
la medida en la que los cientificos que se forman en ellas sean creativos y desarrollen una
inteligencia colectiva que sea instrumento de cambio y apertura. La creatividad en el contexto
de la formacion universitaria es fundamental para la formulacién de nuevas preguntas de
investigacion, la busqueda de nuevos problemas de investigacion y la produccion de nuevos
conocimientos (Getzels y Csikszentmihalyi, 1975 citados en Bahia, 2008). Michel muestra
la manera en que su formacion como musico le permitid desarrollar su creatividad en
términos de la resolucion de problemas propios de la ingenieria.

Hacer masica y formar parte de una orquesta me ensefio la diversidad de formas
en las que podia resolver problemas y eso es innovar. La musica me ensefié a no
encapsularme en una sola posibilidad de resolucion de un problema si no a ver
que siempre hay otras maneras de resolverlo o sea, tienes que ingeniartelas para
ver como lo resuelves, creo que de eso se trata la creatividad. Cuando llegué a
estudiar ingenieria en las clases me ponian problemas para resolver pero
gracias a la mdsica yo ya sabia que se trataba de tomar las herramientas que me
daban mis profesores e ingeniarselas para resolver esos problemas buscando
unay otra vez, diversas opciones (Michel_2023).

Comprendemos desde las ideas de Pineda-L6opez Sanchez-Velasquez et al. (2019) que
la ensefianza universitaria requiere marcos epistémicos transversales e interdisciplinares para
posibilitar la generacion de respuestas y soluciones a las complejidades que plantea la
sociedad actual. Esta situacion nos permite pensar en las formas de incorporacion de estos

marcos epistémicos transversales y formas de hacer interdisciplina en la ensefianza

universitaria a través de las précticas artisticas. En este sentido, relato de Michel muestra
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como tocar para una orquesta juvenil, le brindo las herramientas para desempefiarse de
manera sistematica y metodica, como desarrollo de habilidades que puso en préactica al
enfrentar los problemas propios de la ingenieria.
Dedicarme a la masica me ayudd mucho porgue si de por si soy metddico para
hacer las cosas, esta facultad me ayudé mucho en la carrera de ingenieria, y
mucho en la parte que ahora estoy enfocado que es la electrénica, soy mucho de
hacer las cosas por pasos, por secciones, una a la vez; en vez de agarrar todo el
panorama y eso lo aprendi justamente de la musica (Michel_2023).

En este caso, la interdisciplina no solo se justifica como la adhesion de saberes
disciplinares para resolver problemas, sino en la adhesion de saberes praxicos (Yurén, 2013)
propiciados en el estudio de otras disciplinas como en este caso las artisticas. En el caso de
Michel el desarrollo de la creatividad e innovacion en el conocimiento de la ingenieria tienen
que ver con la posibilidad de “no encapsularse” (Michel_2023) en una sola via como camino
para dar solucidn a una situacién problematica sino estar preparado para abrirse a la infinidad
de posibilidades de resolucion de un problema, situacion que aprendié su experiencia durante
su formacion como mdsico.

En su caso Alexis, estudiante de Ciencias de la Educacion menciono:

Nunca he tenido la oportunidad de presentar mis productos de aprendizaje que
no sea de manera plana, de una sola dimension o que use algun lenguaje
artistico. Hasta ahora, lo maximo que he hecho es un mapa en el cual representé
de manera grafica diversos argumentos tedricos que lei en un articulo sobre
estrategias motivacionales y como se ligan a las necesidades reales en el aula,
todo eso logré representarlo grdficamente en un mapa, para eso tuve que usar
muchisima imaginacion (Alexis_2023).

Rivas, Cortés Gonzdlez y Marquez (2018) afirman que la ensefanza universitaria
persiste un paradigma academicista de caracter positivista y racionalista que resulta ser
hegemonico en la medida en que refuerza la reproduccion de los sistemas educativos y reduce

la capacidad de cambio prolongando el pensamiento y las précticas del neoliberalismo, sin

embargo, en los ultimos afios estan emergiendo nuevos paradigmas en la ensefianza que
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buscan transformar las practicas donde se entiende a la formacion universitaria desde un
mirada multidimensional (que se compone por sujetos en contextos desarrollando procesos)
y que se apoya en metodologias de aprendizaje “interactivas, significativas, dialdgicas,
cooperativas y colaborativas” (Cortés-Gonzalez, Sanchez-Mesa y Gonzalez-Alba, 2018, p.
109).

Alexis también comentd que desde que comenzd la carrera se inscribido en la
Direccion de Cultura al taller de cartoneria y de pintura, esta experiencia le permitidé mejorar
sus técnicas y crear alebrijes mas complejos:

Al entrar a la universidad retomé los alebrijes, me meti dos veces al taller de
cartoneria. Ahi hice el alebrije mas grande que tengo, mide como un metro, esta
enorme, esta grandote, es como una arafiota hice otro mas grande, se parecen
mucho pero en vez de ser una arafia, el otro esta en dos patas (Alexis_2023).

Al tener la necesidad por esculpir méas detalles en las figuras y dada su sensibilidad
tactil, Alexis dejo la cartoneria para explorar otros materiales méas profesionales como la
masa epdxica y la porcelana fria, al mismo tiempo se hizo de herramientas propias para
trabajar estas nuevas texturas y quedar prendado de la escultura. Ambos talleres; el de pintura
y cartoneria contribuyeron con el aprendizaje de diversas técnicas para mejorar sus piezas de
carton y tener un espacio para desarrollar su aficién por los alebrijes. Estos talleres no
solamente aportaron conocimientos técnicos propios del lenguaje escultérico sino que se
convirtieron en espacios donde el estudiante experimentaba una sensacion de tranquilidad y
relajacion.

Hacer escultura me tranquiliza mucho aunque puedo tardarme cinco horas
haciendo simplemente los pies de un personaje, me relaja mucho, o sea esas
cinco horas no las siento, se me van volando como que es algo muy muy relajante
el hacer las esculturas (Alexis_2023).

Por su parte, Ximena también asistio a varios talleres que oferta la Direccion de

Cultura de la universidad, siendo el de encuadernacion artesanal uno de los maés
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significativos. Sin embargo, debido a la carga de trabajo académico que le exigia la
licenciatura, la estudiante dejo de asistir a este tipo de talleres por lo que pudo aprovecharlos
principalmente durante los primeros semestres de la carrera.

Si, de hecho, tomé algunos talleres en los primeros semestres ahorita ya no porque

no me da tiempo, en los primeros semestres tomé el taller de encuadernacion

artesanal, que me encanto, de hecho hasta la fecha lo sigo haciendo, ya no en el taller

pero sigo haciendo encuadernacion y también llegué a tomar un taller de grabado y

un taller de pintura acrilica (Ximena 2023).

La estudiante dijo que estos talleres la ayudaron a desarrollar su creatividad y fueron
un espacio importante de socializacion durante la pandemia. Es de reconocerse en este
sentido, el esfuerzo que la Direccion de Cultura hizo para permanecer como una oferta real
para la educacion integral de los estudiantes en modo virtual durante la etapa de
confinamiento.

Los talleres me ayudaron mucho justo a desarrollar mds mi creatividad, también
ayudo mucho que conocer mas personas, porque ademas dos de sus talleres fueron
en el tiempo de pandemia, entonces en ese tiempo era mas dificil conocer a las
personas, socializar y asi entonces gracias a eso si me sirvio mucho, pero da igual
me ayudaron mucho como en ese proceso creativo y en el saber gestionar mi sentido
creativo (Ximena_2023).

Estos talleres les ofrecieron a los estudiantes la oportunidad de conocer sus propios
procesos creativos y de organizarlos en aras de obtener distintos productos: ya sea un
cuaderno hecho artesanalmente, una pintura o un grabado. Al interior de las relaciones entre
el objeto y el sujeto que crea artisticamente, Eisner (2002) plate6 que existen varias
posibilidades educativas que han sido poco visibilizadas, sobre todo cuando se piensa que el
terreno de la educacion artistica en la universidad es también accesorio. Un ejemplo de ello

lo encontramos en el caso de Alexis quien hizo a lo largo de su entrevista un paralelismo

entre el proceso creativo de hacer una pintura o un alebrije con la manera en la que logro ir
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apropiandose del saber pedagogico como estudiante de la licenciatura en Ciencias de la
Educacion.

Nunca tenia claro como iba a salir el alebrije yo decia: “lo estoy pensando de una

manera, pero no estoy siguiendo el plan que se necesita seguir para que quede de esa

manera’” entonces practicamente estoy: “a ver qué me sale, a ver qué me sale, a ver
qué me sale...” Y a inicios de la universidad también era mucho asi: “a ver si lo
aprendo, a ver si me lo puedo apropiar” (Alexis_2023)

A través de la educacion artistica las personas desarrollan la capacidad de establecer
relaciones cualitativas entre los diversos elementos que integran a la obra en creacion y los
criterios que se establecen para instaurar juicios de valor en torno al objeto que se crea, este
proceso integra a la sensibilidad con el pensamiento (Eisner, 2002). A su vez el pensamiento
artistico ensefia que uno puede rendirse ante lo que el propio proceso de trabajo creativo
propone, lo que denota flexibilidad en el pensamiento y en las formas de estructurar los
caminos de construccion del conocimiento, pues en la creacion artistica no hay un solo
camino trazado, por el contrario, existe cierto oportunismo que, si se reconoce y se le da
lugar, puede capitalizar situaciones emergentes que inviten a proponer nuevas relaciones,
formas, posibilidades o caminos, que llevan a nuevas o distintas metas (Eisner, 2002).

Pasados los afios, con mas experiencia Alexis desarrolld una forma particular y
flexible de crear artisticamente al extraer de cada obra realizada un aprendizaje.

Hacer una pintura implicé para mi resolver como crear sombras o como hacer
las olas, cuando lo logré ese conocimiento ya se qued6 en mi y a la siguiente
pintura que hacia, ya podia integrarlo. Cada alebrije que hice me dej6é un
aprendizaje ¢como hacer patas?, ¢como hacer cuernos? Puedo notar la
evolucion del primer alebrije que hice al ultimo, pues extraje de cada uno los
aprendizajes para crear otro nuevo mas complejo. Entonces en cuanto a mi
aprendizaje en la universidad siento que también llegué a ese punto de ir
extrayendo lo poquito que he aprendido en cada semestre para llegar a un punto

donde se condensa lo que he ido extrayendo de las lecturas y exposiciones
(Alexis_2023).
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El estudiante noté que su evolucion en la licenciatura fue muy parecida a la manera
en la que logré ir integrando los conocimientos adquiridos semestre con semestre y
proyectandolos a su futura intervencion educativa como docente en las aulas.

Siento que la escultura del camaledn me ayudé mucho a ver la posibilidad de
construir algo de manera ordenada o metddica, reconociendo las partes para
Ilegar a un conjunto completo y que este aprendizaje lo puedo aplicar también
dentro del aula, puedo aplicar estos mismos pasos para poder llegar a un
producto final (Alexis_2023).

Alexis relaciond, como en el caso de Michel, lo aprendido a través de las préacticas
artisticas con el campo de lo profesional, en su caso, trasladando una forma de trabajo
construida con base en la experiencia de su proceso creativo al realizar alebrijes que él
caracteriza como ordenada y metddica al trabajo que como docente realizara en el futuro
dentro del aula. Michel, Dilan y Karen no participaron de la oferta de la Direccion de Cultural
de la universidad, en el caso de Dilan, el factor emocional durante el confinamiento por la
pandemia fue uno de los factores por los cuales no se involucréd en este tipo de actividades.

No he participado para nada en los talleres de la direccion de cultura pues por
la pandemia porque justo en ese momento tampoco me interesé por buscar algo
asi, es que no sé como decirlo pero fue muy frustrante toda la pandemia, nunca
me habia sentido tan mal de hacer las cosas, de tener clases en linea y llevar asi
mi carrera y también la parte social me hizo mucha falta estar en contacto con
mis amigos que tampoco salia para nada y aunque tenia amigos ahi en Zihua
poco a poco les fui dejando de hablar y ellos me dejaron de hablar también
entonces eso si calo un poco, pero ya estoy regresando (Dilan 2023).

Dilan sinti6 frustracién y malestar por llevar a cabo sus primeros semestres de la
carrera en confinamiento, tuvo que regresar a Zihuatanejo y se aisldé poco a poco, en ese
sentido perdidé la motivacion por participar en actividades culturales. Ya de vuelta a la
universidad, cuando esta abri6 sus puertas a las clases presenciales se dedico a tomar talleres

en la facultad de disefio para tratar de subsanar aquello que no logr6 aprender en pandemia.

La ardua formacion artistica en musica que tuvo Michel lo llevo a aspirar por un puesto en
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una orquesta filarmoénica en la Ciudad de México, en ese entonces el estudiante de ingenieria
tenia 18 afios y bajo tanta presion y sin haber obtenido un puesto decidié dejar la opcion de
ser un musico profesional, sin embargo, la musica se quedd en €l como un recurso personal
de disfrute.
Sigo tocando, pero ahora toco para mi, algun tiempo estuve en algunas bandas
v demas. Tocar la guitarra me relaja, me libera y me desestresa. Aprendi que la
musica me gusta mucho pero cuando tienes que hacer algo por obligacion y no
por gusto, ya perdiste, por eso me alejé de la musica en el terreno profesional y
me la he quedado solo para mi (Michel 2023).

Por su lado, Karen la estudiante de biologia coment6 que su propia facultad ofertaba
talleres de arte, sin embargo a ella no le llamo la atencidn participar en ellos, pues prefirid
inscribirse a talleres de senderismo que a su vez, oferta su facultad. Estos talleres le brindaron
experiencias de apreciacion de la naturaleza y cuidado de ella. La estudiante reconocio que
quiere volver a practicar las artes dado que muchas veces siente que la hace falta creatividad.

Me quedo pensando en que ya no soy tan creativa... por ejemplo, ahorita que soy
de octavo semestre, tenemos que organizar la fiesta de graduacion entonces
estabamos pensando en que nombre ponerle a nuestra fiesta y me quedé en
blanco, no supe qué proponer o dijeron hay que hacer un poster y yo me quedé
pensando: “;como lo hago para que quede bonito?” (Karen, 2023).

Al final de la entrevista la estudiante hablo de que tiene la intencion de volver a
participar de actividades artisticas como cuando era nifia, pues ahora puede reconocer su
importancia.

Como que el ambito artistico me falta, y al tenerla pienso que me voy a sentir
un poquito mas completa. Siento que no le he dado la oportunidad al arte ahora
que soy joven porque de chiquita si se la di, siento que si le doy la oportunidad
ahora todo puede salir bien (Karen_2023).

Los estudiantes no llegan a la universidad como paginas en blanco por lo que

recuperar desde el enfoque etnografico narrativo y desde una mirada pedagogica las

experiencias que ellos han acumulado a lo largo de su vida con relacion a la educacion
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estética nos ha permitido a lo largo de este capitulo visibilizar y ponderar su importancia en
la formacion universitaria. A manera de cierre enlistamos en cada aspecto algunas
aseveraciones fruto del trabajo de analisis en este capitulo.

El contexto familiar es un espacio fundamental para infundir curiosidad y desarrollar
la sensibilidad y el gusto por el arte. A partir del capital cultural de las familias de los jévenes
entrevistados y de las ideas que tienen con respecto a la crianza, les integraron a préacticas
artisticas que favorecieron: procesos de enculturacion, el desarrollo de la creatividad, de
distintos tipos de inteligencias y la formacion de una sensibilidad que configura una
subjetividad al involucrar la forma de percibir la realidad de los nifios, es decir, como se
conciben a si mismos, a los otros y a lo otro, y al saber que ésta (la realidad) es susceptible
de ser transformada. En ese sentido, las practicas artisticas son formativas.

Ahora bien, a partir del analisis de los relatos de los estudiantes encontramos que el
prendamiento hacia las practicas artisticas que tiene lugar en la matriz familiar a lo largo de
la infancia es una via posible para la construccion de una subjetividad creativa y
transformadora de la realidad. En la familia los vinculos afectivos contribuyen con la
significatividad de las experiencias estéticas de los estudiantes pues es desde el contexto
familiar donde pudimos identificar prendamientos hacia practicas artisticas que dejaron una
impronta en la etapa de la juventud cuya significatividad lleg6 por ejemplo a la eleccién de
la carrera universitaria. Segun los relatos de los estudiantes durante la infancia es la etapa en
la que mayormente notamos que se infunden las préacticas artisticas en el contexto familiar.

Segun el relato de los estudiantes, corroboramos como lo indican (Acaso y Megias
2017) que las préacticas artisticas en los espacios escolares suelen tener un lugar casi exclusivo
en la preparacién de representaciones teatrales, bailables o elaboracion de manualidades

relacionadas con las efemérides. En la secundaria las practicas artisticas podrian ser un
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espacio para que los estudiantes pudieran explorar distintas formas de expresion para dar
salida a la diversidad de estados emocionales que detona esta etapa de desarrollo, se
vislumbra la posibilidad de indagar la manera en la que se pueda nutrir al curriculum de
educacion bésica con base en la importancia de la educacion estética a través de las practicas
artisticas. Resulta importante indagar en el contexto de la educacion basica el problema de la
formacion de docentes de artes y su desarrollo profesional a su vez analizar la educacion
artistica en la secundaria puede ser otra linea de investigacion emergente dado que parece ser
un espacio de poca oportunidad para el desarrollo los estudiantes.

La educacion estética tiene lugar en la oferta educativa no formal, estos espacios
muchas veces de caracter comunitario a manera de casas de cultura, foros o escuelas de arte
proveen a los estudiantes experiencias gratas y placenteras donde desarrollan su sensibilidad,
aprenden a comunicarse desde los distintos lenguajes creativos artisticos y tienen la
oportunidad de conocer sus propios procesos creativos. Los relatos de los estudiantes
permitieron analizar el vinculo entre las practicas artisticas y las practicas educativas en la
universidad para indagar en torno a la necesidad de considerar al arte como una
metadisciplina que puede funcionar como arquitectura de construccion de conocimiento
(Camnitzer, 2017) lo que implicaria romper el paradigma hegemonico de la ensefianza basada
en contenidos para dar paso a otras alternativas. Imaginamos desde el relato de los estudiantes
coémo la préactica educativa en las universidades podria incluir el uso de diversos materiales
con la finalidad de estimular la creatividad y desarrollar habilidades sensibles y cognitivas
gue permitan a los estudiantes acceder a formas de aprendizaje y de construccion del
conocimiento mas significativas, pensar de qué forma se pueden incorporar marcos
epistémicos transversales y formas de hacer interdisciplina y transdisciplina en las

universidades a través de las actividades de naturaleza artistica.



246

A su vez, pudimos ver como algunos estudiantes lograron trasladar una forma de
trabajo aprehendida de las practicas artisticas hacia el ambito profesional. Por Gltimo, que las
practicas artisticas son un elemento que los estudiantes incorporan como parte de un cuidado
de si mismo y como un ejercicio de autoformacion una vez que terminen la universidad, es
decir, ellos tiene ya la autonomia para decidir practicar arte con la conciencia del bienestar

que les ofrece.
El andlisis de las practicas artisticas dentro de la experiencia universitaria revela su

profunda influencia en la formacién integral de los estudiantes, mas alld de su papel
tradicional como actividades extracurriculares. Las experiencias narradas muestran como la
participacion en talleres y actividades artisticas no solo fomenta la creatividad y el
pensamiento critico, sino que también proporciona herramientas valiosas para la resolucion
de problemas y el desarrollo profesional en diversas disciplinas. La integracion de estas
practicas artisticas en el ambito académico contribuye a una educacion mas holistica, donde
la sensibilidad estética y las habilidades creativas enriquecen el aprendizaje y promueven una
mayor adaptacion a los desafios del entorno profesional.

Aunado a ello, otra de las aportaciones de este trabajo es el reconocimiento de aquello
que sucede fuera de la institucion escolar donde las matrices familiar y comunitaria juegan
un papel importante en la conformacion estética del individuo. Se subraya la necesidad de
fortalecer la educacion estética a través de la oferta cultural y los espacios de creacion
artistica en las universidades como una estrategia clave para la formacién de estudiantes
comprometidos, capaces de integrar diferentes formas de conocimiento y autoformacién en

su desarrollo personal y profesional.
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Reflexiones finales

A menudo, la educacion privilegia lo tangible y medible, relegando asi la importancia de lo

estético. Sin embargo, esta investigacion destaca que la dimension estética impulsa

procesos formativos esenciales, caracterizados por el desarrollo de la creatividad, la toma

de riesgos y la exploracion personal. A partir de los relatos de los estudiantes, se

identificaron tres momentos clave: estesis, praxis y poiésis, los cuales no responden a una

secuencia lineal, sino que emergen de manera aleatoria y en funcion de las experiencias

particulares de cada sujeto. La formacion estética, en muchos casos, no se percibe de

manera consciente hasta que los individuos toman el tiempo de reconstruir y narrar sus

vivencias, lo que les permite articular lo vivido con lo reflexionado y alcanzar una

comprension mas profunda de su propio proceso formativo, en ese sentido, corroboramos la

importancia de la etnografia narrativa como via metodologica para explorar y dar luz sobre

€stos procesos.

La subjetividad del estudiante, inscrita siempre en una dimension intersubjetiva, se

modifica mediante la incorporacion de experiencias que conectan lo individual con lo

colectivo, lo que da lugar a una transformacion integral del sujeto. En este contexto, los

estudiantes relataron como la dimension estética les permiti6 desafiar expectativas sociales

y autoridades, experiencias que en algunos casos implican confrontar exclusion o



248

marginacion. A partir de los relatos de los estudiantes pudimos observar que la educacion
estética, entendida como un atravesamiento formativo, genera un desordenamiento
temporal del sistema disposicional del sujeto (Yurén, 2013). Este proceso se origina en
experiencias significativas que, al ser reflexionadas, abren la sensibilidad del individuo y
despiertan su creatividad. Estas vivencias provocaron un extrafiamiento inicial, que, aunque
desconcertante, permitié la integracion de nuevas disposiciones al sistema previo,

transfigurandolo.

Como resultado de la investigacion se resalta la nocion de prendamiento (Mandoki,
2006a), que desde un enfoque pedagogico, en tanto relacion de cautivacion y compromiso
con el aprendizaje, es mediada por estimulos visuales, auditivos y sensoriales. Esta
conexion significativa, alimentada por registros retdricos —Iéxicos, actsticos, somaticos y
escopicos—, puede transformar los contenidos y relaciones educativas en herramientas para
el desarrollo socioemocional y la construccion de una subjetividad de modo resistencia-

critica como la describe (Lopez, 2011)

Por otra parte, la investigacion, a partir de la recuperacion de la experiencia en voz
de los estudiantes, aporta que hay aspectos en el desarrollo de la creatividad que no pueden
necesariamente formalizarse o ensefiarse de manera estricta; sino que esta surge también a

través de la interaccion con los otros, el entorno, la configuracion del espacio y las formas
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de apropiacion cultural. Los participantes describieron como desarrollaron un gusto estético
propio, reflejo de una emancipacion juvenil que se manifiesta en la musica, el estilo
personal y otras expresiones de autoafirmacion. La creatividad también opera como un
medio de resistencia frente a las normas socioculturales y como una herramienta para
proyectarse profesionalmente. Asimismo, permite negociar la identidad individual,
ampliando la nocidn de lo estético mas alla de lo estrictamente artistico y fomentando una

formacion mas integral y significativa.

Por parte, el anélisis de las practicas artisticas narradas por los estudiantes en los
espacios escolares, aunque a menudo limitadas a actividades tradicionales, representaron un
vehiculo crucial para explorar diversas formas de expresion. Los relatos destacaron la
urgencia de enriquecer los curriculos educativos, desde la educacion bésica hasta la
universidad, con un enfoque que valore una pedagogia de la sensibilidad o sensitiva. Esto
incluye la creacion de entornos educativos creativos y emocionalmente seguros y positivos
que propicien transformaciones personales significativas y el desarrollo de diversidad de
capacidades inclusive las socioemocionales. De igual manera, se enfatiza la importancia de
fortalecer la oferta cultural y los espacios creativos en las universidades para promover una
educacion integral que prepare a los estudiantes para enfrentar los desafios contemporaneos

con sensibilidad, creatividad y compromiso social.
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Ademas, los relatos subrayaron como las habilidades adquiridas a través de las

practicas artisticas trascienden el ambito escolar y se convierten en recursos valiosos para el

autocuidado y la autoformacion en contextos profesionales. Actividades como la musica, la

danza o la participacion en orquestas enriquecieron la formacion integral y fortalecieron

capacidades creativas y socioemocionales, ilustrando asi el impacto profundo de la

educacion estética a través del desarrollo de practicas artisticas. Estas vivencias

transformadoras no solo contribuyen a la formacion técnica, cientifica o tedrica de los

estudiantes, sino que también puede fomentar un compromiso ético y social necesario para

enfrentar los retos de la sociedad actual y futura.

A partir de estos hallazgos, se delinean lineas de investigacion futuras que invitan a

profundizar en la comprension de la educacion estética y su impacto formativo. ;En qué

medida la educacion estética como proceso formativo puede desarrollar una subjetividad de

tipo resistencia-critica en el marco del quehacer universitario?, ;Como indagar con mayor

profundidad a la creatividad desde una perspectiva sociocultural que se enfoque en el

desarrollo estético en el contexto universitario?, ;Como las practicas de prendamiento

pueden fortalecer la conexi6n significativa con los contenidos y el desarrollo

socioemocional, integrando de manera transversal las experiencias artisticas y estéticas en

los curriculos?.
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En sintesis, los relatos de los estudiantes reflejaron que la educacion estética, lejos

de limitarse al ambito artistico, transforma la ensefianza y la vida cotidiana, promoviendo

una formacion inclusiva, critica y sensible a los desafios contemporaneos. Este estudio

subraya la responsabilidad de las universidades para adoptar una pedagogia sensible que

integre lo estético como un pilar fundamental de la experiencia educativa. De este modo, no

solo se impulsa el aprendizaje a nivel de saberes técnicos, tedricos o procedimentales sino

también a nivel de saberes socioemocionales y existenciales para la formacion de

profesionales capaces de ejercer una ciudadania mas creativa, reflexiva y comprometida

con un futuro mas justo y consciente.
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