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MAQUILLAJE Y MUTACION DE ELEMENTOS
ARQUITECTONICOS EN EL ENTORNO URBANO DE MALAGA.
LA RECIENTE TRASFORMACION DE TRES
EDIFICIOS DE LA DECADA DE 1960

Antonio Jests Santana Guzman.
Universidad de Malaga.

Resumen: A finales del XX e inicios del XXI, en Malaga se han modificado algunos edificios del movi-
miento moderno de los afios 60. Estos cambios, no siempre acertados, responden a nuevos gustos estéticos
que afectan principalmente al exterior. En ocasiones se han perdido valores arquitectdnicos originales, en
otras se han conseguido crear nuevos hitos urbanos. A continuacion se exponen tres ejemplos con resultados
distintos: la Cofradia de la Expiracion, las viviendas Pertika y las oficinas Vértice.

Palabras clave: Malaga, arquitectura, transformacion, fachada, exterior.

Abstract: At the end of the XXth and the beginning of the XXIth, some buildings of the Modern Movement
of the 60s have been modified in Malaga. These changes, not always successful, respond to new aesthetic
tates that mainly affect the exterior. Sometimes, original architectural values have been lost, in others new
urban landmarks have been created. Below, we present three examples with different results: the Cofradia
de la Expiracion, the Pertika housing and the Vértice offices.

Keywords: Malaga, architecture, transformation, building facade, exterior.

1. INTRODUCCION

Malaga es un territorio particular donde diferentes civilizaciones y forasteros han dejado su impronta
en la transformacion de la ciudad a través de la creacion, ampliacion y modificacion del trazado urbano y de
las piezas arquitectonicas que lo componen.

Han sido varios los momentos en los que la fisionomia de la ciudad ha cambiado de manera radical,
siguiendo la evolucion de los gustos de sus habitantes y de los procesos constructivos. Se tratan aqui tres
ejemplos del periodo denominado “desarrollismo”, en concreto de la década de 1960. La mayoria de estos
inmuebles respondian a la realidad del momento: aprovechar al maximo los metros construibles en cada
solar. Su lenguaje constructivo, relacionado con el movimiento moderno, ha sido denostado con el paso de
los afios, por los agentes de la ciudad debido en ocasiones a la ausencia de interrelacion con la arquitectura
preexistente del entorno donde se erigen. Posteriormente y, ante tal situacion, algunos de ellos han sufrido
modificaciones que han afectado principalmente a su aspecto exterior; éstas se han llevado a cabo por razo-
nes particulares en cada caso y presentan soluciones variadas.
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2. CASA-MUSEO DE LA COFRADIA DE LA EXPIRACION

El entorno en el que se construye la Casa-Museo de la Cofradia de la Expiracion es bastante pecu-
liar. Se trata de un histdrico y popular barrio demolido para dejar paso a un moderno poligono residencial,
comercial y administrativo de mediados del siglo XX. De la destruccion del caserio tan solo se salva la
Iglesia de San Pedro, obra de 1629, de Pedro Diaz de Palacios y su capilla sacramental, de 1720. Entre 1942
y 1946, Enrique Atencia Molina la amplia con dos capillas en las que usa un lenguaje clasico inspirado en
los siglos xvil y XxviIL.

Poco después, en 1963, el mismo arquitecto proyecta la Casa-Museo de la Cofradia de la Expiracion
que se construye entre 1964-1966 y se bendice en 1968!. Se ubica tras la cabecera del templo y cierra la
manzana hacia la futura avenida como nueva fachada de ésta. Es por eso que Atencia utiliza aqui un lenguaje
mas actual y racionalista. Se compone de cinco alturas, superando al templo, en correspondencia con los
edificios de viviendas mas altos que existian en el barrio. En este caso cuenta con planta baja (de gran altura)
—salén de tronos—, dos pisos mas, atico y terraza plana delimitada por antepecho.

En sus alzados destacan los grandes huecos acristalados que acenttan las lineas verticales y hori-
zontales. La fachada de acceso —-NO- se distribuye con tres vanos por planta, que corresponden en la baja
con el gran porton para los tronos, con un dintel horizontal y
sobre éste un balcon presidencial. Al lado un cuerpo mas alto,
coronado con un voladizo horizontal, acoge el eje de comu-
nicacion vertical. Los alzados trasero y lateral presentan un
disefio mas modular a través de la visibilidad de su estructura.
En aquél se distribuyen cuatro ventanales en cada una de sus
alturas, quedando cegados las correspondientes a la plan-
ta baja, mientras que en éste son siete los huecos. Arriba se
dispone un cartel en el que se indica “MUSEO COFRADIA
EXPIRACION” (Fig. 1), lo que acrecienta la modernidad del
edificio a través de la indicacion de su funcion, tal y como
hacia el arquitecto estadounidense Robert Venturi.

Fig. 1: Atienza Molina. Casa-Museo de la

) Cofradia de la Expiracion, 1964-1967. Foto-
Entre 1996 y 1997, la hermandad realiza una remode-  orafia: S. A. (s. £.). Parroquia de San Pedro

lacion de este edificio firmada por el arquitecto Amando J.  4péstol. Consultado 20/03/18 [Documento de
Alonso Martinez (Fig. 2). En ella se modifica el tratamiento  Internet disponible en http://sanpedromalaga.
de las fachadas. Desaparece el aspecto modular de las mis- es/historia/].

mas, que se recorren ahora con pilas-
tras y cornisas. Los accesos se enmar-
can entre pilastras y frontones curvos
partidos. Los vanos decrecen y pierden
la homogeneidad, tomando mayor pro-
tagonismo desde la planta primera con
la contaminacion a los otros alzados
del balcon preexistente. En ésta los
huecos quedan coronados con fronto-

. Fig. 2: Atienza Molina & Alonso Martinez. Casa-Museo de la Cofradia
nes que en ocasiones alternan formas 4 1 pyivacion, 1964-1967 & 1996-1997. Fotografia: S. A. (s. £.).
triangulares y curvas. En la_facha- Parroquia de San Pedro Apostol. Consultado 20/03/18 [Documento de
da lateral se destaca plasticamente el [yternet disponible en http://sanpedromalaga.es/historia/] & del autor.

1 AAED (Archivo de la Archicofradia de la Expiracién y Dolores), carp. 059, Casa-Museo III. Proyecto de edificio para museo-exposicion;
escuelas; casa-hogar; y viviendas de maestros, propiedad de la Real Cofradia Sacramental del Santisimo Vristo [sic] de la Expiracion y Maria
santisima de los Dolores (Malaga); MARMOLEJO DOMINGUEZ, F. (2016). “El Museo Casa-Hermandad de la Expiracion, ejemplo primigenio
de la arquitectura cofrade de Malaga”. La Saeta, n. 57, p. 123 & ALONSO MARTINEZ, A. J. (2018). “Nuestra casa hermandad. Cincuenta afios
después”. Boletin de la Archicofradia de la Expiracion, n. 34, p. 76.
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espacio central donde se dispone un juego de tres dculos, un balcdn con balaustres y una ventana tratada a
modo de portada entre pilastras. El conjunto queda rematado con un tejadillo en voladizo sobre canecillos,
y el cuerpo de comunicacion vertical queda transformado en una pseudotorre que se corona con una cruz.

Este maquillaje no esta tan s6lo inspirado en la estética de la iglesia, sino también en la de la propia
Semana Santa malaguena, la cual gira mayoritariamente en torno a un concepto neobarroco donde resulta
dificil la inclusion de elementos de un lenguaje mas actual.

La solucion elegida no fue la mas acertada, hipotesis que apoya un informe de la Comision provincial
de Patrimonio Histdrico en el que se indica que la pretension de enmascarar ambos edificios en uno solo
platea una dificil interpretacion de ambos y que lo primordial hubiese sido reducir la altura de la casa-her-
mandad, al menos en dos plantas, pues es su volumen lo que mas perjudica al templo®. Igualmente cabe
recordar que Atencia lo plantea como alzado de la nueva arteria de entrada en Malaga y que su disefio tenia
coherencia con el resto de edificios que, a lo largo de dos décadas mas, se construyen a uno y otro lado de
dicho eje.

3. PERTIKA

En 1931, la Iglesia de la Merced arde pasto de las llamas. Sus ruinas estuvieron en pie hasta el afio
1963° en el vértice mas septentrional de la plaza de la Merced, frente a las denominadas Casas de Campos,
un fantastico conjunto de viviendas de finales del siglo xix, famosas por encontrarse entre ellas el hogar natal
del pintor Pablo Ruiz Picasso.

En 1964, Fernando Morilla Cabello disefia el proyecto definitivo del conjunto que iba a emplazarse
sobre el terreno de la antigua iglesia, denominado Pertika*. Cuenta con planta rectangular y se adosa a otro
edificio por medianera. Sus lados mayores abren hacia las vias laterales y el lado menor directamente a la
plaza, siendo ésta ultima el alzado que nos ocupa.

Morilla disefia esta fachada con una idea general de simetria, dividiéndola en seis partes que ordenan
la distribucion de huecos. Los dos centrales, con un tratamiento mas compacto, se alinean marcando una
linea vertical con el acceso a las viviendas. En cambio, los laterales se disponen con un perfil escalonado que
se adentran cada vez mas en la linea de la fachada conforme nos acercamos al extremo norte. Estos se plan-
tean de manera individual acogiéndose en cada uno de ellos un par de amplias terrazas. Varios elementos
destacan las lineas horizontales del inmueble, tales como los antepechos éstas, las marquesinas que corona-
ban los cuerpos laterales y los vanos del
portal y de los comercios.

El edificio Pertika es el més alto
de la plaza de la Merced, y durante mu-
chos afios ha sufrido criticas porque
parte de la opinion publica entendia
que “desentonaba con la linea urbanis-
tica del entorno”. La propuesta de mo-
dificacion de la fachada se lleva a cabo
por un equipo dirigido por el arquitec-
to Guillermo Bandera Moyano, entre
1997 y comienzos de 1999° (Fig. 3),

: i 1 /¥4 & i -

Fig. 3: Morilla Cabello & Bandera Moyano. Edificio Pertika, 1964

& 1997-1999 (ca.). Fotografia: Berrocal (Ramirez, 1998, p.59) & del
autor.

2 AGMUIMa. (Archivo de la Gerencia Municipal de Urbanismo de Malaga), exp. VE-217/97, Casa Museo Cofradia de la Expiracion, remodela-
cion de fachadas.

3 RODRIGUEZ MARIN, F. J. (2000). Mdlaga Conventual. Estudio Historico, Artistico y Urbanistico de los Conventos Malaguerios, Malaga,
Arguval, p. 226.

4 AGMUIMa, exp. OM-1964/1090, Edificio Pertika, proyecto.
5 ROCHE, A. (07/01/97). “Casi 200 edificios del centro historico se han rehabilitado en los dos ultimos afios”. Sur, Malaga, p. 9.
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y por parte de la comunidad de propietarios
que se conforma por hermanos de la Cofradia
de la Sangre, la cual tuvo su sede en la citada
iglesia hasta la quema de la misma®.

fo I s
Ayuntamiento de Malaga

El enmascaramiento tan sélo afectara ! =
al alzado que da a la plaza y a los dos pri-
meros cuerpos de los laterales. La idea gene-
ral se inspira en la fachada de la Iglesia de la
Merced (Fig. 4), concretamente en la imagen
que ésta tenia tras las transformaciones de
1865 y las de la década siguiente. Pero tam-
bién se verd contagiada por las formas de las
cercanas Casas de Campos.

En relacion a la iglesia, el elemento
principal que se recupera es el fronton curvo
y el friso que coronaban su acceso principal,
y que en este caso se dispone rematando el
cuerpo central, convirtiéndose asi en el ele-
mento predominante del perfil del volumen.
Los huecos de terraza que lo flanquean se
cierran con estructuras de aluminio triparti-
tas que reproducen arcos de medio punto en
alusion a los huecos que existian en el cuerpo
superior del templo. Ademas también se to-
man de éste elementos horizontales como las
cornisas y verticales como las pilastras, que

se vuelven excesivamente remarcados en el S ST
ultimo piso. Fig. 4: S. A. Iglesia de la Merced, ss. xvii-xix. Fotografia:
Archivo Municipal de Malaga.

|
e " e P
“"".E‘:“"-’ Bt i e S S A A

De las Casas de Campos reproduce la
gran cornisa que separa el atico y que en este
caso, por la desproporcion de alturas entre uno y otro, se dispone sobre la cuarta planta y no sobre la ter-
cera como en aquél. También tienen relacion a éstas la eliminacion de los antepechos de las terrazas y la
colocacioén de barandillas desde el suelo —a excepcion de las correspondientes a la gran cornisa—, asi como
el uso de contraventanas verdes, tal y como aparecen en los balcones decimonoénicos. En la planta baja se
han modificado los dinteles horizontales de los vanos, convirtiéndose en arcos rebajados. De este conjunto
ademas adopta el color de sus fachadas. La contaminacion de las casas de Picasso también llegara a otras
intervenciones realizadas en vias cercanas como la calle Frailes.

El edificio de Morilla era interesante, si bien, ciertamente, y siguiendo los preceptos de la arquitectura
de su momento, no se habia disefiado teniendo en cuenta el entorno en el que se construye, maxime en un
lugar tan historico como lo es la plaza de la Merced. Sin lugar a dudas, la intervencion posterior tiene una
buena intencion, pero quizas y tal y como indica el propio Bandera, se planted una solucion en la que los
elementos ornamentales adquieren demasiado protagonismo. De hecho, tal y como indica el arquitecto y
la prensa del momento, “levantd ciertas suspicacias [...] entre los profesionales™, publicandose algunas de
ellas.

6 Bandera Moyano, Guillermo, entrevista con el autor.
7 ROCHE, A. (07/01/97). Ob. cit.
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También cabe destacar que en el frente contrario de la plaza se levantan dos inmuebles coetaneos al
edificio Pertika, el Cine Astoria (1966) y el Cine Victoria (1968), siendo este ultimo el mejor integrado, a
pesar de sus fachadas herméticas, en parte debido a su menor altura que la de las Casas de Campos; a la
ausencia de vanos, que evita un didlogo forzado; y a la inclusién de un interesante remate que parece rein-
terpretar la citada gran cornisa. Aunque actualmente esta condenado a su demolicion.

4. VERTICE

En 1960-1961 se construye en la confluencia de las calles Hilera, Blanco Coris y Alonso de Palencia,
un edificio destinado a almacén. Desconocemos el autor del proyecto, pero sin duda estd enmarcado dentro
del movimiento moderno y tiene aires racionalistas. Se ubica en un solar rectangular que le permite dispo-
ner fachadas con vanos tan solo en dos de sus lados, siendo ciegas las restantes. Se encuentra ligeramente
elevado sobre el nivel de la calle. En el tratamiento de la planta baja resulta legible la estructura del edifi-
cio, ya que entre los pilares se disponen grandes vanos acristalados. Y sobre ésta una primera planta que se
proyecta en voladizo y que reproduce la forma rectangular de su planta. Es bastante hermética y en su parte
superior tan solo se disponen una linea horizontal de ventanas que corresponde con los vanos de la planta
baja. Sobre aquélla ya se levanta el cuerpo principal del inmueble, con seis plantas mas, que transforma la
esquina oriental en un chaflan de cuarenta y cinco grados. Este volumen es completamente recto y en él se
dispone una serie de vanos que marcan calles verticales que se continian en el antepecho de la azotea me-
diante su sustitucion por barandillas. Aquél queda separado del resto del edificio mediante una cornisa que
marca cierta horizontalidad. En el extremo sur se dispone el cuerpo de comunicaciones verticales, que es
mas elevado que el resto y que acoge también vanos mas anchos. Sin lugar a dudas, y tal y como indica uno
de los autores de su posterior remodelacion, Isidro Gallego, los elementos mas interesantes son las carpinte-
rias metalicas que se configuran recordando las reticulas de las composiciones abstractas y geométricas de
las pinturas de Piet Mondrian (1872-1944).

A partir de 1998, el edificio acoge actividades de Ensefianza de Educacion Superior®. En 2008, cambia
de propietario y se plantea un concurso para su rehabilitacion como centro de formacion basada en el e-lear-
ning. La empresa, el Grupo Vértice, pretende ubicar su sede principal en este inmueble y para ello busca
una arquitectura que se convierta en ico-
no de la marca. La propuesta ganadora
es la de los arquitectos Isidro Gallego
Dominguez y José Antonio Mota
Cerezuela (estudio Gallego y Mota), la
cual se transforma en proyecto en 2009
(Fig. 5). La idea principal es convertir el
nombre de la compafiia, Vértice, en su
imagen corporativa.

Para el edificio, Gallego y Mota
eliminan por completo el cerramiento
preexistente y disefian una piel com-
puesta por dos elementos: un muro corti-
na de cristal que se dispone como facha-
da interior, y, separada de ella mediante
una galeria perimetral que permite el W | s gk

mantenimiento del alzado, una estructu- gy 5. 5 A & Estudio Gallego y Mota. Edificio Vértice, 1960-1961
ra realizada en “hormigdn reforzado de & 2009. Fotografia: AA&MA & autor.

8 AGMUIMa, exp. OM-50/09, Edificio Grupo Vértice, rehabilitacion y mejora.
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vidrio de color blanco™. Esta no es continua y se desarrolla a través de bandas longitudinales que se cruzan
creando innumerables vértices a lo largo de todo su trazado. Asimismo funciona a modo de parasol, ayudan-
do a la mejora de la temperatura interior.

Esta intervencion, realizada en 2010', se corresponde con las fachadas SE y NE, si bien, de manera
interesante, se adentra la misma estética tanto en el alzado SO, dando la sensacion de que en parte éste ya
no es completamente ciego, como un poco en el NO, hasta coincidir con el edificio anexo, del que ademas
ocupa su bajo comercial. Con ello se busca una solucion unitaria para toda la obra.

En el proyecto se incorpora el cambio del acceso principal, que pasa de ubicarse en Blanco Coris, 1
a Hilera, 14. La escalera para salvar el desnivel con la calle se incluye en esta entrada, donde siguen pre-
dominando las formas quebradas del conjunto que se aplican también en algunos espacios del interior del
inmueble y en parte de la via publica.

El volumen y distribucion en planta originales de los afios sesenta se mantienen, si bien las lineas
oblicuas del disefio de los alzados parece enmascararlos hasta tal punto que incluso se disimula la mayor
elevacion del cuerpo de comunicaciones verticales.

A diferencia con los ejemplos anteriores, al estudiar la ubicacion del inmueble en su entorno, se opta
por darle un mayor protagonismo a esta arquitectura, en lugar de hacerla pasar desapercibida o integrarla
en la volumetria de la manzana. El edificio Vértice adquiere entidad propia y se destaca ahora dentro de la
trama urbana, de la que incluso forma parte como punto visual de los ejes viales principales que desembo-
can en esta encrucijada de vias. Esta arquitectura se ha transformado en un hito urbano dentro de un sector
construido en la segunda mitad del siglo xx. Dicho protagonismo también esta presente por la noche gracias
a la inclusion de una iluminacion artistica.

5. CONCLUSIONES

Los cambios principales realizados sobre estos edificios se han ocupado casi de manera exclusiva del
tratamiento de sus fachadas para replantear la situacion de cada uno de ellos en su contexto urbano corres-
pondiente. Recordemos a Vitruvio y los tres conceptos teoricos que citd en su tratado De Architettura (s. 1a.
C.): la firmitas, entendida como solidez; la utilitas, utilidad; y la venustas, que alude a la gracia, por lo que
en ocasiones se traduce como belleza.

Estas intervenciones se han centrado en el Gltimo de ellos. Un principio estudiado a lo largo de los
siglos y que hoy podemos entenderlo aqui como algo subjetivo, pues los resultados de cada una de estas
propuestas han tenido amplios debates con posturas a favor y en contra. Es por eso que, del mismo modo, la
opinidn que el autor de este texto aqui recoge, es sin duda también personal.

En los dos primeros casos, Expiracion y Pertika, predomina el acuciado interés por mutar el edificio
original para hacerlo pasar desapercibido en su contexto. Esto se lleva a cabo a través de la yuxtaposicion
de elementos ornamentales que no siguen el canon clasico y que se adaptan a las superficies ya existentes.
Dichos cambios conllevan la pérdida de la personalidad del inmueble original, a pesar de que en algin caso
éste se planificase sin tener en cuenta en demasia el lugar donde se construye y las piezas arquitectonicas
que lo acompaiian. Por el contrario, el Gltimo proyecto, Vértice, se resuelve de manera arriesgada y valiente,
haciéndolo mas visible atin en el conjunto que lo acoge, y convirtiéndolo en un nuevo hito urbano que anade
valor al sector donde se erige.
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