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LA “ROMANTICA”, UNA VISION SATIRICA DE
LA MUJER ESPANOLA DEL XIX

M.¢ Isabel IMENEZ-MORALES

Pocos espanoles comprendieron y asimilaron, en protundidad, esa
“nueva” forma de entender la vida que fue el Romanticismo, y, sobre todo,
la mds aparatosa que procedia de allende los Pirineos, seguida solo en lo
externo, y mal, por algunos de nuestros escritores, lo que produjo el conse-
cuente deterioro del movimiento. En plena polémica entre “clasicos” y
“romanticos” no tardaria en acunarse un nuevo “tipo” literario que naceria
al amparo de dicha filosofia: el del escritor romudntico, que se nos presentaba,
en un unanime discurso satirico, casi enloquecido por la nueva escuela, sien-
do objeto —sobre todo en la primera mitad del siglo— de las ironias y un tanto
exageradas criticas de los escritores. La necedad y estrambotica caricatura
del movimiento romantico —ya lo apunté J.F. Montesinos— dejaba de ser
cdmica en estos tipos, por su extremada exageracion”. Es obvio que el nuevo
“tipo” surja, en un principio, como un ataque contra el Romanticismo, al que
los espanoles consideraban una moda extranjera, cuando, en realidad, en
Espana, por las peculiaridades propias del pais, ya se encontraban desde
antiguo las raices de dicho movimiento, siendo mas espanol de lo que se nos
ha hecho creer comunmente'.

(1) Vid. Costumbrismo y novela. Ensayo sobre el redescubrimiento de la realidad espano-
la, [1960), Madrid, Castalia, 1972 (3.2 ed.), p. 54.

(2) A este respecto vide E.A. Peers, Historia del movimiento romantico espanol, Madrid,
Gredos, 1973 (2.2 ed.), 2 vols., y G. Espino Gutiérrez, “Bajo el signo clasico y el roman-
tico", Revista de Literatura, XXXIV, n°® 67-68 (1868), pp. 63-67.
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M? [SABEL JIMENEZ MORALES

Si la critica al Romanticismo cargo las tintas en ese hombre que vivia de
una forma un tanto desmedida los excesos romanticos, las mujeres no se sus-
traerian a dicha censura, pues tampoco lo harian con el “novedoso estilo”, por
consiguiente, ellas también se dividirian en “clasicas” y “romanticas”. Asi, las
primeras eran las hacendosas, las aficionadas a los asuntos domésticos, las que
anteponian el buen color del rostro a la palidez sepulcral y a las ojeras de las
romdnticas. Frente a los numerosos textos que fijaron la idiosincrasia de este
poeta romdntico —basta recordar los de Mesonero Romanos, Iza Zamacola,
Agustin Principe, etc.—, los ejemplos en que se retrataban a su equivalente
femenino fueron menos abundantes, aunque no existentes, pues la mujer, con-
siderada desde antafio elemento marginal de la sociedad, comienza a ser reva-
lorizada en el siglo XIX, como lo seria el bandolero, el pirata o el mendigo.

G. Diaz Plaja se preguntaba en la Introduccidn al estudio del Romanticismo
espafiol® cudl era —si es que existia- el arquetipo de la mujer romantica, inten-
tando buscar la respuesta en la descripcion que de ella hacian los poetas de
la época. Las romdnticas a las que nos referiremos no son esas “auténticas”
escritoras que sus companeros masculinos de generacién tildaban con el
apelativo descalificador de literatas, del que ellas no gustaban“, sino esas
otras mujeres que al hecho de escribir unian un especial modo de vivir y sen-
tir la vida, que —como dijo Mesonero- repartian su tiempo “entre los cuida-
dos de su tocador y los carifios del falderito habanero o del gatito de Angola
[sic]”, mientras que pasaban las noches de claro en claro, “entre un tomo de
Zorrilla y una entrega de Eugenio Sue”, provocando “a musicos, pintores y
poetas a pagarlas tributo en su dlbum corretén”®. Asi naceria en las primeras

(3) Madrid, Espasa-Calpe, 1972 (42 ed.).

(4) Vide M. Mayoral, “Las romanticas”, Insula, n® 516 (1989), pp. 9-10; S. Kirkpatrick, Las
romanticas. Escritoras y subjetividad en Espana. 1835-1850, [1989], Madrid, Catedra-
Universidad de Valencia-Instituto de la Mujer, 1991; y M. C. Simén Palmer, Escritoras
espanofas del siglo XIX. Manuel bio-bibliogréfico, Madrid, Castalia, 1991.

(5) “Gustos que merecen palos”, en Obras de don Ramon de Mesonero Romanos, (“B. A.
E."), Madrid, Atlas, 1967, vol. CC, p. 213. El tema del album —"esa pieza de la vanidad y
coqueteria femeninas que tan importante papel ocupa”, en opinién de S. Garcia, “en la
literatura del siglo XIX" (Las ideas literarias en Espafa entre 1840 y 1850, Berkeley-Los
Angeles-London, University of California Press, 1971, p. 94)— estuvo muy extendido
entre los escritores del XIX, pues fue un habito frecuente entre las damas de la alta
sociedad, tanto que para M. A. Sanchez-Valverde, el siglo pasado fue “el siglo del
Album”. (Vid. “El album®, en Ensayos literarios. Coleccién de articulos de variedades
por..., Malaga, Tip. de “El Mediodia”, 1879, p. 156 y ss.). Un interesante articulo acerca
del tema es el de L. Romero Tobar, “Los albumes de las romanticas”, en M. Mayoral
(Coord.), Escritoras roménticas espanolas, Madrid, Fundacién Banco Exterior, 1990,
pp. 73-93.
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décadas del siglo la que Montesinos denominara “nifa romantica”®, logica
evolucion, por una parte, de la bachillera del XVIIL; natural derivacion, por
otra, del movimiento literario que acababa de surgir.

Comenzaremos esta exposicion con un ilustrativo articulo de Antonio
M. Segovia: “Dulcidia 6 la dama romantica”?”, aparecido en 1838. En €l su
autor, sirviéndose del dialogo de los intencionados don Tristan y don
Panfilo —acérrimo romdntico este tltimo—, lleva a cabo una interesante satira
contra las mujeres que vivian de forma exagerada el Romanticismo, quizas
el primer texto en el que la figura de la romdntica aparecia abierta y exclusi-
vamente atacada por la pluma de un escritor, que no duda ni un minuto en
presentarnos a una mujer sin juicio, superficial y frivola. Desde el principio
del articulo don Pénfilo alaba en la graciosa Dulcidia sus miradas tiernas y
expresivas, la lectura de todas las novelas “sentimentales”, la melancolia
de sus goces, los “"raptos magnéticos” de su vida, sus enfermedades, que,
por supuesto, son todas nerviosas..., asi hasta componer su “excelente y
romantico retrato”. La postura de don Tristan, por el contrario, sera la
racional y clasica, al recordar a su comensal la falta de consideracion hacia
unos padres que don Panfilo tilda de tiranos, porque contrarian sus “subli-
mes inclinaciones”, al quitarle los libros que tan avidamente lee, el harpa o
el retrato de su amado. En el articulo vemos a “Dulcidia” gozando una
existencia del todo poética. Como no tiene voluntad, sale palida y desgre-
fiada por los jardines, bosques o praderas, se sumerge en los abismos, trepa
a las rocas, canta, grita, llora, suspira, se desmaya... y todo, porque su
padre la envié a aquel colegio extranjero “donde aprendié muchas habili-
dades brillantes y pocos talentos iitiles, leyd mas novelas que libros de devo-
cién, cultivd la imaginacion y descuido el juicio, y salié la mas refinada ¢
insensible coqueta con toda su postiza sensibilidad” (p. 3). Pero la lectura
final que presenta el Estudiante es la moral, reivindicando con ella el respe-
to y cumplimiento de los lazos sociales, pues la romdntica no sdlo se hace
dano a si misma, con su actitud también destroza a su familia: “;no esta-
mos unidos con vinculos indisolubles, con nuestros parientes, nuestros
amigos, con toda la sociedad? (...)"-se pregunta el autor-" ;No hay mas
que guiarnos por nuestro capricho, por nuestra loca fantasia? ;Para qué es
el juicio?” (p. 3).

(6) Introduccion a una historia de la novela en Espana en el siglo XIX. Seguida del esbozo
de una bibliografia esparnola de traducciones de novelas (1800-1850), Madrid, Castalia,
1982 (4% ed.), p. 128ss.

(7) Nosotros, n® 24, 28-febrero-1838, pp. 2-3.
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Desde el punto de vista del enfoque, la aparicion en la literatura de la
época de mujeres como la romdntica es un dato a tener en cuenta, sobre todo si
consideramos que es en estos textos cuando, por vez primera, no se nos presen-
ta la mujer-musa e ideal forjada en el Romanticismo, sino, aunque sélo fuera
para satirizarla, una mujer mucho mds cercana y humana, si cabe decir, algo
mas objetiva que las anteriores. En este sentido, podriamos hablar de la gran
modernidad del discuros costumbrista que, al tiempo que rescata al pasado y las
tradiciones, inmovilizandolos; ofrece al lector una multitud de facetas nuevas
de la realidad, ocultas hasta el momento, en parte, por el exceso de idealismo.
Ahora nos presentan, junto a la castafiera, la criada o la lavandera, a la mujer lec-
tora de novelas, a la marisabidilla o a la pseudointelectual. Y es que en el costum-
brismo del XIX se asento el clasicismo que aun conservaba algo de vitalidad en
el siglo pasado, constituyendo la verdadera reaccion clasica al Romanticismo.

Siete anos después de la aparicion en el Semanario Pintoresco Espariol de la
divertida y atrevida satira que Mesonero dedicara a los seguidores del
Romanticismo exacerbado, en la que intentd perfilar de un modo coémico la
vera effigies del poeta romdntico™, el madrilefo Cayetano Rosell publica en 1844
en el segundo volumen de Los esparioles pintados por si mismos, un texto en el
que, siguiendo la técnica de las fisiologias literarias dedica su atencion a retra-
tar tipo “tan corriente, tan universal, tan vario y entretenido” como lo debi6 de
ser en el siglo pasado la marisabidilla”, que tantos puntos en comun tenia con
la romdntica de Segovia. El autor comienza a apuntar el peligro de una excesi-
va y mal dirigida instruccion femenina, al tiempo que perfila el prototipo de la
mujer erudita, contra la que reaccionan casi todos los hombres y mujeres del
momento, pues en el siglo XIX, la instruccion de la mujer no solia pasar de los
limites del bordado doméstico: “leer y escribir en muchos casos equivalia a
aprender a distinguir las letras y a copiarlas” —nos dice A. Carmona
Gonzalez—; “saber musica a interpretar malamente una pieza al piano; y
hablar francés, a memorizar media docena de frases convencionales”"?.

(8) "El Romanticismo y los romanticos”, Semanario Pintoresco Espanol, ||, 10-septiembre-
1837.

(9) “La marisabidilla”, en Los esparioles pintados por si mismos. Por varios autores, [1843-
1844], Madrid, Gaspar y Roig, Editores, 1851 (2? d.}, pp. 340-346. Todas las citas se
realizan sobre esta edicién.

(10) La mujer en la novela por entregas del siglo XiX, Sevilla, Caja San Fernando, 1990, p.
41. Es interesante la diferencia que E. de Diego hace entre los conceptos de educacion
e instruccion. El primero de ellos aspira a una mujer educada en el plano moral, el
segundo ataca la masculinizacién de quien quiere poseer conocimientos. (Vide La
mujer y la pintura del XIX espariol. (Cuatrocientas olvidadas y algunas mas), Madrid,
Catedra, 1987, pp. 123-161).
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En una sociedad decimondnica poco alfabetizada, en la que la mayoria de
las mujeres eran analfabetas, las que tenian la suerte de no serlo, légicamente
contaban con una formacién minima®. El pulpito, el confesionario o el cauce
oral seguian siendo los pedestales de su educacion y la lectura se conformaba
como uno de los mas eficaces métodos para su instruccion. Muestra de ello
son las numerosisimas obras que en el ochocientos tenian como destinatario a
un nutrido publico femenino y que éste fuera el mas frecuente suscriptor de
obras y revistas romanticas, buscando los avispados empresarios y editores de
entonces, el aplauso y favor del mismo“, pues, como apunta S. Kirkpatrick, a
pesar de las presiones que la mujer media recibia para que no abandonase las
tareas propias de su sexo, se le permitia leer literatura durante el tiempo libre
que le reportaban sus labores domésticas y religiosas™.

La subestima que se respira en estos textos en que comienza a perfilarse
el prototipo de la mujer culta del XIX, se relaciona con el recelo que en el
siglo XVIII se sentia por la bachillera, esa mujer que luchaba contra la vani-
dad de las petimetras —otro tipo femenino de gran interés— mediante la ins-
truccion™. Los textos recopilados se singularizan, como veremos, por una

(11) Solo una pequena parte de las damas de la alta sociedad tenia algun tipo de instruc-
cion. Vid. R. M. Capel {Coord.), El trabajo y la educacion de la mujer en Espana {1900-
1930), Madrid, Ministerio de Cultura, 1982, p. 305. D. L. Shaw calcula que en 1841 sdlo
el 10 por ciento de los espafioles de ambos sexos sabia leer (Historia de la literatura
esparnola. El siglo XIX, Barcelona, Ariel, 1973, p. 80).

{12} Las mujeres eran, principalmente, suscriptoras de novelas, de enorme éxito editorial
tanto en el siglo pasado como en los anteriores. J. |. Ferreras aporta datos de interes
acerca de este punto en La novela por entregas. 1840-1900 (Concentracion obrera y
economia editorial), Madrid, Taurus, 1972, p. 25ss. Es interesante ver el abundante
numero de titulos que, en sus mas variados aspectos, tenian a la mujer como centro de
atencion. Vide M? C. Simén Palmer, “La mujer en el siglo XIX: notas bibliograficas”,
Cuadernos Bibliograficos, XXXt (1974), pp. 141-198; XXXII (1975}, pp. 109-150: XXXV
{1978), pp. 163-206 y XXXVIII (1979), pp. 181-211; “Revistas espafnolas femeninas del
siglo XIX" en Homenaje a Don Agustin Millares Carlo, |, Gran Canaria, Caja Insular de
Ahorros de Gran Canaria, 1975. pp. 401-445 y “Revistas destinadas a la familia en el
siglo XIX", Cuadernos Bibliograficos. XL (1980}, pp. 161-170. J. P. Criado y Dominguez
apunta en las Literatas espanolas del siglo XIX. Apuntes bibliograficos, Madrid, Impo.
de A. Pérez Dubrull, 1889, una interesante lista de revistas dedicadas a la mujer y otra
de las dirigidas por mujeres, Vide también C. Iglesias de la Vega, “Revistas romanticas
femeninas”, Reales Sitios, n® 11 (1967}, pp. 44-56.

(13) Op.cit, p. 76.

(14) Rapidamente, de significar persona que habia estudiado para alcanzar el grado perti-
nente, paso a encerrar un contenido galante, pues el saber se ponia al servicio del
deseo amoroso, ya que la locuacidad y la retorica eran cualidades tradicionalmente vin-
culadas al amor. (Véase C. Martin Gaite, Usos amorosos del dieciocho en Espana,
Madrid, Siglo XXI, 1972, pp. 203-211).
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doble direccidon critica: una, orientada hacia el Romanticismo exacerbado,
que en inmoderadas dosis vino a infestar, en opinién de nuestros escritores,
la literatura patria; la otra —in crescendo con el transcurso del siglo—, dirigida
contra esas mujeres que perseguian la ilustracion y el disfrute de cierta inde-
pendencia. Dos mensajes, uno moderno y otro mas reaccionario, hacen de la
romdntica y la literata —tan vinculadas entre si- dos “tipos” costumbristas lle-
nos de interés.

Rosell divide su articulo en dos diferentes “especies”: La marisabidilla
vulgar y la culta. Esta altima tiene en comin con la romdntica, en primer
lugar, la educacion recibida, pues, perteneciente a la aristocracia o a la
burguesia liberal ~las tinicas clases que podian instruirse—, tuvo estudios
poco comunes a su sexo, con los que adquirié en esos decisivos primeros
anos el amor y el gusto por la literatura. Hay una circunstancia que nin-
gun costumbrista pasa por alto en este tipo de textos, y no es otra que el
relato de la composicion de sus bibliotecas. Dato mucho mas interesante
de lo que a simple vista parece, pues si analizamos detenidamente en los
textos costumbristas lo que estas jovenes romdnticas leian, vemos lo que
estaba de moda entre este publico femenino, aflorando el mejor conoci-
miento del gusto literario imperante en la época. Este tipo de lectoras jugo
un importante papel en Espana, pues, indirectamente, seria el que mas
contriburia al triunfo de lo extranjero, y principalmente de todo lo francés.
Rosell, cargado de ironia detalla la biblioteca de su marisabidilla, que si no
es muy numerosa, si es todo lo selecta que cabria esperar de semejante
tipo.

En ella figuran en primer término las novelas de Jorge Sand, “a quien la
participacion de sexo le hace mirar, y no es extrano, con cierta especie de
idolatria”. No pueden faltar Eugenio Sué, Balzac, Paul de Kock, Walter Scott,
Alejandro Dumas, las obras de Victor Hugo, las de Lamartine, algunas de
Chateaubriand, las de Lord Byron y de otros autores modernos y contempo-
raneos. Nada de Corneille ni de Racine, y mucho menos de Boileau, Delille y
demas poétas liricos “a quienes solo ha dado fama, segun dice ella la época
en que vivieron”. Mailon, Marmontel, Bourdaloue, Saint-Pierre, Barthelemy,
Pascal, la Bruyere, y todos los demas prosistas clasicos, de poco le sirven
“porque ni sienten lo que escriben, ni saben escribir para la generacion pre-
sente”. De Rousseau, solo conserva la Julia, y de Voltaire sus composiciones
dramaticas. Junto a Scribe tiene los tremebundos dramas de Bouchard, los
de Casimiro Delavigne, el Fausto de Goethe, y el Don Carlos de Schiller, en
francés, “con otras producciones sueltas que estan dando alli testimonio de
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su buen criterio” (p. 344)". La marisabidilla de Rosell es, por sus gustos, una
romdntica convencida, siendo desdenosa con todos los autores clasicos espa-
fioles, al no reconocer en ellos titulos suficientes para todos los aplausos que
se les prodigan, “esceptuando tinicamente & Santa Teresa, sin duda, aqui para
entre nosotros,” —nos dice el autor— “por lo que tenia de comtn con Eva” (p.
344).

Siempre que pueda, esta “romantica” debe escribir en francés, pues,
como dice Rosell con gran mordacidad, “nada malo puede venir de aquel
predilecto clima” (p. 345). Con el fin de demostrar la exquisitez, delicadeza y
erudicion de su discurso, debe introducir todos los galicismos que conozca
en su discreta conversacion. Recordandonos al Moliere de Las preciosas ridi-
culas o al Quevedo de La culta latiniparla, a veces dice “cuando habla de buena
hora, soy toda de V., tirar la cortina, vivir en Sardandpalo, endormecerse, hacer
vergiienza, y otras cosas que si escritas pudieran parecer afectadas, en la
conversacion suponen un grande ingenio y son otros tantos destellos de la
antorcha que la ilumina” (p. 345).

Rosell nos describe atentamente su prosopografia, sorprendiéndonos
que no ironice ni exagere la falta de belleza, como hicieron otros costumbris-
tas del XIX con la mujer que dedicaba su ocio a cometidos nada propios de
su sexo —no olvidemos “La politico-mana” de Gabriel Garcia v Tassara""—,
creando un obvio e injusto paradigma de fealdad y repulsion. Esta actitud
surgia en un siglo en el que se consideraba la belleza —cuyo objetivo era la
consolidacion de la femineidad- el atributo femenino por excelencia. La lite-
ratura de la época, en un mensaje conservador y reaccionario preferia en
todo momento la mujer femenina a la instruida, siendo la belleza la divisa
que se enarbolaba como indicio de su autenticidad.

Cuando la mujer huia de lo establecido, como sucedia en el caso de las
que comenzaban a tener afan por intruirse, por leer, la situacion variaba y
los escritores se veian obligados a eliminar el componente de la hermosura
femenina, agraviandolas publicamente, pues le sustraian, como si de un cas-
tigo se tratase, lo unico que habia sido, durante siglos, lo mas genuino en

(15) Es interesante comprobar la coincidencia entre estas aficiones literarias y el mercado
editorial de entonces, vide S. Garcia, op. cit., pp. 120-25; V. Llorens. E/ Romanticismo
espanol. Ideas literarias. Literatura e historia, Madrid, Fundacion Juan March-Castalia,
1980, pp. 247-255; J. A. Martinez Martin, Lectura y lectores en el Madrid del siglo XIX,
Madrid, C. S. I. C., 1991, y el Gltimo capitulo de J. F. Montesinos, Introduccién a una
historia de la novela en Espana, cit.

(16) Aparecido en Los espanoles pintados por si mismos, cit., pp. 195-200.
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ellas. Recordemos por un instante las mujeres que pueblan las Leyendas de
Bécquer, que podian ser buenas o malas, pero siempre, y ante todo, hermo-
sas; o la que nos pinta el duque de Rivas en su teatro; o esa Teresa del
Estudiante de Salamanca, y qué decir de las que aparecen en las novelas por
entregas de la época, que, dentro del concepto de lo dptimo, muy poco dista-
ban de la donna angelicata medieval. En este punto, Rosell se aparta de lo
establecido al no emplear el general tono satirico del articulo, pues no retrata
el prototipo del fisico deteriorado por los excesos romanticos. Pese a lo espe-
rado, nos presenta a una mujer de talle esbelto y agraciado, de andar desem-
barazado y grave, de rostro de finisima tez, de facciones ni extremadamente
hermosas, pero tampoco faltas de perfeccion, de voz armoniosa.

El transcurso de los afos, el miedo a la soledad, su fisico ajado o el has-
tio de tanta intelectualidad la llevan a considerar la posibilidad del matrimo-
nio, del que renegd en su primera juventud. Transformada, como diria
Mesonero, de romantica en cldsica, a los seis meses la vemos haciendo ese
solemne juramento, renunciando, por los deberes de esposa y madre, de sus
pretensiones de literata, dejando de ser, en definitiva, una marisabidilla. Final
que nada tiene en comun con el que Serafin Estébanez Calderén nos presen-
ta en el siguiente texto, aparecido en un momento literario en que comienza
a triunfar el Realismo en Espafia a raiz de la publicacion en 1849 de La gavio-
ta en las paginas de El Heraldo de Madrid.

Estébanez publica en 1851 en las paginas de La [lustracion uno de sus
mas desconocidos, pero no por ello menos interesantes, textos costumbristas,
en el que utilizando un evidentisimo tono irénico-humoristico, ridiculiza, de
forma consciente, la figura femenina que la critica mas mordaz habia tilda-
do, peyorativamente, de literata"”. En €l vuelve a bosquejar el retrato de esa
mujer que, durante el primer tercio del siglo pasado, vivio intensamente los
excesos del Romanticismo exaltado, inducida por la lectura de un determi-
nado tipo de literatura, especialmente novelas, indeseable instrumento a ojos
de los censores que haria peligrar la educacion religiosa, moral y ética de

muchas mujeres"”. El Solitario perfilard todo su discurso prefiriendo la etope-

(17) “La literata”, La llustracion, n® 17 (1851), p. 136. Cit. en Obras completas de D. Serafin
Estébanez Calderon, “El Solitario”, ("B. A. E."), Madrid, Atlas, vol. LXXIX, pp. 399-402.

(18) Vemos un lamentable ejemplo de esta nefasta y exagerada influencia romantica en un
anuncio aparecido en el diario monarquico La Esperanza, en el que el redactor dice:
“Parece ser que la senora que ayer se suicidé era la mujer del senor Ayguals de |zco,
autor de La hija de un jornalero, El palacio de los crimenes y La bruja de Madrid. Puede
ser que la lectura de esas leyendas, influyera en su funesta resolucion”. (Vide 2-abril-
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ya a la prosopografia del “tipo”, pues asi filtraba mas facilmente su ideolo-
gia conservadora y antirromantica.

A la [iterata de Estébanez se la distingue desde la mas tierna nifiez por
su vivacidad, su mania en disputar con las demds companeras, su aficion a
leer versos y su aprension por la aritmética y la geografia. Por una serie de
circunstancias muy concretas, a la edad de quince afos la nifia aspirante a
literata debe cantar, tocar el piano, pintar, saber francés, utilizar palabras alti-
sonantes y campanudas y —aqui radica el dato imprescindible en estos escri-
tores— haber leido “el Judio errante, los Misterios de Paris, Emilia, las Memorias
de un ayuda de Cdmara, de un Médico, de un Loco y no sé de quien mds; y, para
acabar pronto, leer todo cuanto dicen que hoy debe tener uno al dedillo para
alternar con las gentes” (p. 400), en una repeticion de la satira hacia esos
espanoles que se jactaban de leer solo literatura extranjera, desconociendo la
de su pais, como ya apuntara [riarte en sus famosas Fdbulas literarias:

y espanol que tal vez recitaria
quinientos versos de Boileau y el Tasso,
puede ser que no sepa todavia

en qué lengua los hizo Garcilaso™.

Todos estos “ingredientes”, desordenadamente mezclados implantan
en ella unos gustos enteramente romanticos. Es ahora el momento decisivo
de su formacién, pues completamente imbuida del idealismo del movi-
miento, se acuerda “de que la protagonista de tal novela se dio un veneno,
de que la otra produjo voluntariamente combustion en su gabinete para
asfixiarse con el humo, de que tal otra, montada en furioso corcel con su
amante, huyo de la casa paterna. En fin, a ella le gusta todo lo sublime (a
su decir); no admite mas sensaciones que las fuertes; menos que tomar un
narcético no comprende qué pueda hacer un alma grande” (p. 400). Asi, a
los diecinueve anos su mente es genuinamente romantica, nos dice el
Solitario, y el momento preciso en que toma el calificativo de literata. Si rea-
liza una conquista, cantard su triunfo en quintillas y si rompe unas largas
relaciones, ponderara las amarguras de la vida en gran variedad de
metros.

1856). Tampoco podemos olvidar dos obras maestras de la literatura contemporanea
—La Regenta y Madame Bovary—, que, entre otras razones, fueron escritas para adver-
tir lo perjudicial que era para la educacion de una mujer “alimentarse” constantemente
de novelas.

(19) Vid. “Elté y la salvia", en Fabulas literarias, Madrid, Espasa-Calpe, 1965 (3% ed.), p. 89.
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Tras leer esta lineas no parece extrafio que tanto Estébanez como Rosell
conocieran un curioso texto aparecido en la revista barcelonesa La Paz, en el
que un satirico de la época enumeraba ya en 1838 las diferentes etapas en la
vida de una joven romantica. Con una precision casi matematica, nos dice

romantica; en la segunda, de diez y nueve a veintitun aios, lo es ya perfecta;
v en la tercera, de veintiuno a veintinueve, empieza a recobrar gradualmente
el buen sentido”®, que en la época era indicio de matrimonio. Cuando le
llega la hora a la literata de Estébanez, elige a un empleado o a un capitalista,
jamas a un escrifor, y en su nuevo estado se dedica exclusivamente a la litera-
tura, abandonando definitivamente las labores propias de su sexo. Coser,
barrer, limpiar, vigilar a la criada o cuidar de los nifnos son tareas que le
repugnan y que, por consiguiente, rechaza, como hicieran “Las mujeres poli-
ticas” de Francisco Flores y Garcia®.

En este ultimo articulo, los diferentes tipos femeninos abandonan las
labores familiares y domésticas por completo, para consagrarse decidida-
mente a su “emancipacion”. Las consecuencias que Flores y Garcia extrae
son aterradoras: un hogar abandonado, unos hijos huérfanos v un esposo
martir semejante al prototipo del marido bonachén que é] mismo esbozara en
su articulo “Los maridos”®, o al que Pedro Gémez Sancho apuntara, con
pincelada breve pero certera, en “El fatuo”®”. No obstante, en opinién de
Flores y Garcia la literatura era el camino mas digno para alcanzar la desea-
da independencia femenina que empezaba a estar tan en boga, y algo mejor
vista, siempre v cuando la mujer no abandonase los tradicionales deberes de
esposa y madre™.

(20) Vid. La Paz, 26-agosto-1838. Cit. por E. A. Peers, op. cit., vol. |, p. 437.

(21) Vid. Galeria de tipos, retratos y cuadros de costumbres, trazados por... con un prologo
del Excmo. Sr. D. Pedro Antonio de Alarcon, Madrid, Imp. de J. Cruzado, 1879, pp.
210-220. Este texto fue publicado ya en 1872 en La Discusion, reproduciéndose tam-
bien en Las Noticias, El Universal y en otros diarios de Madrid y provincias. En
Veinticuatro diarios. (Madrid 1830-1900). Articulos y noticias de escritores esparnoles
del siglo XIX, (Madrid, C. S. 1. C., 1970, vol. Il, p. 213} vemos que se tituld en un princi-
pio. "La emancipacion de la mujer”. El cambio tal vez responda al deseo de perder el
caracter ensayistico originario, y asi poder incluirlo en un volumen que recogia en su
mayor parte tipos costumbristas.

(22) Galeria de tipos. cit., pp. 146-57.

(23) El Guadalhorce, n® 25, 25-agosto-1839, pp. 197-98.

(24) Este debia ser un temor que venia de antiguo por lo que deja entrever la literatura de la
época. Tras la publicacion en 1941 de dos libros de poemas, uno de Gertrudis Gomez
de Avellaneda y otro de Josefa Massanés, aparece en la Revista de Teatros una lito-
grafia de Aragon en la que duramente se satiriza a las literatas. En ella se veia a una
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El rondefio José Ruiz Toro, observador neutral y atento, ya desde el ulti-
mo tercio del siglo, vuelve a tratar este “tipo”. Como sus companeros de
escuela, no detendra su pincel en lo correcto, sino en lo defectuoso, con la
mirada puesta en su posterior mejora. Vinculada a los textos anteriores,
dibuja el tipo de la romdntica en la revista Ecos del Guadalevin, que entre 1874
y 1877 dirigio el también periodista Rafael Gutiérrez Jiménez. Dos entregas
aparecieron con un titulo que recordaba punto por punto la tremenda saitira
de Mesonero de principios de siglo: “El Romanticismo y la romantica. I 'y
11"%. Para describir al tipo correctamente, Ruiz Toro realiza un claro y nece-
sario deslinde con otros adyacentes, pues la perfecta acotacion de la materia
a definir era quehacer ineludible de los costumbristas decimonénicos. Estos
delimitaban cuidadosamente las fronteras para evitar desaciertos en la con-
cepcion de los “tipos”, disecaban y aislaban el tema en cuestion, dando la
etimologia, la definicion, etc. Ruiz Toro no sera una excepcion entre ellos y
deslindara desde el principio del texto la romdntica, de la poetisa y de la coque-
ta, “tipos” que podian suscitar equivocos entre si.

Entre los moviles que llevaban a una mujer del XIX a convertise en una
perfecta romdntica, vuelve a aparecer en lugar prioritario la lectura indiscri-
minada de un género de novelas que adulteraban con gran facilidad los sen-
timientos y costumbres morales de las mujeres, tan manifiestamente influen-
ciables, pero no abundaremos de nuevo en ello. En la segunda causa propi-
ciatoria de la romdntica hace menor hincapié Ruiz Toro, pues la influencia, se
ejerce de una forma indirecta: a través del hombre que, por temor a disgus-
tar, aplaude la conducta de la joven. Como todos los escritores de la época, el
autor rondeno vuelve a insistir en el idealismo de la joven romdntica, tinica
aspiracion de su alma sensible. Todo esta en la cabeza de esta joven en un
grado de idealismo tal que nada ni nadie puede contradecirla. Sélo piensa en
el rapto de su enamorado, pues “eso de marchar al galope en un brioso cor-
cel, con el hombre mas querido del mundo, sin otro testigo que la palida
luna, es muy ideal... ;Qué importa que los padres lloren en tanto la desapari-

mujer poniendo fin a una obra literaria, mientras su “infeliz” marido estaba detras bor-
dando un pano. (Vid. “El mundo al reves”, Revista de Teatros, 2-mayo-1841, p. 37. La
misma idea aparece en Antonio de San Martin, Las mujeres que pagan y las mujeres
que pegan, Madrid, Gaspar Editores, 1881, pp. 12-14). No obstante, estas escritoras
tuvieron también algin que otro parcial defensor en G. Deville y su “Influencia de las
poetisas espanolas en la literatura”, Revista de Madrid, n°® 2 (1844), 2? serie, pp. 190-
199.

(25) Ecos del Guadalevin, n® 14 y 15, 8 y 15-diciembre-1874, pp. 113-116 y pp. 121-124,
respectivamente.
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cion de su hija?” (p. 122)*. Si se habla con ella, no hay que nombrarle las
tareas propias de su condicion de mujer, hay que mencionarle, por el contra-
rio, los atardeceres y el rielar de las estrellas.

Ruiz Toro sera el que aborde un interesante aspecto de la exageracion
de la romdntica: el de la transformacion de la onomastica espafiola en un
momento concreto en que se corre el riesgo de que todo quede marcado por
el idealismo. En literatura —como en la vida real-, las paginas de estas satiras
se llenan de nombres “cantdbiles y mantecosos”, de grandes resonancias
romanticas”’. Los Ernestos, Arturos, Maclovios, Carolinas, Eloisas, Floras y
Margaritas destierran a los tradicionales Pericos, Marias y Pendangas. Ruiz
Toro nos dice que su “heroina” ni siquiera os dirigira la palabra si os llamadis
Francisco, Juan o Canuto “6 llevais otro nombre tan prosdico ¢ tan feo como
los citados”. El rechazo es de esperar, pues” ;qué sentimientos de idealismo
puede abrigar un hombre que se llama Canuto? [...] En caso preciso, decidle
que os llamais Ernesto, Rogelio, recurrid aunque sea a vuestro sesto nombre,
si es por fortuna uno de esos con que los novelistas designan sus persona-
jes...” (pp. 122-123).

Mds que ponerse en guardia contra las mujeres eruditas —como hicieron
Rosell y Estébanez—, Ruiz Toro introduce en su articulo una interesante
variante, al pretender restituir los méritos olvidados del Romanticismo, el
gran desconocido de su siglo. Su objetivo no es otro, él mismo lo confiesa al
final del texto, que “desvanecer un erréneo juicio que se tiene generalmente
formado del romanticismo y la romdntica” (p. 124), al igual que hiciera a prin-
cipios de siglo Sebastian Batista en su articulo “Clasicos y romanticos”, en el
que defendio ante todo, con una postura ecuanime y conciliadora, una litera-

(26) Manuel E. Gorostiza, moratiniano declarado, nos presenta en Contigo pan y cebolla
(1833) a una protagonista que rechaza al pretendiente que le hace la corte por los Uni-
cos motivos de ser rico y simpatico, de no vivir en una buhardilla, ni de raptarla como
se estilaba en los libros que leia. Rogelia Ledn, en La Violeta retrata a una joven
romantica, coqueta, frivola y mundana, que rechaza el amor verdadero de su enamora-
do pretendiente porque es gordo y no tiene un rostro palido y arrebatado y un cabello
despeinado al viento. (Vid. “Por ser romantica”, La Violeta, 12, 19 y 26-marzo y 2-abril
1965, pp. 123-127; 141-142; 151-154 y 162-164.

(27) Vid. "Antes, ahora y despues”, en Obras de Mesonero Romanos, cit. vol. CC, p. 106.
Tambien hay ejemplos en “Las nifas del dia”, Ibidem, vol. CIC, pp. 157-160, en “Las
traducciones”, Ibidem, vol. CC, pp. 277-278, etc. No debe extranarnos el dato que apor-
ta Montesinos en su Introduccion a una historia de la novela en Espana, cit., p. 131ss,
al anotar que una hija del Duque de Rivas fue bautizada con el nombre de Malvina, res-
pondiendo a la general tendencia romantica, nada extrafio, desde luego, viniendo de
quien venia.
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tura de calidad, ya fuera de tinte clasico o romantico®. En su opinién, el
Romanticismo, como sistema literario, puede llegar incluso a ser excelente,
pues de gran belleza e inspirado en la verdadera religion, no consiste ni en lo
ridiculo, ni en esa exageracion de mal gusto que nada tiene de poética y que
los “clasicos” tanto insistieron en recalcar despectivamente. Con este proceder,
deslinda el tipo de la romdntica del de la auténtica poctisa, entre las que no debe
haber confusiones posibles, pues la separan rotundas y claras diferencias, tan-
tas como se dan entre lo bello y lo ridiculo o entre lo natural y lo afectado. Si
para algunas personas la romdntica es esa joven que se nutre de cierto género
de novelas, la que alimenta su espiritu con todo lo inverosimil e ideal y aban-
dona el mundo para entregarse a las locuras de su imaginacion, para Ruiz
Toro nada tiene que ver con el genuino Romanticismo. En la poetisa, aunque su
estilo sea el romantico, todo debe ser natural y espontaneo. Se aprecia por
tanto una diferente perspectiva, la de un escritor que escribié adentrado el
siglo XIX, y que no vivié directamente el Romanticismo histérico, al no edu-
carse en sus principios, ni beber en sus “exaltadas” lecturas.

El tipo no se abandonara ni siquiera entrado el Gltimo tercio del XIX. En
1879, Flores y Garcia publica el texto “Las romanticas”®, pero pese al titulo,
poco tendra que ver el tipo que presenta con el que hemos tratado, al que
alude al principio s6lo para realizar una sesgada satira contra las esposas des-
contentas que se dan a lo que el autor llama “romanticismo”, cuando com-
prueban que todos sus ideales maritales han desaparecido con la convivencia.
En el leve apunte esbozado, el autor malaguerio recalca una vez mas esa pali-
dez cadavérica que abanderaban las romditicas, asi como la imaginacion volca-
nica y fantasiosa de esas jovenes que devoraban las poesias de Byron, los dra-
mas de Ducange o los cuadros de d’Arlincourt. El “tipo” presentado por
Flores y Garcia ha sufrido una curiosa v légica metamortosis, pues sus homo-
logas finiseculares son ahora las que, marcadas por el signo de los tiempos
modernos, prefieren arrojarse por el viaducto de la calle Segovia, en vez de
utilizar el tradicional veneno o el clasico punal; y las que, antes que el “roman-
tico” rapto de su amante, les seduce la idea de ver Paris o Londres. Si antano
se estimaba la palidez extrema, ahora estas “neorromdnticas” gustan del fuerte
colorete, al tiempo que se desviven por el cabello rubio™. Ya no aprecian a
Sué, Dumas o Byron, como antanio hacian, sino a Echegaray, Cano y Gaspar.

(28) EJ Eco del Comercio, n? 565, 16-noviembre-1835, p. 1.

(29) Galeria de tipos, cit., pp. 201-209.

{30) Con respecto al cuidado cosmético de las mujeres del XIX, vid. F. Moja y Bolivar, "De
las bellas artes entre las contemporaneas”, en Tipos y tipejos, Malaga, Tip. “Las
Noticias”, 1885, pp. 125-131.






