INCONFORMISTAS
DISENO Y GENERO

o

- v

. ) E A v o) 4L

e e 3 B Y 92 bt 3 oy AT o e

SR 28 i . 7 i M - 2
e Y Ladate 27



INCONFORMISTAS
DISENO Y GENERO

Marta Castanedo Alonso y Alba Molini Gimeno (ed.)

COL-LECEIO AGORA FEMINISTA - 3

| u ' ' UNIVERSITAT Institut Universitari d'Estudis
Feministes i de Génere
JAUME I Purificacién Escri bano

ir a INDICE



BIBLIOTECA DE LA UNIVERSITAT JAUME |. Dades catalografiques

Noms: Castanedo Alonso, Marta, editor literari | Molini Gimeno, Alba, editor literari | | Universitat Jaume
. Publicacions, entitat editora | Institut Universitari d’Estudis Feministes i de Génere Purificacién Escribano

Titol: Inconformistas: disefio y género / Marta Castanedo Alonso y Alba Molini Gimeno (ed.)

Descripcié: Castellé de la Plana : Publicacions de la Universitat Jaume |. Servei de Comunicacié i Publicacions,
[2023] | Col-leccié: Agora feminista; 3 | A la portada: Institut Universitari d’Estudis Feministes i de Génere
Purificacién Escribano | Inclou referéncies bibliografiques

Identificadors: 978-84-19647-06-1
Mateéries: Dissenyadores | Disseny

Classificacié: CDU 7.05.071.1-055.2 | CDU 7.05| THEMA AK

l]he Publicacions de la Universitat Jaume | és una editorial membre de I'UNE, cosa que en garanteix

la difusié i comercialitzacié de les obres en els ambits nacional i internacional. www.une.es.

UN16N pE EpIToRIALES
UNIVERSITARIAS EspaRoras

Reconeixement-Compartir Igual 4.0 Internacional (CC BY-SA 4.0)
BY SA https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.ca

Edita: Publicacions de la Universitat Jaume |. Servei de Comunicacié i Publicacions
Campus del Riu Sec. Edifici Rectorat i Serveis Centrals. 12071 Castellé de la Plana
www.tenda.uji.es publicacions@uiji.es

© Del text: les autores i els autors, 2023

© De les imatges: les persones i entitats referenciades, 2023

Imatge de la coberta: Drip Studios (www.dripstudios.es) a partir de la Silla Inconformista de Eileen Gray
© De la present edicié: Publicacions de la Universitat Jaume |, 2023

Coordinacié editorial: M. Carme Pinyana i Garf

ISBN: 978-84-19647-06-1

DOI: http://dx.doi.org/10.6035/AgoraFeminista.3
Dipdsit legal: CS 174-2023

ir a INDICE



Direccié de la col-leccié
Antonio Lépez Amores (Universitat Jaume )

Comite cientific

Directora i secretaria del Instituto Universitario de Estudios Feministas y de Género Purificacién Escribano
(actualment Sonia Reverter Bafdn i Dora Sales Salvador, Universitat Jaume |)

Giulia Colaizzi (Universitat de Valéncia)

Maria José Gamez (Universitat Jaume |)

Emma Gémez Nicolau (Universitat Jaume )

Rebeca Maseda Garcia (University of Alaska at Anchorage)

Catherine Rottenberg (University of Nottingham)

Rosalia Torrent (Universitat Jaume |)

Ivén Villanueva Jordan (Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas)

Barbara Zecchi (University of Massachusetts Amherst)

| UJ| UNIVERSITAT Institut Universitari dEstudis

Feministes i de Genere
JAUME I Purificacion Escribano

ir a INDICE



INCONFORMISTAS
DISENO Y GENERO

Marta Castanedo Alonso y Alba Molini Gimeno (ed.)

ir a INDICE



INDICE / TABLE OF CONTENTS

P ESEMIOCION e 9

MARTA CASTANEDO ALONSO Y ALBA MOLINi GIMENO

Disefio y género: 39 afios en busca de una explicacion ............cccceoviiiiiiiii, 13
ISABEL CAMPI
El papel del disefio y su comunicacién en el camino hacia la igualdad ........................ 25

M® ROSARIO SAEZ SALVADOR

La feminizacién del disefio contempordneo: implicaciones (ético) estéticas.................... 41

M2 JESUS GODOY DOMINGUEZ

La cocina moderna y los modulores: revisién critica desde el disefio y el género ........... 55
ZORAIDA NOMDEDEU CALVENTE

Los mil y un partos: evolucién del parto y el disefio de los paritorios ...............ccoevee... 73
NEREA BELLA GARCIA

Lo doméstico en la obra artistica de Zilla Leutenegger: reflexiones en torno

al aporte del arte en los procesos de disefio desde la perspectiva de género................. 21
FLORENCIA VARELA GADEA

Edith Wharton y Elsie de Wolfe: definiendo el disefio de interiores ...............ccccueene. 103

ALICIA MENENDEZ MARTINEZ

Zaha Hadid, la mujer que volte6 el mundo de la arquitectura y el disefio .................. 119
JOSE MIGUEL MOLINES CANO

Disefio y creacién de mujeres: Flora Lépez Castrillo en el contexto
de la Exposicién Nacional de Artes Decorativas de 1913 ......oociiiiiiiiiiiiice. 133
BELEN RUIZ GARRIDO

Innovacién teatral a través de los disefios transgresores escenogrdficos
y de figurines de Victorina Durén Cebridn (1899-1993) ......cooiviiiiiiniiiiiiiee, 153
Me CRISTINA FERRER GONZALEZ



Joyeria moderna hecha a mano: It's Art Baby

M® INMACULADA HURTADO SUAREZ

Notas sobre Lola Castellé, pionera del disefio industrial espariol

C. RAFAEL MARTINEZ-MARTINEZ

El disefio en la perspectiva de la Investigacién + Creacién:

el caso de Vestidos Orales
SANDRA JOHANA SILVA CANAVERAL



DISENO Y CREACION DE MUJERES: FLORA LOPEZ
CASTRILLO EN EL CONTEXTO DE LA EXPOSICION
NACIONAL DE ARTES DECORATIVAS DE 1913

WOMEN'S DESIGN AND CREATION: FLORA LOPEZ CASTRILLO IN THE
CONTEXT OF THE NATIONAL EXHIBITION OF DECORATIVE ARTS OF 1913

BELEN RUIZ GARRIDO
Universidad de Mdlaga
Instituto Universitario de Investigacién de Género e Igualdad

1. Las mujeres y las artes decorativas: una relacion compleja

El trabajo de las artistas en las «artes decorativas», «artesanias» o, muy frecuentemen-
te, «labores femeninas», ha sido una constante en la historia. El vinculo se ha naturalizado de
tal modo que se ha concebido como consustancial a una pretendida esencia, aspecto que ha
repercutido en su subalternidad. Sin embargo, esta correspondencia debe ser problematizada
en aras de desvelar el calibre de lo que se ha considerado como secundario. La perspectiva
de los estudios feministas ha arrojado luz sobre su complejidad. Estas reflexiones (Parker and
Pollock 1981; Pollock 1988, 2007, 2010) han resultado fundamentales para comprender
los procesos de construccién de los discursos hegeménicos —canon, paradigma, genio—, con
pretensidn de universalidad y asepsia. Resulta imprescindible comprender cémo ha operado la
clasificacién jerdrquica de arte y artesania, alta y baja cultura, ademés de la propia definicién
de arte. En este proceso se edifica la separacién de esferas, concebidas como antagénicas y

Este trabajo forma parte del proyecto 1+D «Desnortadas. Territorios de género en la creacién artistica contemporénea» (PID2020-
115157GB-00), financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién.

ir a INDICE 133



BELEN RUIZ GARRIDO

asimétricas, entre lo publico y lo privado, y las diferenciaciones cualificadas entre lo doméstico,
lo aficionado y lo profesional. Los estudios de género han puesto en evidencia que las estruc-
turas de las categorias, los soportes y las formas se relacionan con la construccién social de
lo masculino y lo femenino. De ahi que haya labores, temdticas y formatos que se pretenden
consustanciales a la feminidad. El arte se relacionard con el talento y la creatividad, que es
capaz de crear objetos Unicos y significativos, mientras que la artesania lo estard con la habi-
lidad de crear obijetos dtiles, siguiendo unos conocimientos técnicos que se pueden adquirir. El
feminismo resitda no solo el profundo valor cultural de los trabajos artesanales y/o decorativos,
sino también su potencial como productores de significados (Pollock 2007).

Esta es la complejidad discursiva en la que se emplaza la percepcién de las escrito-
ras en la asociacién de las artes decorativas y las mujeres en Espaiia. Las primeras décadas
del siglo xx son fructiferas en la configuracién de una genealogia, historiogréfica y artistica,
en femenino, de gran trascendencia. «Los libros escritos por la mujer para la mujer no pueden
mirarse con desprecio». Con esta afirmacién introduce Carmen de Burgos Las artes de la mu-
jer (1910, V). Si bien sitda las précticas de adorno en un dmbito propio de mujeres, y parte
de su pensamiento contrasta con posiciones feministas igualitarias,' la dedicacién técnica
con que trata este tipo de trabajos abre una via para su estimacién. Bajo la denominacién de
«artes de utilidad y de adorno» se encontraban una extensa némina de labores, entre los que
echamos en falta la misma consideracién para las textiles (Burgos 1910, VII).

Sin embargo, estos estaban siendo objeto de estudio. Pilar Huguet publicaba en
1914 Historia y técnica del encaje. Carmen Baroja lo relaciona en la bibliografia de su libro
El encaje en Espafia (1933). Entre sus referencias se encuentran también los trabajos de
Thérése de Dillmont —1886-, Elisa Ricci —1908-, Mildred Stapley Byne —1924- y Adelaida
Ferré -1928-.

Las mujeres estuvieron en el centro de los debates en sus diferentes frentes. Margarita
Nelken planteaba la necesidad de modernizar las artes decorativas siguiendo el ejemplo
europeo,” al tiempo que reivindica el talento, la profesionalidad y el magisterio de Aurora
Gutiérrez Larraya (Cabanillas 2020). En 1917, publica sendos articulos en El dia en los que
denuncia la mala situacién de las «artes menores» en cuanto a la formacién. En «Llo que pue-
de dar la préxima “Exposicién de Bellos Oficios”», de 1919, desvincula esta denominacién

1 Ya en su tiempo, algunas de sus opiniones resultaban incémodas. Sin embargo, fue una ardiente defensora de causas fundamen-
tales en la consecucién de la igualdad para las mujeres (Cabanillas 2005-2006; Establier 2000; Nofiez 2005).

2 Llas artes decorativas protagonizaron las exposiciones de Paris —=1912 y 1925~y la Internacional de Minich de 1913. La Univer-
sal de Chicago de 1893 conté con un Pabellén de la Mujer.
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de la aproximacién esencialista, para trasladar el concepto a la valoracién de los objetos
decorativos.

En este movimiento tampoco faltaron nombres en la promocién cultural. Algunas
como Trinidad von Scholtz, duquesa de Parcent (Ramos 2001, 2019), desarrollaron una
infensa labor desde la Sociedad Espariola de Amigos del Arte.

Mujeres escribiendo sobre otras mujeres, hablando entre ellas, protagonizando un
movimiento de pura fuerza motivadora dificil de contener, a pesar del olvido y la subordina-
cién. Resulta complejo dilucidar hasta qué punto todas estas perspectivas producen efectos
contradictorios por su esencialismo. Pensemos si estas escritoras abrieron el camino de la
valoracién al posicionar «la cuestién femenina» en el punto de mira.

2. En torno a 1913: la participacion de las mujeres en las Exposiciones
Nacionales de Artes Decorativas

Las artes decorativas contaron en Espafia con una seccién desde la convocatoria de
1897 y hasta 1910, en que se desvinculan para celebrar la primera muestra especifica en
1911° (Caparrés 2016), seguida de una mds, en 1913. Habria que esperar a 1920 para
encontrar la seccién de «arte decorativo», pero incluida de nuevo en la general (Pantorba
1948).

Las crénicas periodisticas no planteaban un panorama halagiefio. Algunos comen-
tarios resultan demoledores: «Es notable esta sala, si se tiene en cuenta el conjunto desdicha-
disimo de la Exposicién como reflejo del Arte decorativo en Espafa» (Alcdntara 1911). La
critica va dirigida no solo a la falta de calidad, sino, sobre todo, a la indefinicién de las artes
decorativas y a la confusién con otras disciplinas. Veremos cémo debié percibirse la creacién
de Flora Lépez a este respecto.

Las obras presentadas por las artistas correspondieron con sus quehaceres profesio-
nales o el ejercicio docente. En la crénica de Alcéntara merecieron mencién especial Rosa
Crexells y Pilar Huguet —encajes—, Angela Gamundi —abanico de encaje- y Lucia Velarde
—casulla pintada-. El resto de artistas aparecen en la descripcién general: Bibiana Paredes -
encajes—; Paulina Montero —paisaje de abanico—; Carlota Fereal —triptico Redencién—; Pepita
Texeidor —flores—; Carmen Alcoverro —flores, cabeza y jarrén en yeso—; Aurora Gutiérrez

3 En 1911 se inaugura una exposicién previa organizada por el Circulo de Bellas Artes. Participaron Carmen Alcoverro en escul-
tura y Carmen Baroja en repujados (La Epoca, 16 junio de 1911).
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Larraya —Retrato repujado en cuero y bordados—; Mercedes Vacarisas —proyecto de aba-
nico—; Maria Pérez —proyecto de encaje—; Aurelia Gisbert —proyecto de encaje-; y Carmen
Sanchez flores artificiales-—.

Ocurre igualmente con la participacién femenina en la Exposicién Nacional de
Artes Decorativas de 1913 (Catdlogo 1913).* Un andlisis estadistico arroja luz sobre la
disparidad de la representacién por sexos.” Se organizd en tres secciones. La primera,
«Arte decorativo», conté con un 11% en el grupo dedicado a la «pintura decorativa en sus
varias aplicaciones», y un 6% en el de «Escultura decorativa». En la segunda, «Industrias
artisticas», coinciden en un 7% de participacién en los grupos 1, 2 y 4, ya que el 3 presenta
una mayoria femenina, un 75%, dada la especificidad: «Industrias textiles y labores de la
mujer». En términos cuantitativos, del total de doscientas treinta y ocho participantes, dieci-
siete fueron mujeres. La seccién tercera, «Ensefianza y progreso de las artes», circunscrita
a los centros educativos femeninos, es la que arroja una desigualdad mayor. Se aprecia
asimismo una participacién circunstancial en aquellas escuelas con seccién femenina, como
las de Mélaga y Valladolid. Pese a que la estadistica no arroja porcentaje de profesorado
varén en la Escuela del Hogar y Profesional de la Mujer, si hubo profesorado masculino en
ciertas materias.® Por su parte, el medallero sefiala una cuantificacién reveladora. Excluidas
de las primeras medallas, las artistas consiguieron segundos premios en la seccién primera,
para Flora Lépez, y en la segunda, para Elena Ferrdndiz —sobre un total de diez artistas
premiados—. No resulta sorprendente que las mujeres estén excluidas en la seccién tercera,
puesto que su representatividad estadistica fue précticamente inexistente. De un total de
trece premiados, solo Encarnacién Bustillo consiguié tercera medalla en la seccién primera,
mientras que, en la segunda, Eloisa Ballester, Florencia Lépez y Maria Castellanos figuran
entre los/las siete condecorados/as. De las cuarenta menciones honorificas seis recaen en
mujeres —Soledad Moraleda, Dolores Padilla, Leonor Garcia, Paz Garcia, Teresa Jiménez
y Concepcién Gonzdlez-. Entre los cuarenta premios de aprecio, se encuentran Aurora
Gutiérrez, Remedios Lopez, Josefa Diaz, Luisa Terol, Pilar Gonzalo, Petra Calvo, Carmen
de Torres y Eusebia Alosete. El medallero de la seccién tercera premié con una de segunda

4 Agradezco al Museo Nacional de Artes Decorativas, a su directora Sofia Rodriguez y al Departamento de Documentacién, espe-
cialmente a Celia Diego y a Javier Gonzdlez, la atencién recibida.

5 Ver anexos.

6 «Ensefianzas prdcticas del hogar» fue impartida por José Fernandez Robina. Archivo General de la Administracién (AGA). Expe-
dientes personales de profesores, afios 1917-1935, caja 31/05389.
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clase a la Escuela del Hogar y Profesional de la Mujer y a la Normal de Maestras, junto a
otras escuelas provinciales (Alcdntara 1913).

Es importante también revisar la composicién de los jurados. Desde la aparicién de
la seccién de Arte Decorativo, en 1897, hasta la década de los afios treinta, la participacién
femenina resulta anecdética. Habrd que esperar a la Nacional de Bellas Artes de 1920 para
encontrar, por primera vez, a una mujer en la seccién de Arte Decorativo: Carmen Baroja,
como secretaria (Catdlogo 1920). En 1922, pasard a ocupar la secretaria Victorina Durdn
y, como suplente, Josefa Huguet (Catdlogo 1922); Carmen Suérez, en la de 1924; Pilar
Huguet, en la de 1926; y Sudrez y Huguet, en la Nacional de 1930 (Pantorba 1948).

La evaluacién cuantitativa por si sola no fundamenta las claves de un andlisis, pero
es un punto de partida necesario. Resulta revelador si se tiene en cuenta cémo se alienta el
aprendizaje como parte de una formacién considerada adecuada para las mujeres. Quizds
la cooptacién de un jurado exclusivamente masculino esté en la base de la escasa conside-
racién de las artistas en la consecucién de medallas. Pero no creo que sea la Gnica razén.
Resulta significativo el desajuste valorativo cuando el trabajo femenino se traslada desde
el dmbito doméstico al espacio publico en el que se sitan las exposiciones o la dimensién
profesional emancipatoria. Unicamente en el campo de la ensefianza, la permisividad para
el desarrollo profesional serd vista sin complejos, acorde con la pretendida «disposicién na-
tural» de las mujeres a los cuidados y la transmisién de los conocimientos, aunque siempre
entre iguales.

A pesar del panorama que proyectan las estadisticas, es indispensable construir
un relato en positivo que valore las contribuciones de las mujeres en el disefio y las artes
decorativas y el papel que jugaron en la difusién del conocimiento de estos formatos. No
solo participaron en cuantas exposiciones tuvieron lugar, sino que sus obras conformaron las
colecciones de los museos especializados desde su fundacién. Es el caso del Museo Nacional
de Artes Decorativas en cuyo depésito se encuentra la obra de Flora Lépez Castrillo.

3. Flora Lépez Castrillo en los margenes: de la Exposicion Nacional de Artes
Decorativas de 1913 al Museo Nacional de Artes Decorativas

La presencia de las mujeres en todas las manifestaciones artisticas estuvo transitada

por circunstancias vitales, formativas e institucionales significativamente mas dificiles que la de
sus companeros varones. Todo estudio exige llevar a cabo un trabajo desvelador, abordando
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su fortuna critica a la luz de los prejuicios historiogréficos, en funcién de los pardmetros de
calidad construidos y de las causas de su encaje periférico.

No conformaron un alumnado muy numeroso, pero resulta fundamental calibrar la
importancia de la formacién de las mujeres en la Escuela de Pintura, Escultura y Grabado
de Madrid. Flora Lépez Castrillo ~Madrid, 24 de febrero de 1878-14 de febrero de 1952-
fue una de estas alumnas inquietas.® Completé sus estudios entre los cursos 1904-1905 y
1910-1911,” para obtener éxitos académicos y el titulo de Profesora de Dibujo. Y lo hace
atendiendo a las asignaturas mds comunes y «permitidas» entre el alumnado femenino: Teo-
ria, Perspectiva, Anatomia Artistica, Dibujo del Antiguo y Ropaies, Paisaje y Teoria estética
del color.

Su primer contacto con la exhibicién piblica tiene lugar en la Nacional de Bellas
Artes de 1910, con una Marina que obtuvo mencién. Sus honores artisticos se completaron
sucesivamente con la tercera medalla en la Nacional de 1912 con Galatea, adquirida por el
Estado con destino al Museo de Arte Moderno,'® y una segunda medalla por Cantatriz griega
en la Nacional de Artes Decorativas, igualmente adquirida para el recién inaugurado Museo
de Artes Industriales -Museo Nacional de Arfes Decorativas—. '

La artista compaginé la préctica artistica con la docencia. En 1912, solicité ser ad-
mitida en las oposiciones de Dibujo Geométrico y de la Historia de las Artes Decorativas e
Industriales de la Escuela del Hogar y Profesional de la Mujer. Sin embargo, no serd hasta
1920 cuando obtenga el nombramiento. Desde esta fecha, y hasta su jubilacién, en 1948,
fue profesora en dos asignaturas: Pintura de abanicos, hasta 1925 en que desaparece la ma-

7 Partida de Nacimiento. Registro Civil. N° 1396. Partida de Defuncién, Registro Civil. Tomo 00175-6, p. 063. Seccién 3°.

8 Actualmente preparo un trabajo mds amplio sobre la artista. Es una de las pintoras incluidas en las exposiciones «Invitadas: frag-
mentos sobre mujeres, ideologia y artes pldsticas en Espafia (1833-1931)», Museo del Prado, 2020 y «Hacia poéticas de género.
Muijeres artistas en Espafia: 1804-1939», 1aacc Pablo Serrano de Zaragoza y Museo de Bellas Artes de Valencia, 2022. Encontra-
mos referencias también en la web, entre otras el 7m de Vanesa Villarejo Hervd, «Adorno» y profesionalizacién artistica femenina:
el caso de la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid desde un enfoque histérico-social y con perspectiva de
género. Breve historia de un olvido reconocido (1903-1936), Universidad Complutense de Madrid, 2018-2019. De forma colateral,
su nombre aparece en algunos de los estudios dedicados a Antonio Mufioz Degrain.

9 Archivo de la Facultad de Bellas Artes. Universidad Complutense de Madrid. Registro de matriculas. Alumnos matriculados y
calificaciones obtenidas 1904-1911. Leg. 199.1.

10 Museo del Prado, depositada en la Facultad de Derecho de la Universidad Complutense de Madrid.

11 Antonio Mufioz Degrain dirigié una carta a su amigo Joaquin Sorolla, fechada el 15 de junio de 1913, solicitandole la
intercesién en la compra de la obra para animar a la «0nica discipula que he tenido» (Museo Sorolla, CS3761). Sin embargo,
la adquisicién por el Estado, por 1.250 pesetas, se formalizé siguiendo la normativa reglamentaria que disponia la compra de
obras premiadas para ir formando el Museo de Artes Industriales con el excedente de los costes de las exposiciones. Protocolo de
adquisiciones. Ministerio de Educacién Nacional. Direccién General de Bellas Artes. Seccién 10. «Fomento de las Bellas Artes».
Adaquisiciones 1913. Carpeta 109.
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teria, conmindndola a una excedencia forzosa y, a partir de 1930, Dibujo Lineal y Artistico
—composicién decorativa—, al ocupar la plaza vacante por jubilacién de Fernanda Francés.
En ese paréntesis de cinco afios continué dando clases de dibujo en una escuela de adultas
de Madrid adn por identificar.

Los estudios que se han realizado sobre esta Escuela aportan una oportuna visién cri-
tica sobre sus estandares educativos, dirigidos a un tipo de formacién tradicionalista apoyada
en categorizaciones esencialistas en cuanto a la instruccién de labores ligadas al rol cultural
de la maternidad y el matrimonio (Flecha 2000; Rico 2012; Pérez-Villanueva 2015; Cotelo
2016). No obstante, estd por calibrar el papel de las profesoras-artistas y sus programaciones
en la formacién creativa de las alumnas y, sobre todo, las repercusiones para la capacitacién
profesional y emancipatoria. Quizds estemos pasando por alto ciertos alicientes, no solo en
cuanto a la independencia econémica sino también desde el punto de vista afectivo y expe-
riencial. Sus trabajos les ofrecieron la oportunidad de desarrollar la docencia en condiciones
de compaiierismo femenino. Y abrié la posibilidad de convertirlas en transmisoras de saberes
en los que la experiencia era fundamental. Flora Lépez tuvo como compaiieras, entre otras
mujeres destacadas, a Fernanda Francés —-modelado de pequefios objetos y flores artificiales,
y dibujo artistico y elementos de composicién decorativa—, Victorina Durdn, Matilde Calvo
~trabajos en asta, cuero y batik—, Eloisa Bellestar —encaje—, Josefa Huguet —encaje~, Maria
de los Angeles Prytz —lengua francesa—, Carmen Fustegueras —lengua inglesa— o Florencia
Herrero —taquigrafia-.

Ofra via de investigacién sugerente es la que aborda las relaciones entre la Escuela
y el Museo de Artes Industriales (Cabrera y Villalba 2004; Cabrera 2015; Villalba 2015;
Rodriguez 2015; Villalba 2019; Herrero y Rodriguez 2020), que atafie especialmente a
alumnas y profesoras (Rodriguez y Cabrera 2018; Rodriguez y Cabrera 2018; Gaitén y
Murga 2021).

También la dimensién docente de Flora Lépez se interrelaciona con su labor creativa,
retroalimentdndose. En 1920 doné «un zécalo de madera esculpida estilo Renacimiento con
pintura decorativa, para la sala de Cervantes de la Biblioteca Nacionals.'"® En la Academia
de Bellas Artes de San Fernando presentd, en 1922, una coleccién de dieciocho vitelas de
paises para abanico (Doménech 1922; Blanco 1922; «El arte del abanico» 1923).

12 Aca. Expedientes de profesores de Escuelas del Hogar y Profesional de la Mujer, 1917-1935, caja 31/05389.

13 Junto a dos cuadros de su autoria. La donacién se hizo de forma conjunta con la obra de Mufioz Degrain. (La Epoca, 6 marzo
1920; Presupuestos de Escuelas del Hogar y Profesional de la Mujer, caja 31/05388. Expediente 13594-9). Todas las obras de
Flora Lépez estén desaparecidas.

ir a INDICE 139



BELEN RUIZ GARRIDO

‘ CASTRILLO (dofia Flora), n. de Madrid; discipula de la Escuela
| Esp. de P. E. y G.; premiada con Men. hon. y tercera medalla

en las Exps. Nacs. de B. A. de Madrid de 1910 y 1912.—Vive:
‘ San Lorenzo, 2, bajo.

24.—Cantatriz griega (temple).—2,560 X 1,80.
| 25.—Cartel para tabaqueria ({idem).—1,30 X 0,85.
I 26.—ldem de concierto (idem).—1,00 X 1,70.
| 27.—GCenefa para un tapiz siglo X1VY (idem).—0,65 X 1,70.

28.—Proyecto para encaje sahanilla de altar, siglo XVIII,
[ punto griego.—0,256 X 1,10

29.—Proyecto para encaje de tocador de cuarto de haro, estilo
moderno.—0,256 X 1,10.

. 30.—Proyecto para encaje, abanico de punto Bruselas y tul,
| siglo XVI11.—0,47 X 0,60. -

31.—Proyecto para encaje, roguete, siglo X1V.—0,47 X 0,60.

Figura 1. Catdlogo de la Exposicién Nacional de Artes Decorativas, 1913. Museo Nacional de Artes Decorativas.

Pero volvamos a 1913. En la Exposicién, la artista se presenta prolifica y diversa en
los formatos. Concursa con ocho piezas en la seccién «Pintura decorativa en sus varias aplica-
ciones». Exceptuando la obra premiada, Cantatriz griega, Gnicamente conocemos el resto de
las piezas por el catdlogo (Figura 1). En la misma exposicién mostraron también sus proyectos
de encajes a la acuarela sus hermanas, Remedios y Eulalia, que aparecen como sus discipulas.

Cantatriz griega (Figura 2), que en el protocolo de compra se cita como «una com-
posicién decorativa, alegoria del canto y la danza griega», es una obra al temple, de gran
envergadura -2,50 x 1,80 m-, sin apenas imprimacién preparatoria. La aparente ligereza,
que imprime un aspecto abocetado, se contrarresta con un trabajo preciosista y delicado a
base de cuentas esféricas pegadas al corpifio-joya que decora el torso de la cantatriz. Estén
muy deferioradas, * pero podemos imaginar el efecto vibrante que aportaria a la superficie
pictérica. La complejidad laboriosa se completa con el marco, una pieza artistica en si mis-
mo. Elaborado artesanalmente con técnica mixta, estd marcado por un cordoncillo cosido.
Recibe decoracién de inspiracién griega en sus cuatro lados. El horizontal inferior aloja una
greca realizada con tiras de telas recortadas y pegadas. Los tres restantes combinan palmas
estilizadas, también en material textil recortado, pintado y pegado, con cartelas trabajadas
en distintas formas geométricas, pegadas y pintadas, que alojan pequefios motivos en forma

14 Muchas se han desprendido. El deterioro ha dejado al descubierto su composicién de algodén recubierto de una finisima
lémina dorada. La obra estd siendo restaurada en el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Agradezco a la restauradora Sylvia
Carrasco su atencién.
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Figuras 2 y 3: Flora Lépez. Cantatriz griega, 1913. Conjunto y detalle.

de u, igualmente pintados y claveteados, formando grupos ordenados. Se conserva
la cartela del dngulo inferior derecho con la representacién de una lira (Figura 3).

Se trata de un ejercicio sincrético entre la pintura, el dibujo, la aplicacién y las artes
textiles. Los procedimientos sugieren un trabajo colaborativo. Me ilusiona fantasear con la
imagen de las tres hermanas participando, con Remedios y Eulalia ayudando a la artista en
la confeccién de la pieza. La imagen no debe resultar descabellada si se tiene en cuenta la
instruccién artistica que Flora dio a sus hermanas y la participacién de las tres en la Expo-
sicién.” Horas de un quehacer primoroso para incorporar capas de confeccién creativa y
plastica ajena a las categorizaciones y jerarquias artisticas.

15 Remedios fue telegrafista y Eulalia se ocupaba de las labores domésticas en la casa familiar que compartieron toda la vida en la
calle San Lorenzo de Madrid. En el Archivo de la Villa de Madrid aparecen sus ocupaciones desde 1920 en adelante. Tomos 81 a 83.
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La técnica mixta comparte protagonismo con el motivo representado. La alegoria esta
encarnada por un personaje femenino que sostiene una filacteria. El significado y proceden-
cia de la cita, en caso de que lo fuera, exigen una mayor indagacién. Pero su traduccién'®
sugiere la idea, revelada en primera persona, de la accién de cantar y regocijarse por
conducir, o mientras dirige, hacia sitios, usos o hdbitos... Se trata de una declaracién de
infenciones que hay que seguir precisando. Lo cierto es que la escena recrea un ambiente de
celebracién, felicidad y determinacién, lo que convierte a la cantatriz en una moderna pro-
fetisa, emparentada con las Sibilas de tantas representaciones del arte occidental (Manzar-
beitia 2018). Como elemento contextualizador, un putti revolotea con una corona de laurel y
celebra el sentido victorioso de la leyenda; su posicién escorzada contribuye a implementar
un efecto de profundidad en la composicién, plana por su concepcién a modo de friso,
mientras la figura femenina imponente posa ante un fondo decorativo apenas sugerido, de
inspiracién grecorromana y/o renacentista, que marca la indefinicién espacial de un plano
supraterrenal propio de la alegoria. La accién se contiene en el gesto y el paso, suspendidos
sobre un lecho de flores derramadas.

Flora Lépez lleva a cabo un ejercicio de sincretismo referencial al fusionar formas de
la historia del arte con imdgenes procedentes del imaginario escénico. Es el caso del amplio
repertorio proporcionado por la pintura y escultura clésicas en la solucién de gestos estereo-
tipados. La cantatriz adopta la pose de la figura que camina o ejecuta un baile sintetizado
en un paso. Si focalizamos las piernas, las referencias cultas se superponen. Desde la repre-
sentacién de Flora, en el fresco pompeyano del Museo Arqueoldgico de Ndpoles, a la joven
del bajorrelieve romano del Museo Chiaramonti de Roma, inmortalizada por Wilhelm Jensen
en la novela Gradiva. Una fantasia pompeyana —-1902-, o las posturas de tantas Gracias de
la tradicién artistica.

A este imaginario se unen las segundas de las referencias. Como cantatrices se
refiere la prensa a las cantantes de 6pera o zarzuela, que combinaban el canto con la re-
presentacién y la danza. Es necesario indagar en estos referentes pues conforman un corpus
visual ingente propio de la cultura escénica (Herrera 2016; Murga 2017; Navarro 2021). El
contacto podia comenzar con las experiencias de los espectéculos en vivo, pero se consoli-
daban en la retina con la posibilidad de acudir, una y ofra vez, a las fotografias publicadas
en la prensa ilustrada (Aragonés 2016). En el dmbito finisecular, se suceden las propuestas
escénicas y dancisticas de inspiracién clésica. Los escenarios bullen con las temdticas y perso-

16 Agradezco al profesor Vicente Ferndndez la traduccién.
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najes extraidos de los relatos histéricos y mitolégicos grecorromanos. Las citas mdas conocidas
provienen de las creaciones de Isadora Duncan, aunque no son las Gnicas. Ruth Saint Denis
o, en Espaia, Aurea de Sarrd, se consolidardn en esta linea. La pintora y cantante Carlota
Fereal inaugurd, en 1902, el nuevo Teatro Lirico de Madrid con la épera Circe, de Chapi y
Ramos Carrién. Traigo a colacién la fotografia de La llustracién Espafiola y Americana (Figu-
ra 4) no solo como referente temdtico, sino como ejemplo de codificacién de poses y gestos.
Las formulaciones neoclésicas se difunden igualmente con la moda —recordemos el éxito de
la emblemdtica tinica Delphos, creada por Henriette Nigrin y su esposo Mariano Fortuny
Madrazo- y la publicidad, que escoge estos modelos para refrendar el buen gusto de una
belleza atemporal y, a la vez, plenamente moderna.

Pero la Cantatriz de Flora Lépez no estd ataviada a la griega. La artista prima las
posibilidades creativas de una visién heterogénea y sincrética. Junto a los modelos clésicos,

Figura 4. Carlota Fereal como Circe. La llustracién Espariola y Americana, 15 de mayo de 1902.
Biblioteca Digital Hispénica.
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el ejercicio pldstico alude a evocaciones exdticas tan de moda en la belle époque. Nombres
y creaciones fantdsticas de ballets y vestuarios fueron ampliamente reproducidos en la pren-
sa, contribuyendo a formular un halo misterioso, insélito y atrayente en torno a las artistas.
Salomé, Cleopatra o la Zobeida de Sherezade se encarnan en los cuerpos dancisticos, trans-
mutados por indumentarias suntuosas. Es el caso de los disefios de Paul Poiret, publicados por
la prensa ilustrada espafiola. La alianza entre Ida Rubenstein y Léon Bakst operard también
esta suerte de fascinacién (Figura 5). Las faldas confeccionadas con telas vaporosas en tiras
o velos y los corpifios aderezados con perlas y cuentas brillantes pudieron ser toda una ins-
piracién.

Resulta muy recurrente la figura de Tértola Valencia por la capacidad de construccién
de un personaje con multiples perfiles y por el éxito alcanzado, visible en la masiva difusién de
sus trabajos y de su imagen en multiples formatos. Sus fantésticas creaciones de vestuarios y
escenografias, coparon igualmente los escenarios espafioles.

Quizés el impacto de estas artistas ha oscurecido la memoria de otras personali-
dades de la danza y la interpretacién cuya presencia se puede rastrear en la prensa. Es
el caso de Edith Lambelle Langerfeld, conocida artisticamente como La Silphe. La bailarina

Figura 5. Ledn Bakst, disefio para Cleopatra de Ida Rubenstein, 1909.
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norteamericana debuté en el Teatro Romea en 1912, es decir, en un entorno cronolégico
muy préximo al de la presentacién de la Cantatriz griega. En la portada de Nuevo Mundo
del 14 de diciembre de 1911, La Silfo, tal y como se la nombra en Espaiia, luce un corpifio
confeccionado con los recurrentes abalorios perlados brillantes que comento.

También en la pintura finisecular abundan las alegorias con idilios o mujeres vestidas
a la griega. Cuerpos languidos y erotizados ofrecidos a la mirada (Cléa 2013). Pero Flora
Lépez concibe a su Cantatriz alejada tanto de los cdnones de belleza cldsicos como de las
fantasias erdticas, en un proceso de deslizamiento subjetivador. Es lo que Pollock (2010, 104-
105) ha calificado de «desplazamientos criticos [...] en, de y desde lo femenino». Un campo
de significados potenciales subjetivizadores, que trasladan las posibles significaciones de la
obra hacia pardmetros de indagacién subijetiva. El cuerpo «humanizado» de la cantatriz se
yergue imperfecto y fuerte, guiando con paso seguro y feliz su destino. El ejercicio de trasla-
cién converge en una imagen original, una creacién sincrética y heterogénea, que oscila entre
lo religioso y lo profano, entre lo culto y lo popular, y que pone en didlogo la iconografia sacra
y la tradicién artistica con la cultura massmedidtica de los escenarios, de la prensa y de la
publicidad, de gran impacto en las primeras décadas del siglo xx.

Y, sin embargo, su fortuna fue ofra. Tras la compra por el Estado, la obra ha permanecido
custodiada en los fondos del Museo (Figura 6). Con la colaboracién inestimable del Departamento
de Conservacién hemos podido identificarla y verificar su autoria. La pieza debié pasar a
depésito desde el mismo momento de su recepcién, cambiando de lugar dnicamente con el
traslado de la sede desde calle Sacramento hasta su ubicacién actual en calle Montalbdn.

Figura 6. Sala del Museo Nacional de Artes Decorativas en 1915.
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Es posible que no fuera entendida en su momento. Su cardcter hibrido no se atenia
a ninguna de las clasificaciones en las que se organizé el Museo recién creado (Cabrera
2015; Anuario 1916), pues en la definicién del tipo de colecciones que debia albergar se
fue diluyendo la presencia de las secciones de pintura y escultura aplicadas, propias de las
exposiciones de artes decorativas. La obra se situaria en tierra de nadie. A ello se sumaria su
inadecuacién al objetivo de estudiar y difundir fundamentalmente el arte tradicional espafiol
(Cabrera y Villalba 2004; Villalba 2015 y 2019; Rodriguez 2015).

Si bien este trabajo resulta anecddtico en el grueso de la produccién que cono-
cemos hasta ahora, tiene un inestimable valor en el contexto analizado. Es posible que la
composicién decorativa, aparentemente sin pretensiones, a pesar de sus dimensiones, fuera
concebida pensando en un destino escenogréfico. O bien la artista estaba utilizando este
medio como escaparate piblico para demostrar sus habilidades y disponibilidad artistica. Es
la tercera muestra a la que se presentaba y no dejard pasar la oportunidad de evidenciar su
versatilidad. Esta lectura no se contradice con ofra reflexién que me parece clave y que atien-
de a la falta de prejuicios a la hora de abordar un trabajo sincrético y original que transita en
los mérgenes de los estilos, los formatos y los pardmetros duales que enfrentaban las bellas
artes con las artesanias o las labores aplicadas. La rareza de un género nada habitual en
la préctica artistica de las mujeres pondria el foco en la obra de Flora Lépez Castrillo como
anomalia.
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Anexos

Participacién femenina en la Exposicién Nacional de Artes Decorativas de 1913. Fuente:
Catdlogo Oficial de la Exposicién Nacional de Artes Decorativas de 1913. Madrid: Grdficas
Mateu.

1. Secciones Primera y Segunda

Scctidn Primera Seccidn Segunda
Arte decorativo IrdUSErias anEticas
Grups 18, {Pivturak Grups 10, (Mzsakater ] Grupo 3%, (Indusiries textles y labores de b mujer]
e 9 et ] Fugjeres H]
hombres 4 homires 14 hombees &
Totsk 1] Tobsl: 15 Total: 32
GEUPO 1%, (METALSTER(A, oY
GRUFD ]u_'mm] ! y GRUFD 37, {INDUSTRIAS TEXTILES ¥ LABORES DE

L& MUIER]

mujeres; 24;
75%

mazjeres;

upo 2V, [Esciliurs, carpinteria. | G I, [CETATeIcE, WIATHERd ¥ Mone] G 37, ArUE GETIIDTG £ 16083 508 FARAESRCITNES]
misjeees 4 migares 1 Fnujeres 2
hombres & hombees 13 hombees ]
Totak L] Tatal: 14 Total: 2]
GRUPD 29, (ESCULTURA, GRUPD 26, (CLRAMICA, VIDRILRA ¥ MOSAIE) GRLPE 49, (ARTE DELLIBRD EN TODAS SUS
CARPINTERIA | MUANIFESTACIONES)

mujeras; 1; 7%

mujeres; 2; TH
4; 6%

150 ir a INDICE



2. Seccién Tercera

DISENO Y CREACION DE MUJERES: FLORA LOPEZ CASTRILLO EN EL CONTEXTO
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Exc. Artes y oficics Milaga

frvaioees 0
Jhearmibr s 4
rotai 4

e L]
Totsl 1

‘maeees o
hombies 16
Total 16

E 1
[ 5
Total L]

GRUPD 19, ELEM. PARkA ENSERANZA ARTE

ESC. AGUIRRE MADRID. SEC ENSERANZA
MUIERES

ESC. ARTES ¥ DFICHS CADNZ

mujeres; 0;
(i3

ESC.ARTES ¥ OFICIDS MALAGA

mujeres; 1;
17%

Tic_ewpea Cordnica Fac. Artes y ofcaos Cradad Foal Euc, Anes y olicios Cuded Real
LY 1] fitmjefid o el 1]
[ 1 hombres 2 Fembres 2
Totsl i Total Fd Totsl 2

ESC. ESPECIAL CERAMICA

miujeres; 0;
0%

ESC.ARTES ¥ OFICIOS CILOAD REAL

ESC. ARTES ¥ OFICKOS CIUDAD REAL

Esc_Hogar y Prol. de la Mujer. Madrid
]

Esc._Antes y oficios Pakna

Pl Fnjiid o
hombires o hambsres ]
Total i Total 3

[ESC. HOGAR ¥ PROF. DE L& MUJER. MADRID

ESC. ARTES ¥ OFICIOS PALMA

ir a INDICE



BELEN RUIZ GARRIDO

Esc, Artes y oficios Barcelona

Esc. Artes y oficios Madnd

Esc. Artes y aficios Toledo

mujeres [] mujeres ] mijeres a

hambries 17 hombres i hombres &

Tetal 17 Total 20 Total B
ESC. ARTES Y OFICIOS BARCELONA ESC. ARTES ¥ OFICIOS MADRID ESC. ARTES ¥ OFICIOS T

mujeres; 0;
0%

mujeres; 0;
0%

Esc. »ﬂrlrs: oficios Valemeia

mujeres
hamibres
Total

Exc. Artes y aficios Valladolid
—e

(4]
5
5

mujeres 1
hombres 9
Tetal 10

mujeres
homéres 0
Total 10

ESC. ARTES ¥ OFICIOS WALENCIA

mujeres; 0;

{19

ESC. ARTES ¥ OFICIOS VALLADDLID

mujeres; 1;

105

ESC. MOD,, VACY TALLA PIEDRA
VITORLA

mujeres; 0;
0%

Esc. Normal Central de Maestras

Esc. Artes v oficios Granada

Esc. Artes v oficios Reguena

mujeres 4 mujeres o mieres a

hambres (] hombres 4 hombines 3

Total 4 Tatal a Tokal 1
ESC. NORMAL CENTRAL DE MAESTRAS ESC. ARTES ¥ OFICIOS GRANADA ESC. ARTES ¥ OFICIOS REQUENA

mujeres; 4;
100%

mujeres; 0;
0%

hombres;

2: 100%

Duice Nombre de lesis (enl. seforitas)

Ese._Artesy aficios Jerez de la Fra.

Esc_Artes y oficios Sepovia

mijeres 1 mujeres a mujeres ]

hombres o hombres 4 hombres 3

Total 1 Total 4 Total 3
— s

DULCE NOMBRE JESUS (001, SERORITAS)

mujeres; 1;
100%

ESC. ARTES ¥ OFICIOS JEREZ DE LA FRA,

mujeres; 0;
0%

ESC. ARTES ¥ OFICIOS SEGOVIA

mujeres; 0;
(15

Esc. Artes y Oficios Admeria Esc. Artes y oficios Logrofic Esc. Artes y aficios Sevi
mLieres o ] eres o mijeres [
hambres B hombres 3 hombres 4
Total 9 Total 3 Total 4
ESC. ARTES ¥ OFICHDS ALMERIA ESC. ARTES ¥ OFICIOS LOGROSNO ESC. ARTES ¥ OFICIOS SEVILLA

mujeres; 0;
(151

mujeres; 0;
0%

mujeres; O;
%
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