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1. El método comparativo utilizado en la Didactica de la Historia del Arte.

Andalucia como punto de referencia.

Tomemos como punto de partida Andalucia. La gran variedad, cantidad y calidad de
nuestro patrimonio, nos permite realizar esta metodologia desde diversos aspectos
dentro del espectro artistico, con influencia internacional. Lo iniciamos en este caso con
el Efebo de Antequera, escultura en bronce del siglo I (d. C.), encontrada en el Cortijo

de las Piletas en Antequera (Mélaga) [1].

Efebo de Antequera, siglo | (d. C.), Antequera, Méalaga.
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Para hacer el ejercicio de comparacion y relacion de esta metodologia [2], elegimos
distintas esculturas, que bien por el concepto, forma o por el material utilizado, nos
puedan servir para dar una clase sobre el Renacimiento italiano e incluso

posteriormente, incluirlo en nuestra época, en el arte del siglo XX y XXI.

El Efebo romano podemos compararlo con obras como el David de Donatello o el
Miguel Angel, lo cual nos permite hablar de arte y artistas en el aula. La escultura
Donatello esta costruida en bronce (158 cm., de altura) y data del Quattrocento
florentino. El Renacimiento italiano se basa en el renacer de las culturas mediterraneas
griega y romana. El hecho de que ambas esculturas muestren el cuerpo desnudo de un
hombre varén, en similitud de postura, nos evoca la idea de una intencién clara desde el

renacimiento a “copiar” el arte clasico.

En Andalucia, la aparicion del Efebo [3] nos sirve para que localmente entendamos la
proliferacion de imagenes con los mismos rasgos que se llevaban a cabo en la época del
Imperio Romano. La exaltacion del hombre que es el centro del universo para el
pensamiento humanista durante el Renacimiento y la belleza de la juventud a la que
evocan muchos registros escultoricos y pictéricos. Podemos fijarnos con claridad que la
figura masculina adopta una postura en contrapposto al apoyar el cuerpo sobre la pierna
derecha. Esta posicion traza la curva praxiteliana (relativa al escultor griego del siglo IV
a. C., Praxiteles) o contrapposto, y rememora los canones de belleza de la medida
proporcionada del cuerpo, segun el criterio griego de Policleto (escultor griego del siglo
V a. C.) y Praxiteles, en los que la unidad de medida es la cabeza (siete veces la altura
de la cabeza es la correspondencia perfecta del cuerpo de un hombre, segin el primero,
y ocho segun el segundo). Lo que se buscaba era la proprocion perfecta, la mas
idealizada. Es precisamente Praxiteles quien afiade el movimiento al introducir en la
escultura la postura del contrapposto, en la que se rompe la frontalidad de la obra, al
dejar caer el peso del cuerpo sobre una de las piernas, sin manifestar cansancio, mas
bien todo lo contrario, pues expresa una actitud de accion; lo cual, remite a la jovialidad

del representado y la energia que contiene.

Debido a estos precedentes, el Efebo se esculpe con el mismo movimiento y canones de
belleza, que posteriormente a €l utilizaron artistas del Renacimiento italiano. Donatello

(Donato di Noccolo di Betto Bardi) y Miguel Angel (Michelangelo Buonarroti) son,



entre otros, artistas que durante esta etapa historica beben de estas fuentes. Estudios
sobre anatomia humana, perspectiva, volumen, arquitectura, boténica, fisca, astronomia
y maés saberes, recuperan el sabor que habia ocupado en otros tiempos la investigacion
cientifica, y hablamos de un nuevo renacer del pensamiento con intencion de mejora, de
cambiar y avanzar en el tiempo; de recuperar el pasado identitario, mejorando con
conciencia, técnica, intelecto y discurso, lo que —segun esa reflexion- durante la época
medieval se habia perdido en Europa. En la actualidad, pensamos que la llegada de otras
identidades como la musulmana en al-Andalus, afiaden una mayor riqueza a nuestro
legado cultural y artistico, con aportaciones en los avances en astronomia y otras
ciencias y artes a su época. Pero también es justo decir, que los romanos del periodo
clasico estan consolidados, en el ideario universal, como grandes arquitectos e
ingenieros, por el legado patrimonial de monumentos, acueductos y puentes que
perduran construidos en el tiempo. Sus edificaciones fueron el ejemplo -basandose en la
obra referencial del Pantedn de Agripa reconstruido en tiempos de Adriano-, para la
construccion de clpulas de gran complejidad arquitectonica.

Por otro lado, hay que mencionar que los emperadores Trajano y Adriano (siglos 1y Il
d. C.) son de origen peninsular. Ambos tuvieron vinculos con la Comunidad de
Andalucia, ya que nacieron en lItalica, perteneciente a la provincia de Sevilla. Sus
mandatos coinciden con la datacién registrada para al Efebo. En cuanto a las artes,
considerar que la pintura y la escultura son las manifestaciones artisticas mas fragiles y
vulnerables al paso del tiempo, siendo propicia su pérdida o ruptura. Las obras
conservadas son de dificil hallazgo y supone un éxito en el area de la arqueologia y de
la historia del arte. Dada la fecha y el lugar de localizacion, es obvio que mantiene una
clara influencia de la cultura predecesora expandida por las orillas del mar
Mediterraneo: la cultura griega clasica. De ellos también adaptaron dioses, ninfas,
héroes y diversos personajes de la mitologia.

En el caso de David y Goliat, nos hallamos ante un relato biblico del Antiguo
Testamento con los componentes de las técnicas artisticas que habian evolucionado
durante la antigiedad clasica, y que los hombres del renacimiento toman como

referente, para seguir evolucionando en la expresion artistica.
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David de Donatello (h. 1440) Florencia, Italia. © Wikipedia.

Este David (tema de continua reiteracion en la época) es realizado por Donatello; en
éste descubre la dignidad y triunfo del cuerpo adolescente, desnudo, despojado de sus
ropas para admirar la armonia de sus formas.

En el estudio, por tanto, es obligado incluir al David de Miguel Angel, obra en marmol
blanco (5,17 m., de altura), de principios del siglo XVI, y exponer la importancia de las

artes y el pensamiento humanista del Renacimiento en Florencia (lItalia).

David de Miguel Angel (h. 1501) Florencia, Italia. © Wikipedia.



Toda esta documentacion cobra otra significacion, al mismo tiempo que se recicla, en
el ambito del arte conceptual. El trabajo de traer la obra hasta nuestros dias es actualizar
la historia del arte y la didactica de ésta. En la produccion creativa del aleman Hans-
Peter Feldmann, podemos observar ciertas etapas de su trayectoria, en la que reproduce
algunos de los criterios e intencionalidad de los autores clasicos. Como artista visual, su
puesta en escena es un aparente retour a /’ordre artistico con la copia, la reproduccion o
mimesis, al igual que hicieron los artistas del renacimiento; ademas, utiliza el mismo
objetivo que ellos: actualizar la obra. Este autor traslada al siglo XX los dogmas de la
cultura clasica y de la cultura humanista, como hicieron los hombres renacentistas con
las obras griegas y romanas. Otro detalle es que utiliza el espacio publico de la calle o
plaza para exponerla; un lugar privilegiado, donde la obra sea vista con facilidad
replanteando esta formula presencial del arte. La escultura en el pedestal, algo que se
habia derrotado desde las vanguardias, tras esa lucha por la metamorfosis del objeto, del
lugar que ocupa y su lugar en la disciplina artistica, que Rosalid Krauss, en el siglo XX,
denominara <<el campo de la escultura expandida>>, iniciando asi una geneologia de lo

expandido en el arte.

La importancia de la presencia urbana del poder es comin en la mayoria de las culturas
que conocemos. En la actualidad, los centros histéricos -en ciudades con antigliedad -
estan provistos de un mobiliario que los decora, en muchos casos desde su proyeccion
originaria en el renacimiento o en el barroco, por mencionar algunos periodos de la
historia del arte. Con este conocimiento, Feldmann introduce un nuevo David, pintado
en un color rosa carne y rubio en el pelo de la cabeza y en bello pubico, y lo sitta en el
centro de la ciudad alemana de Colonia, cercano a la catedral. Este lugar de exposicion,
en si, es una provocacion a la reflexion de la organizacion de la ciudad, en cuanto a
preguntas como ¢por qué han construido ese edificio? ;decoran bien la calle ese nuevo
disefio de farolas, bancos u otros objetos que ha comprado el ayuntamiento local?
¢cestamos de acuerdo con cémo se dispone del espacio publico de nuestra ciudad o
localidad?. Preguntas que activan la percepcion y la observacion del usuario, lo que
supone una implicacion del ciudadano en el territorio en el cual vive y con el que
participa. Feldmann, en su planteamiento critico, elige el lugar de exhibicion y la obra
construida. Como escribe la critica de arte Anna Maria Guasch es un “archivo

imaginario” refiriéndose a las imégenes que evoca mediante la reproduccion de otra



obra. Una reproduccion planteada desde la idea del molde como sistema de copia en
serie o la multiplicidad del registro fotogréafico. La presencia de la escultura del David
de Hans-Peter Feldmann, expuesta en el afio 2006, cerca de la catedral de Colonia en
Alemania, es una alteracion en el pensamiento, el tiempo, la forma, el color e incluso el
material (habitualmente trabajadas en yeso y policromado). Con ello también perpetia -
y critica- la ubicacion de otras obras similares de época renacentista y clasica.

Este método puede y debe aplicarse cuando encontremos similitudes o puntos de unién

que nos permiten relacionar los temas. Asi el conocimiento no queda aislado.
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David de Hans-Peter Feldmann, Colonia (2006) © Wikipedia.

Dejo esta linea abierta para la experimentacion en el aula, desde la iniciativa del docente

y desde la investigacion de los estudiantes.

2. Laimagen andaluza expandida en la Did4ctica. La transformacion de la obra.

Otra propuesta para realizar en el aula o el centro docente sobre actualizacion del
patrimonio artistico es el contacto directo con los creadores. La divulgacién cientifica,
humanista y artistica es una herramienta cada dia mas solicitada, y los resultados de
estas intervenciones en los Centros Docentes son exitosos, ya que el area de estudio y

profesionaliciacion aparece como un mundo accesible para el alumnado. La reflexion de



los artistas sobre su obra en este apartado es de suma importancia. La presentacion de
autores que en su mayoria estan con vida, nos facilita contrastar el mensaje que
recibimos y que ellos quieren dar. Esto supone una documentacién importante y
necesaria para los lectores del futuro. Si se puede contactar con los creadores
directamente, si son accesibles, estos pueden ofrecer una conferencia o charla en el
centro docente. O si la ofrecen en algun acto institucional, lo suyo es asistir a la
convocatora, para ir educando en la participacion a este tipo de eventos como parte del
aprendizaje. Si esta medida es imposible, se puede acceder a estas personas a través de
articulos en revistas o entrevistas, videos, etc. En la actualidad, con los recursos en red,
con las TIC, este método de busqueda es muy sencillo y eficaz. Actualizar el patrimonio
y las manifestaciones artisticas es algo poco usual en la Didactica de la Historia del
Arte. Acercar a los artistas al aula significa crear artistas, generar puntos de vista
criticos y valores de conocimiento y respeto sobre nuestro legado patrimonial, que como

estamos comprobando, tenemos en abundancia.

Inicialmente, la propuesta de contactar con expertos en el tema puede resultar extrafia.
Y mas en el campo de las tradicionalmente tituladas bellas artes, pues estan
consideradas, en muchos casos, como personas que estan fuera de la realidad cientifica.
Este prejuicio ha de ser sustituido por el reconocimiento, tal y como estamos viendo, de
creadores criticos y conocedores de su area de estudio, que con sus manifestaciones
dotan a la sociedad de puntos de reflexidn necesarios para ir evolucionando en aspectos
multidisciplinares. Por ejemplo, cuando entendemos que al trabajar con el patrimonio
cultural y artistico contribuimos al avance cientifico en restauracion, conservacion y
difusion del conocimiento, nuestra vision sobre las artes se amplia, pues observamos
contribuciones de esta area en el campo de las humanidades y la ciencia (relacién entre

arte y ciencia), lo cual repercute en el desarrollo de la sociedad.

La metamorfosis en el arte -y en la ciencia- es una constante. Y lo podemos explicar con
la obra del pintor Cristébal Toral (Torre Alhaguime, Cadiz, 1940 - ). Aungue natural de
Cadiz, Toral se crid en Antequera, Malaga. Tener un artista con el reconocimiento
internacional que tiene Cristobal Toral es un honor para cualquier ciudad. En las aulas
de Malaga, este artista debe ser de estudio pues evoca conceptos intelectuales como que

la interpretacion de la realidad es la concepcidn plastica [4].



“Sin titulo” Cristobal Toral © Galeria artelibre.

Aunque Toral es un creador al que se le clasifica dentro del realismo espafiol, lo que
proponemos en este epigrafe es el estudio de su trabajo sobre la reinterpretacion de
ciertos cuadros del imaginario espafiol, del patrimonio artistico. La obra que se
encuentra en el Museo de la Ciudad de Antequera de Las Meninas, basada en la
homonima de Velazquez, da permanencia al patrimonio de artistas andaluces y sus
reintrepretaciones, al pasar de los siglos. Otro pintor espafiol a quien también ha
contextualizado en la actulidad, a través de su produccion, es Francisco de Goya, con la
reinterpretacion del retrato de La familia real de Carlos IV.

El pintor andaluz Diego Velazquez (Sevilla, h. 1599 - Madrid 1661), finalizé el cuadro
titulado Las Meninas o La familia de Felipe 1V en 1656. Al haber sido nombrado pintor
de camara de la corte espafiola, su trabajo consistia en pintar retratos de la familia real y
encargos de ésta. Este liezo pintado al 6leo esta considerado una obra maestra universal.
Por sus caracteristicas de gran formato (318cm X 276 cm)Veldzquez entre otras
licencias incorpora el lienzo que esta pintando en el cuadro pintado, su retrato como si
fuera un espejo, y un juego con el la pared del fondo en la que se puede pensar que es
un retrato de los monarcas o el reflejo de éstos en una superficie reflectante. Esa
insinuacién del espacio fuera de las dos dimensiones y fuera de la antigua bldsqueda



renacestita de la perspectiva lineal, es innovadora, presentando lo que en teatro se
denomina la cuarta pared: el espectador accede a la pared que limitaria el espacio del

escenario. Lo mismo pantea Velazquez en el juego de Las Meninas.

Las Meninas o La familia de Felipe IV de Diego Velazquez (1656).

Pero la idea de modificar una pintura existente del pintor sevillano Diego Velazquez
como es el caso del cuadro titulado Las Meninas o La familia de Felipe IV es una
propuesta iniciada por Pablo Picasso (Malaga, Espafia, 1881 — Mougins, Francia, 1973).
Picasso nacido en Malaga es de mencion obligada en cualquier articulo sobre difusion
de la Didactica de la Cultura Andaluza, en la seccion de la pintura en la Historia del
Arte del siglo XX. Pero lo que aqui exponemos es la transformacion de la obra. ¢Por
qué esa continua necesidad de copiar del pasado objetos que son un referente en el
conocimiento? La <<version>> en cualquier disciplina aparece como un tributo al

legado que se descontextualiza o, mejor expresado, se recontextualiza.



Serie Las Meninas de Pablo Picasso (1957, Cannes, Francia

© Museo Picasso Barcelona.

Sin duda estos ejemplos se deben estudiar desde el conocimento de la expresion por
parte de los artistas a partir de los siglos XX y XXI. Desde Francia, con una dictadura
politica que aisla a Espafia del resto del mundo, Picasso pinta la serie Las Meninas
dando muchas opciones al elogio y difusion de la obra originaria. Tanto es asi, que se

Ilegd a sacar un sello de correos espafiol con esta misma imagen, después de 1975.

LAS MENNAS (P R PZASIO!

Filatelia de Espaiia © http://www.filateliaonline.es
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Como igualmente hiciera con este mismo cuadro Equipo Cronica entre otros, la version
otorga libertad al pintor y también se le es ofrecida al espectador, pues, de algin modo,
nos invita a pensar que el arte esta vivo, que se puede transformar. Que como criticos y
creadores podemos investigar en la historia del arte y hacer una labor de
<<hermenéutica pictérica>>. Por eso, es necesario la contribucion con charlas,
conferencias y talleres de los artistas que en estos momentos reformulan nuestra
identidad patrimonial y cultural, y arrojan luz para elaborar y construir nuevos idearios,
que seran los que nos permitan crecer y evolucionar en el pensamiento y en la creacion.

En este caso, Cristobal Toral, afiadiendo maletas al cuadro, indica la situacion de

obligado exilio de los espafioles durante la dictadura [5].

- ; r— \ X

D’apreés Las Meninas (1974-1975) de Cristobal Toral © Galeria artelibre.

Estos apoyos pedagdgicos son herramientas Utiles para la Didactica de la Historia del
Arte, las cuales se enlazan con las biografias de artistas espafioles y la Historia de
Espafia, y contribuyen a la formacion del alumno. Estos procedimientos han de
descubrirse y hacerlos visibles en la ensefianza y aprendizaje en las aulas, e incluirlo en

la difusidn del conocimiento sobre patrimonio cultural y artistico.
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3. Nuevos escenarios comunes: lo invisible en el arte.

Llegamos al siglo XXI y ademas de las formas de expresion que estamos recorriendo,
irremediablemente encontramos que la historia tiene mas manifestaciones de las que a
priori podemos observar de manera lineal. La identidad cultural o el pasado de nuestra
historia también son apartados necesitados de una visibilidad. Algunos artistas trabajan
en estos apartados <<invisibles>> o0 <<invisibilizados>>. Y se crearan nuevos
escenarios comunes, dando luz a reflexiones que nos permitan apreciar y difundir estos

legados desde otras perspectivas.

La identidad y la creacion.

Se puedria trasladar a La Alcazaba de Malaga pero es en Granada, en donde el artista
plastico Valeriano Lopez utiliza la video instalacion para hablar igualmente de identidad
cultural. Aunque en la obra Utopia, perteneciente a la exposicién Granada de mano -
seccidn Explosiones- trata sobre un espacio abierto, la propuesta se realiza en un lugar
cerrado tridimensional con proyeccién en pared. La idea de tirar piedras sobre nosotros
mismos es una contradiccion reiterada en nuestra cultura. Valeriano nos facilita los

utiles para hacerlo posible, para que reflexionemos.

“Y siguiendo con la atencion a lo urbano y a los simbolos de
identidad en el imaginario popular, la video-instalacion Utopia
igualmente reproduce a la manera tradicional un empedrado
granadino que dibuja, con piedras blancas y negras, en el centro la
granada de mano y en las cuatro esquinas el simbolo de la ciudad,
que comienza a desmoronarse por la “imaginada” invitacion-accion
del artista a lanzar las piedritas sobre una alberca de la Alhambra,
“ese paraiso en el que se inmola la ciudad”, como representa la
imagen de una videoproyeccion.” Esta pieza encierra, ademas de una
intencion politico/poética, un doble sentido albergado en los dos
elementos que la componen —las piedras y el agua- a la vez que es
epitome de la ambivalencia y paradoja de todo el proyecto que
bascula entre la destruccion y la construccién. Por un lado, las

piedras, o elementos constructivos del suelo o base de la ciudad,
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convertidas en armas arrojadizas propias de quien no tiene el poder;
y por otro lado, el agua como flujo y representacion de lo cambiante,
elemento constructivo clave en la ciudad y representacion de la vida
y del placer que nos revierte a la cara de su pasado esplendoroso. Las
piedras arrojadas a la alberca del Palacio de Comares -
representacion del Paraiso- producirdn la desaparicion del
empedrado y con ello la disolucion de los simbolos como
representacion de la identidad Unica y autocomplaciente; de ahi el
titulo de Utopia. El instante del brincar de las piedras y las ondas que
expanden proyectan el momento de una experiencia y un sentimiento

poético, y en este caso utdpico, del mundo” [6].

© Valeriano Lépez, Utopia, Granada.

La memoria histdrica y la creacion.

“El mismo dia 8 de febrero la marea de refugiados ya ha llegado a Torre del Mar, y alli
se les unen los refugiados del interior. Aqui es cuando empiezan los bombardeos desde
los buques Canarias, Baleares y Almirante Cerveray de la aviacion alemana,
la Luftwaffe. Queipo de Llano explica con una “broma” la decision de bombardear a la

poblacion civil:
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“A los tres cuartos de hora, un parte de nuestra aviacion me comunicaba que grandes
masas huian a todo correr hacia Motril. Para acompafarles en su huida y hacerles
correr mds aprisa, enviamos a nuestra aviacion, que los bombarded” [7].

Asi esta escrito en el blog del Foro por la Memoria de Malaga los acontecimientos
ocurridos durante la guerra civil espafiola, concretamente a inicios del febrero de 1937.
La llamada <<desmanda>> fue un éxodo masivo de la poblacion civil de Mélaga hacia
la ciudad de Almeria por carretera. Los bombardeos realizados por la marina desplegada
desde Italia por Mussolini y los realizados por los aviones alemanes fueron un ejercicio
de prueba de material bélico, para la Segunda Guerra Mundial pocos afios mas tarde.
Por todo ello, este episodio estd titulado como genocidio de la huanidad, al cual
seguirian muchos méas como Guernika en Espafia, camaras de gas en Alemania,
persecuciones a la poblacién civil en Guatemala, y tantos otros genocidios en el mapa

del mundo, justificados por conflictos bélicos nacionales o internacionales.

“El mito de la identidad (de idea, un individuo, una patria, un pueblo...) se construye
mediente la rigurosa exclusion de aquellos elementos que podrian cuestionar su

integridad social” [8].

e,

Rogelio Lopez Cuenca, Santiago Cirugeda y Salvador Relafio. Parque de la Memoria.
Torre del Mar (Mélaga).

De forma integradora y contextualizado en un espacio publico, Rogelio Lépez Cuenca

trabaja, entre otros temas, el de la identidad a través de la memoria historica. La
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exposicion en la Sala Alameda de Mélaga en 2007, sobre el éxodo —apenas difundido-
de cientos de malaguefios hacia Almeria en 1937, nos mostraron los brutales ataques
que por aire y por mar les fueron ocasionados, a las victimas del genocidio en la
Carretera de Almeria. Para conmemorar y no olvidar este hecho, a las palabras de
“NUNCA MAS” no se le afiade una placa o un monolito sino que el artista decide dejar
constancia con un parque, en una de las localidades del trayecto: Torre del Mar. En el
Parque de la Memoria también ha contribuido el arquitecto Santiago Cirugeda y
Salvador Relafo, con el ajardinamiento. Los bancos del Parque de la Memoria tienen
escritos los nombres de las personas que pasaron por el éxodo en febrero de 1937 y que

no deben olvidarse para que no vuelvan a ocurrir.
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Rogelio Lopez Cuenca, Santiago Cirugeda y Salvador Relafio. Parque de la Memoria.
Torre del Mar (Malaga).

Esta forma de creacion para hacer visible muestro pasado son noticias de actualidad
(Diario El Pais, sdbado 16 de noviembre de 2013) en que en la noticia La ONU insta a
jueces y Gobierno a buscar a los desaparecidos del franquismo esté publicada.

Espacios y escenarios comunes para el legado cultural y artistico con la construccion de
un Parque de la Memoria historica en Malaga.

¢Hablamos entonces de otro tipo de artista y de arte en el siglo XXI también en

Andalucia?. La transversalidad de las disciplinas, desde luego, marcan esta evidencia.
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