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Hay un hombre detrds de este lugar.
Es €l lo que me asusta.

Puedo verlo a través de las paredes...
puedo ver su cara.

Espero no volver a ver esa cara, nunca fuera del sueio.

David Lynch, Mulholland Drive (2001)
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The Gift (El Regalo), 1986 se presenta como una propuesta instalativa basada en la fragmentacion
de un relato, que se articula a través de una alegoria sobre el sexo como pulsion de muerte/placer.
El espacio intervenido recoge diferentes disciplinas como el video, la pintura o la escultura.

Alo largo de esta memoria se muestran las distintas etapas o “episodios” de desarrollo y evolucién,
tanto formales como conceptuales, que el proyecto ha experimentado hasta su conclusién, junto

con su correspondiente bibliografia, cronograma y referentes artisticos.
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El proyecto que aqui presento consiste en la fragmentacion de un relato que toma diferentes
disciplinas como campo de manifestacion y desarrollo, a través de una instalacion compuesta por
video, sonido, pintura o escultura, y que, en su totalidad, pretende sugerir una narracion.

El trabajo parte de la suplantacion de una realidad traumatica por una alegorica, donde los signifi-
cantes se han desplazado, y no llegamos a distinguir las fronteras entre los hechos y la fantasia. Es
decir, podriamos hablar de un proceso de codificacion que han sufrido una serie de acontecimien-
tos, mostrandose como un pastiche de imagenes kitsch y naive tipico de una cinta thriller-slasher
de bajo presupuesto, donde una serie de estrafalarios personajes y lugares, conforman una trama
fragmentaria llena de clichés y parodias propios del cine de serie B.

Lo que realmente me interesa es introducir al espectador dentro del proceso de creacion narrativa,
pudiendo obtener versiones completamente diferentes - dependiendo de su propia subjetividad -
del mismo material; por lo que tendrd que “tejer” el relato que los une. La mezcla de multiples
disciplinas me facilita explorar las diferentes formas con las que se podria relatar una narracion.
El relato y su soporte tienen el mismo protagonismo. Hablando por medio de palabras de Ilya
Kabakov (Moscu, 1933), “la instalacion total: el lugar de una “accion” cuajada, donde se ha pro-
ducido, se produce, o puede producirse un acontecimiento”.?

1 Thriller (suspense) y Slasher (cuchillada) son dos géneros cinematograficos donde la explotacion de temas
controvertidos como la violencia, el sexo o las drogas, es explicita.

2 Citado en LARRANAGA, Josu. Instalaciones. Nerea, Guipuzcoa, 2009, pags 123-124.



7447‘ 20 WW En busca de “lo ridiculo sublime"

Antes de comenzar con la exposicion del desarrollo tedrico-plastico, me gustaria mostrar, a
modo de introduccion, uno de los pilares fundamentales en el que se sustenta mi proyecto. Se
trata de una busqueda que desde primer momento se mantuvo presente, y en torno a la cual fui
madurando y trabajando. Y es que, desde que comencé con esta investigacion sobre la década
de los ochenta, siempre apreciaba algo que, aunque desconocia de qué se trataba, me era de gran
interés, mas alla de la pura estética; algo asi como su esencia, su “zeitgeist™. No seria hasta cierto
tiempo después, a través del estudio del cineasta David Lynch (Missoula, 1946), cuando llegué
a comprender aquello que tanto me Ilamaba la atencion de la década. Algo que el teorico Slavoj
Zizek (Liubliana, 1949) denomina lo “ridiculo sublime”.

Zizek, en su ensayo “The Art of the Ridiculous Sublime™, apoya un pie en el cine de Lynch, y
el otro en diversas teorias psicoanaliticas de Freud o Lacan, para explicarlo; se trataria de una
complementariedad de opuestos entre lo mas inocente y naive, y su contraposicion malvada y
violenta. Este esquema se encuentra muy presente en algunos de sus trabajos, como en Twin Peaks
(1990-2017), Carretera Perdida (1997) o Mulholland Drive (2001). Al llegar a este escalon, pude
ver claramente que el aspecto particular de los ochenta que tanto me interesaba se encontraba
basado en esta complementariedad de opuestos.

Lo que a mi me atraia de la década, que nunca supe comprender, era el escozor que provocaban
todas esas imagenes explicitas excesivamente violentas y sexuales, que tanto proliferaron en la
década, pero que opuestamente estaban traidas de una forma completamente infantil e ingenua,
como si hubieran sido concebidas por un nifio. Podriamos hablar de una transgresion de lo
verosimil, ya que, ademas, este esquema es concebido de una forma completamente exagerada y
excesiva, empujada hacia los limites de la credibilidad, entrando en la parodia, la caricatura, y lo
grotesco.

SCHWARZENEGGER Un claro ejemplo — entre otros miles - seria la pelicula Comando
(1985)°, donde Arnold Schwarzenegger es empujado a cometer la
aniquilacién total de un grupo armado que mantiene secuestrada
a su hija pequefia. Toda la pelicula gira en torno al “heroico”
Schwarzenegger, completamente enajenado, utilizando wuna
violencia sobrenatural contra todo aquello que se interpone en
su camino. No nos importa ver esta masacre: 96 muertes en toda
la pelicula. Y después de todo, nuestro héroe sale indemne, sin
un so6lo rasgufio, como si esa animalesca capa de musculos fuera
anti-balas. Es “lo correcto”, los malos — que actian como malos
- merecen la muerte, y los buenos, el triunfo absoluto; una épica
venganza con necesaria violencia, empujada hacia lo fantéstico e
irreal, de forma ridicula y patética, como vista desde los ojos de un
nifio.

N
CINE PSLAN

’ . Uno de mis referentes claves, que también ha investigado,
Cartel de Comando. “En alguna parte, de . , )
alguna manera, alguien va a pagar” comprendido, y desarrollado esta formula en sus trabajos de forma

3 El vocablo aleman “Zeitgeist” se traduce como el “espiritu de una era, o de un tiempo”, y el término es
utilizado al hablar del conjunto de ideales y creencias predominantes que guian el comportamiento de una sociedad en
un periodo especifico en el tiempo.

4 ZIZEK, Slavoj. The Art of the Ridiculous Sublime: On David Lynch’s Lost Highway. Occasional Paper.
Washington, 2000, pags- 22-25.
5 LESTER, Mark. Commando. Twentieth Century Fox Film. Los Angeles, 1985. Protagonizada por Arnold

Schwarzenegger, se considera como uno de los mayores exponentes del blockbuster hollywoodiano de accion tipicos
de los ochenta.



consciente, es el director de cine Paul Verhoeven (Amsterdam, 1938). Trabajo dentro del cine de
Hollywood en esos ochenta, exploté el enfrentamiento entre naturalezas opuestas a la americana
de una forma aiin mas exagerada en sus peliculas, desplazando los limites de la credibilidad hasta
lo burlesco y lo grotesco. Sin embargo, todas estas escenas, pese a ser ingenuas e inverosimiles,
son concebidas para ser tomadas completamente en serio. Esto genera lo caracteristico de
Verhoeven, una especie de auto-parodia 4cida, una critica irénica hacia todo el sistema en el que
se apoya, donde nunca podemos dilucidar si realmente lo hace de forma consciente o inconsciente.
RoboCop (1987), Desafio Total (1990) o Starship Troopers (1997) son algunos de sus trabajos
que ejemplifican claramente lo anterior.

[Sobre los recientes remakes de sus peliculas] “De algiin modo, parecen pensar que la ligereza de,
digamos, Desafio Total y RoboCop, es un obstaculo. Asi que cogen esas historias un poco absurdas
y las hacen excesivamente serias. [...] Se vuelve mas tonta o absurda, pero de un modo equivocado.
Ambas peliculas necesitaban la distancia de la satira o de la comedia para presentarlas al publico.
Narrarla con seriedad, sin nada de humor, es un problema y no una mejora.”®

La alegoria

Gracias al estudio de lo "ridiculo sublime", pude componer un esquema donde se articularia
gran parte de la narracion del proyecto. Me era de gran interés esta oposicion entre imagenes de
naturaleza infantiloide e ingenua, propias de la década, y otras adultas y perversas que mostrarian
el tema o sentido real que se esconde detras de la trama. Peliculas como La Semilla del Diablo’, La
Jungla de Cristal®, o The Birthday’ lo ejemplifican. Ademas, mi constante interés por trabajar en
torno al concepto del sexo como pulsion de muerte/placer, compuso un esquema narrativo basado
en el desplazamiento de significados: la alegoria.

Gracias a la experimentacion con este recurso, pude ir configurando una atmdsfera con una logica
que se asemejaba al suefio, y como éste codifica y esconde significados a través de imagenes
descontextualizadas. No me interesaba trabajar con lo fantastico, sino con algo mas cercano al
surrealismo y a la perversion de lo cotidiano: el extrafiamiento de lo real, la ambigiiedad de lo
posible.

6 En BROWN, Phil. Paul Verhoeven on His Twisted Dark Comedy ‘Elle’, and What the ‘Robocop’ Reboot Got
Wrong, Collider. Toronto, 2016. http://collider.com/paul-verhoeven-elle-robocop-reboot-interview/ [21/02/2017]

7 POLANSKI, Roman. La Semilla del Diablo. Paramount, Nueva York, 1968.

8 MCcTIERNAN, John. La Jungla de Cristal. Silver Pictures, Los Angeles, 1988.

9 MIRA, Eugenio. The Birthday. Versus Entertainment, Madrid, 2004.



Proceso Pe 744/1/%7' »iga«m}o'n Tebrico-Pliitica

A continuacion, se muestra toda la linea de investigacion y desarrollo que ha seguido el proyecto,
de manera esquematizada, ya que puedo considerar su origen en la asignatura Proyectos I del tercer
afio de carrera. Desde entonces, la busqueda de “lo ridiculo sublime”, la experimentacion con
medios y herramientas de la década de los 80's, o la investigacion sobre narraciones fragmentadas
espaciales, han contribuido a constituir este proyecto, tanto en el plano lingiiistico como tematico.

1. La libreta: Cazadores del bichito.

Para la asignatura Proyectos I, comencé una investigacion meramente plastica sobre la década de
los ochenta, que plasmé a través una libreta de bocetos donde anotaba y dibujaba todas aquellas
fotografias, disenos, carteles, fotogramas de peliculas, rotulos... que me atraian, las cuales hallaba
en paginas web como fumblr o instagram, y que me ayudaron a madurar la idea de trabajar esos
ochenta que me interesaban, buscando una forma de comprender su “zeitgeist”. Esta idea surgio
al conocer al dibujante de comics Benjamin Marra (Halifax, 1977), también interesado por los
ochenta, y el cual tenia una libreta de bocetos del estilo. Al mismo tiempo, comencé a experimentar
con el aerdgrafo, con la intencion de explorar el disefio de la carteleria de cine de la década,
a través de artistas como Renato Casaro (Treviso, 1935), Luis Royo (Calamocha, 1954), Boris
Vallejo (Lima, 1941), Drew Struzan (Oregon, 1947), Enzo Sciotti (Roma, 1944), y otros muchos.

Algunas paginas de Eighties Sketchbook. 102 pags. 2013-16.

Finalmente, el proyecto no llegd mas alld de la mera copia
vacia, algo completamente superficial y carente de sentido. Este
fracaso, que considero el suspenso mas beneficioso de toda mi
experiencia en la universidad, me ayudé a comprender que todo
este material no era el fin, sino sélo el medio. Tenia que hacerlo
mio.

Estudiando las obras de artistas como Rogelio Lopez Cuenca
(Malaga, 1959), Douglas Gordon (Glasgow, 1966), o Richard
Prince (Zona del Canal de Panama, 1949), comprendi que la
apropiacion venia ligada a una recontextualizacion posterior
que la dotaba de un nuevo sentido. Este concepto pude terminar
de asimilarlo tras conocer la obra de Miguel Gémez Losada
(Cordoba, 1967), con las series Funk (2014/15), Discoteca
£ Pomelo (2015/16), o Una Historia Rusa (2013).

Machirulo’s Night. 2013. Acrilico sobre papel,
50 x 70 cm. Proyectos Artisticos L.



[sobre la eleccion de imagenes en sus pinturas] todo ese imaginario, aunque yo no he ido nunca a
Rusia, lo conozco a través de mi padre. O sea, que yo he construido una Rusia, digamos, que no
existe. Una Rusia imaginaria. [...] A mi me gusta trabajar una franja que esta libre de iconos; no voy
a pintar una bandera roja, con la hoz y el martillo [...] yo creo que las personas tenemos que tener esa
libertad de poder sofiar con los sitios y completarlos en la imaginacion. ™

Fue entonces cuando pude desprenderme de la carga iconica de tener que representar los ochenta,
y poder tomar con toda libertad s6lo aquello que me interesaba. Ademas, analizando mi libreta de
bocetos, vi claro que el simple gesto de pasar las paginas componia una cierta narracion secuencial
fragmentada, y dada la naturaleza de los rétulos, las anotaciones y los dibujos, practicamente se
estaba contando una historia. Eran mis ochenta. Entre pagina y pagina se generaban esos huecos,
esa omision o desplazamiento de informacidn que tanto me interesaba. Una historia descompuesta.

Texto + Dibujo = Duda, descontextualizacion = Resignificacion alegérica

Esta fue la formula entre lenguaje y dibujo que se repetia continuamente entre pagina y pagina
de la libreta, una féormula de creacidén de asociaciones que asimilé tras el estudio de Raymond
Pettibon (Tucson, 1957). Sus dibujos de tinta, que podrian considerarse vifietas de comic ampliadas
y descontextualizadas - y que siguen la tradicion de Roy Lichtenstein (Nueva York, 1923-Nueva
York, 1997) -, parten de la literatura, como ¢l mismo explica sobre su proceso de trabajo: “Las
ideas siempre aparecen de la lectura, como de entre las lineas. Es como nadar entre palabras y
letras. Me sumerjo en un estado de consciencia donde soy receptivo a asociaciones, y ese rollo”."

Por aquel entonces, dada mi aficién por escribir, tenia un vago boceto de novela detectivesca
cuando descubri lo que se conocia como el “bugchasing”, o la caza del bicho; una practica
homosexual que tuvo su auge durante finales de los afios noventa y principios de milenio con la
aparicion de las primeras redes sociales. Consistia en la busqueda de contraer el virus del VIH a
través de relaciones sexuales sin proteccion con personas infectadas. Ademas, la jerga empleada
en estas practicas para denotar conceptos como el virus (the gift, the bug; el regalo, el bicho), los
infectados (giftgivers; los que regalan), los que buscaban infectarse (bugchasers; cazadores de
bichos), ayudaron a establecer las bases metaforicas de este proyecto.

Basandome en la apropiacion y la descontextualizacion de estos términos, desarrollé un nuevo
proyecto, muy diferente al inicial, que consistié en un portafolio con doce dibujos de tinta china sobre
pliegos de papel, donde jugaba con las multiples asociaciones posibles entre textos e imagenes. El
proyecto no hablaba del SIDA, ni de los ambientes underground relacionados; todo era una excusa
para jugar y generar una linea narrativa fragmentada que uniera las diferentes imagenes.

Paginas 8, 10, 11 y 12. The Gift, 42 x 59,4 cm. 2013.

10 GOMEZ LOSADA, Miguel. Una Historia Rusa. Galeria Yusto / Giner. Marbella, 2014.
https://www.youtube.com/watch?v=p0tkklVwbtc [15/06/17]
11 STORR, R./COOPER, D./LOOCK, U. Raymond Pettibon. Phaidon. Nueva York, 2001, pag 8.
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2. Salto al espacio

Durante de mi estancia Erasmus en Milan, estuve
experimentando con los resultados obtenidos en Proyectos I,
desarrollando otra libreta de dibujos donde segui componiendo la
trama, manteniendo la mecanica de vifietas descontextualizadas,
con textos y dibujos de alto contraste, basandome en una
investigacion del género noir, con peliculas o comics italianos
(fumetti neri) como Dylan Dog'", ademas de comenzar con el
habito de busqueda de objetos de los ochenta en los rastros.
Uno de ellos, una camara de VHS, me abri6 las puertas a
experimentar con el video analdgico. Al volver, fui consciente
de que lo que realmente me atraia del comic, el poster cinematografico, o el videoclip, eran los
“huecos” narrativos, las elipsis, que existian entre las secuencias mas que las propias secuencias
en si. Entre las imagenes, estos hiatos, o gutter'®, se originan huecos que fuerzan al espectador
a completar el acontecimiento, o como lo define Mieke Bal (Heemstede, 1946), “el paso de un
estado a otro”'. El espectador, consciente del corte, intenta reconstruir ese paso, introduciéndose
dentro del proceso creativo.

Fotograma de The Gift II. 3’15”. Video VHS. 2014.
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Algunas paginas de la libreta The Gift II. 82 pags. 2014-16.

Ademas, retomé el uso del aerdgrafo cuando estuve investigando acerca del esquema del poster
cinematografico — y su evolucion objetual, la caratula de cinta de video -, ya que utiliza la elipsis
como generador de promesas; son pequefios alicientes abiertos que se recogen en una misma
imagen, y que nos mencionan, en lugar de contarnos, la pelicula. El espectador evoca la trama
de lo que espera ver, la conexion entre los diferentes acontecimientos del film que aparecen en el
cartel.

A partir de la exposicion Un Film en Train de se Faire (Columna JM, 2016), de Hadaly
Villasclaras (Malaga, 1989), comprendi que estas asociaciones
entre imagenes aisladas también podrian trasladarse al espacio,
mas alla de la representacion pictdrica, con el uso de objetos.
Y es que me atraia la idea de jugar con la descomposicion del

) V4l \ p poster cinematografico y la vifieta de comic desde un punto de
ﬁ&mﬁlﬂ&;ﬂmﬂ@& vista tridimensional. Ademas, me resultaba bastante interesante
oo " A 7 4 como Raymond Pettibon, Ilya Kabakov o Julio Falagan
/%%///57 Y 4 /’\\ (Valladolid, 1979) construyen sus instalaciones, a través de

. multiples disciplinas, interviniendo directamente sobre la pared,

Raimunda Dominatrix. Mixta sobre cartulina.  gpropiandose de objetos, pinturas, imagenes, o simplemente

70 x 50 cm. 2015. .
abarcando el espacio con textos.
12 SCLAVT], Tiziano. Dylan Dog. Bonelli Editorial, Milan, 1986-Actualidad.
13 Gutter es el nombre que reciben los huecos divisorios entre las vifietas de un comic.
14 BAL, Mieke. Teoria de la Narrativa: una introduccion a la narratologia. Catedra. Madrid, 2009, pag 22.




El hecho de que el lugar estuviera conteniendo una
narracion que el espectador tiene que completar, a
través de diferentes disciplinas, supuso una nueva
evolucioén en el proyecto.

Finalmente, para la asignatura Produccion y Difusion
de Proyectos Artisticos, toda esta experimentacion
dio lugar a un espacio intervenido, manteniendo la
misma narraciéon metaforica, que recogia diferentes
disciplinas, desde paginas sueltas de la libreta, a
dibujos sobre pared, textos, objetos intervenidos,
carteles con aerografo... que me ayudaron a constituir
un lenguaje mas personal y rico. Aunque lo més importante, que era jugar con el espacio, fue
la carencia del proyecto. Y es que, cegado por intervenir todas las paredes, no tuve tiempo, o
perspectiva, para pensar en la situacion espacial de cada pieza y en su autonomia con respecto a
las demas.

Detalle de la instalacién The Gift II: Vendetta. 2015.

Vista general de la instalacion The Gift II: Vendetta. 2015.

3. Salto al movimiento

El salto al video vino realmente de forma inesperada. Si algo habia aprendido de las carencias de
mi anterior instalacion, era que las piezas necesitaban de un contexto para funcionar. Y asimilando
que ni los ochenta, ni la narracion en si eran los objetivos, tan s6lo medios, volvi a replantearme
el proyecto. Por aquel entonces me encontraba sumergido en investigar “lo ridiculo sublime”, y el
kitsch, otro concepto muy presente durante la década, y que, practicamente, podria considerarse
como un efecto de ese enfrentamiento de opuestos.

Es precisamente en esta contradiccion intrinseca entre un deseo y la imposibilidad de su realizacion,
donde tiene lugar la dialéctica del kitsch, oscilando entre un pasado irrecuperable y un presente
fragmentario, sin hallar otro lugar de reposo que la certeza de su propia negacion.'

Esta investigacion vino ligada al descubrimiento de cierta arquitectura especifica situada en la
Costa del Sol, que pude observar gracias a la investigacion, Arquitecturas Encontradas (2009), de
Guillermo Pérez Villalta (Tarifa, 1948), y que veinticinco afios antes lo denominara Juan Antonio
Ramirez (Malaga, 1948-Madrid, 2009) como “el estilo del relax”.

Otro rasgo notable es la exageracion, el solecismo desproporcionado. El estilo del relax asume
funciones publicitarias, de modo que la modernidad mas que notoria de las formas implica un
voluntarismo de progreso con pocas posibilidades de credibilidad, dado el contexto econéomico y
politico de la Espana coetanea. Pero ese deseo de ir “mas alla”, enternecedoramente ingenuo, produce
sin embargo, interesantes resultados visuales.'

15 OLALQUIAGA, Celeste. EI Reino Artificial. Gustavo Gili, Barcelona, 2007, pag. 56.
16 RAMIREZ, Juan Antonio. E estilo del relax. Colegio Oficial de Arquitectos. Malaga, 1986, pag 17.
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Ademas, me resultaba muy atractivo el estilo de vida yuppie’” que
venia ligado a todo esto, importado directamente de las altas esferas de
Estados Unidos, y que pude estudiar gracias a libros como La Hoguera
de las Vanidades'®, y American Psycho. Por lo que decidi cambiar
el ambiente underground sadomasoquista de sectas, peliculas snuff?°,
travestis y dominatrices, por una burbuja petulante y esnob de hoteles
de lujo en decadencia, sirvientes enmascarados, concursos de belleza
y lujuria kitsch, aunque manteniendo la esencia de la alegoria. Sin
embargo, en ese momento, en el que aun no tenia ni siquiera pensado
grabar en video, pero un correo electronico al director del historico
hotel Pez Espada de Torremolinos — emblema del llamado estilo
del relax -, me empujo a volver a coger la camara, ya que se mostro
muy entusiasmado con la idea, y me concedio el privilegio de poder
filmar lo que quisiese en el hotel. De cualquier modo, esta inesperada
oportunidad me empujé hacia un nuevo punto muerto: ;deberia » 7 gk
comenzar un nuevo proyecto, o continuar con el anterior? Y si era asi,  Hotel Pez Espada, Torremolinos. Postal de
(como desplazar toda esta historia, que llevaba afios desarrollando, 9%

hacia la Costa del Sol?

Carretera Perdida y Mulholland Drive, son dos versiones de la misma pelicula.?!

Con esta cita de Zizek a dos obras de Lynch, comprendi que no era necesario reconstruir ciegamente
toda la trama si queria rescatarla. Podria generarse otra version alternativa sin dejar de hablar de lo
mismo. Como un suefio dentro de otro suefio.

Tenia que actualizar mis referentes hacia el video, y comenzar con el storyboard. Yo mismo disefié
el vestuario, los objetos, la fotografia y los juegos de luces. Desde el primer momento tuve claro
la idea de filmarlo todo en video VHS (en formato 4:3), ya que, ademas de que lo considero muy
interesante plasticamente, era esencial utilizarlo ya que mi linea de trabajo e investigacion siempre
parti6 de referencias hacia el videoclub, el “cine en casa”, y el serial B. Este tipo de cine de
explotacion, es kitsch por naturaleza, dado su bajo presupuesto, carencia de equipo y preparacion,
ademads de caracterizarse por la explotacion lasciva de temas controvertidos.

1. Losny

|
‘L 08By " (visT/Bueo) (1)

LOBBY

w‘/ }M \ (5

19 Jamwen suse_oeroe Poen 05 e " copmmss y wee  1E L, auwess
i ] nane (#343°) [REFIEDD dirdy] i £ b enner by
LoBsylvestibb) TRAGELNS ciwnn Hncis. E¢ TveLuns Vack s Theveceins < TwTER cons A NI Y o o F o Fiso oo

14, TAwos  créoimo

~Nocie PUNTo OF FUGA peL PiAmo. PunTs DE FUSH, Enm> Twen (Fuzm PLAw0) Dipe  (uups L4 SUETAME
o5, PR PNEANDS. DESIRELD, i & BrnopueInd A VTN (Unene y SHen) oo Fi9O
DELWIE. EL VESTIBAO S5 > Capans PENSIE

= m B Ly . 3 Wi 7 5
4 ruporre D¢ A
5 1.6 —ppusen se veviEwe s/m«m 13 Tl Shea. Lo GPABRDIIM VEC GURUS "Ly comat tetmmi v & R zooM 4 4
ok e PLawo Fido crmrmL picd ruw Fr30, cvnf - wrorme HaBLE HULE OF SE pamer 4t EXHérS > e A,
L chpam S/Uf L TEN Ml AGo A Suetd SusTaNCIA (SANGIE ¥ §EMEN) [ HSTA 1 E0TA vE Encvhorg e ) D a3 SSCAEIMS Yol 72
P DE F, Tawwin ORSOE #6050 — puavo Fido 4ums ae S48 Somene
$CAMG cow T‘M//wu/mp Geallicols

Storyboard de la secuencia “Vestibulo”. Paginas 1y 2.

17 El término yuppie (acronimo de young urban professional) designa un estilo de vida de excesos protagonizado
por las altas clases sociales, y movido por el éxito en los negocios, la lujuria y el esnobismo, y que tuvo su esplendor
en la sociedad neoyorkina de Wall Street durante los ochenta.

18 WOLFE, Tom. La Hoguera de las Vanidades. Farrar, Straus and Giroux. Nueva York, 1987.
19 EASTON ELLIS, Bret. American Psycho. Vintage Books, Nueva York, 1991.
20 La etiqueta snuff se refiere a trabajos audio-visuales donde se registra la muerte de uno o varios individuos,

generalmente con propoésitos rituales o sexuales.
21 Vid. ZIZEK, Slavoj. El Manual de Cine del Pervertido. Amoeba Film, Londres 2006.



Este material, cuya maxima aspiracion era acabar en un estante de videoclub o emitido a la
madrugada en algin canal de cable??, imitaba todo aquello que el cine de calidad hollywoodiense
exportaba, aunque sin poder aproximarse al nivel de estas stiper-producciones, originando parodias
baratas. A esto, se le sumaba la participacion de directores que, o bien carecian de conocimientos
sobre el cine, o bien se dedicaban, dada la escasa difusion y control, a explotar sus mas profundas
fantasias erdticas o sangrientas (o ambas juntas), dando lugar a un lenguaje que impregnaba todo
de una ingenuidad amateur y alegdrica muy especial.?

Me interesaba saber fabricar un buen kitsch; el camino de la imitacion y la parodia. Las obras de
Cindy Sherman (Nueva Jersey, 1959) o la de Rodney Graham (Abbotsford, 1949), me ayudaron a
comprender el desdoblamiento, ese equilibrio entre lo ingenuo y el fake: el disfraz.

Presente dentro de su obra, como “personaje”. Siempre se muestra totalmente reconocible, detras de
todas las mascaras esta la figura del autor, del creador, aun cuando no pueda ser aprehendido como
individuo. Alguien que se muestra en la misma medida en que se oculta, un autor que se ofrece a ser
identificado y que al mismo tiempo se aparta indeciso.?*

Con respecto a esta cuestion, un gran descubrimiento fue
el trabajo de Richard Ayoade y Matthew Holness: Garth
Marenghi'’s Darkplace (2004) es una mini-serie que imita
a la perfeccion las tipicas tele-novelas chapuceras de la
década de los ochenta, parodiando el género de terror,
y a escritores del estilo como Stephen King. También
supusieron una gran influencia el corto Kung Fury
(David Sandberg, 2015), o la pelicula Karate a Muerte en
Torremolinos (Pedro Temboury, 2003), que focalizan su
parodia en las mas que explotadas peliculas de accion-artes
marciales-ficcion. También el videoclip western-ciencia-
ficcion Knights Of Cydonia (Joseph Kahn, 2006), de la banda Muse, o el videojuego pseudo-
mafioso Grand Theft Auto: Vice City (Rockstar Games, 2002). En parte, esta investigacion me
resultaba al mismo tiempo contradictoria y absurda, ya que estaba aprendiendo a generar fallos,
erratas y meteduras de pata tipicos de series de bajo presupuesto
con equipos insuficientes. Me resultaba muy sugerente generar
intencionadamente errores de raccord, interpretaciones hieraticas,
cortes de secuencias erroneos, efectos especiales nulos, o la aparicion
de focos o equipos de grabacion dentro del plano. Aparte, también
me interesaba evidenciar las carencias e imperfecciones del video
analogico VHS, y convertirlas en otra herramienta narrativa. En
general, estaba aprendiendo a hacer mal cine.

Rodney Graham, Picasso, My Master (2005).

Siguiendo por esta linea, me gustaba continuar por esta senda del cine
de baja calidad: por un lado el cine turco, y por otro Roger Corman
(Detroit, 1926). Al hablar de cine turco en la década de los ochenta,
hablariamos de un cine de baja calidad - debido a un periodo de
inestabilidad politica - donde era habitual la “revision” de grandes
producciones extranjeras con abundantes apropiaciones directas

de material de otras peliculas, como secuencias integras o bandas  Cartel de Son Savasi (1982), dirigida por
Cetin Inang.

= T4 P i conror
LN — 2 X

22 Normalmente estas peliculas eran etiquetadas bajo la denominacion straight-to-video (directas para video),
como referencia a la imposibilidad de ser estrenadas en cines.
23 Cannon Films o Troma Entertainment fueron dos grandes pesos pesados del cine B durante la década,

productoras de peliculas cutres, banales y baratas, como Surfistas Nazis Deben Morir (1987), El Vengador Toxico
(1984) o Cobra (1986), entre otros muchos.
24 CLEMENTE, José Luis. Rodney Graham: A Glass of Beer. CAC Malaga. Malaga, 2008, pag. 45
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Douglas Gordon, 24 Hour Psycho (1993). Video
instalacion, 24 hrs.
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sonoras. Este robo descarado, y su torpe incorporacion al resto de la pelicula — tomas grabadas
directamente de una proyeccion, o donde aparecen personajes que no forman parte de la pelicula
y pertenecen a la secuencia robada?®-, supusieron una gran influencia a la hora de experimentar,
y, sobre todo, evidenciar y cuestionar la tramoya del medio. Aunque, el reciclado de material
no es algo tnico del cine turco, ya que a raiz pude descubrir al denominado “Papa de la Serie
B”, Roger Corman. Las producciones de este director supusieron, durante la década de los 50’s
hasta la actualidad, ejemplos de producciones cinematograficas de bajo presupuesto y de rapida
ejecucion, con guiones escritos sobre la marcha, reciclado de escenas, efectos especiales primitivos
y actuaciones de técnicos y personal del equipo.

Estaba montando otra pelicula, cuando recibi una llamada de Roger desde Europa. “Te diré lo que
vamos a hacer. Consigue una copia de Night Call Nurses y extrae la persecucion del camion de
explosivos. Agénciate luego Private Duty Nurses, separa de esta ultima la escena de la alcoba, y
juntalas ambas en un fragmento de un minuto. Acto seguido quiero que tomes algunas frases del film
donde Warren se dirige a la chica (cuando habla) y que les sobrepongas una musica fantasmagorica.
Coldcalas todas en la cinta [Cockfighter, 1974]".2°

Aprendi, entonces, que no era necesario recrear
aquellas secuencias que tanto me interesaban; si hasta
entonces, en el ambito pictorico e instalativo, habia
estado trabajando largo y tendido con el collage, ;por
qué no ahora? Por ejemplo, durante una secuencia del
proyecto, “La Llamada”, donde una stripper efectia su
baile erdtico-mortal: este fragmento robado pertenece a
la pelicula Naked Obsession (Dan Golden, 1990), en el / - :
que introduje a mis personajes evidenciando el forzado Rodaje de una secuencia descartada en la terraza del Pez
corte. Este método de filmaciéon y montaje, heredado  Espada.

de este cine de bajo presupuesto, no sigue las reglas ortodoxas del cine, sino que experimenta y
crea narraciones fragmentadas — a veces, tan s6lo una rapida sucesion de imdgenes inconexas.
Tal sistema de montaje anarquico evidencia (involuntariamente) el esquema basico del cine: la
asociacion de imagenes que se suceden en una misma linea continua. Directores como Cetin Inang
(Ankara, 1941), el apodado “Jet Director” (similar a Corman, filmaba sus peliculas como mucho
en diez dias) me inspiraron para jugar con total libertad, y escapar de la rectitud del storyboard.
Por lo que muchas secuencias, ideas, o personajes, aparecieron inesperadamente fuera del guion,
a veces improvisando, durante la grabacion o después, en el proceso de montaje. También hize
collages a partir de bandas sonoras, como las de Angelo Badalamenti, compositor por excelencia
de Lynch, o Jan Hammer, en la serie Corrupcion en Miami (Anthony Yerkovich, 1984-90). El
rodaje en el hotel Pez Espada duré tan solo dos dias, mientras
que los planos en el estudio de la facultad duraron semanas.
También tuve que enfrentarme al descarte de secuencias
aunque muchas de ellas tomaron dias en rodarse o montarse),
ya que, o bien no funcionaban, o bien rompian la atmoésfera
hermética de la trama.

De cualquier modo, también me interesaba una apropiacion
menos directa. Consideraba rico y macarra el hecho de
robar directamente, apadrinar estas imdgenes y luego
recontextualizarlas, como sugiere Joan Fontcuberta

25 INANC, Cetin. Son Savasci (El Ultimo Guerrero). Birinci Ticaretim. Estambul, 1982.
https://vimeo.com/225811552 [8/09/2017]
26 Joe Dante en CORMAN, Roger/JEROME, Jim. Cémo hice cien films en Hollywood y nunca perdi ni un cénti-

mo. Kaplan, Barcelona, 1992, pag 268.



(Barcelona, 1955) en La Furia de las Imdgenes? | vy
como es utilizado en trabajos de video-artistas como
Douglas Gordon (24 Hours Psycho, 1993), Johan
Grimonprez (Double Take, 2008), o Christian Marclay
(The Clock, 2010). No obstante, también me resulta
interesante la forma de apropiacion tal y como la
realiza el director Quentin Tarantino (Knoxville, 1963).
Este las reproduce de forma fidedigna, plano a plano, una
estrategia que considero de gran interés ¢ importancia ya Christian Marclay, The Clock (2010). Video instalacion
que esta citando a sus fuentes. Por ejemplo, en la saga Kill 24 hrs.

Bill (2003/04), entre otras muchas, las evidentes referencias al western, y a los seriales de artes
marciales de los setenta, como Kung Fu (Ed Spielman-Herman Miller, 1972-75), son abundantes.

El muestra deliberadamente a sus maestros, sin tapujos; todas aquellas peliculas y directores de los

que aprendio, y gracias a los cuales, ha podido continuar la cadena y seguir actualizando el género.

Entre muchas, he seleccionado los ejemplos mas significativos
de apropiaciones tanto plasticas como conceptuales del proyecto.
Apropiaciones plasticas de personajes, como La Rata de Antequera
(Sor Citroen, de Paco Clavel); filtros, como el efecto Orton del
P cine negro (o de algunos videos

e - pornograficos), planos, luces 'y
» f' & escenografias de videoclips de grupos
rCiz;*-[)';n(997), LaRataeAnteera musicales como Cameo’ Alexander
(Paco Clavel). O’Neal, Jody Watley, New Edition,
George Michael, Human League...
entre otros muchos; o secuencias
integras como las de Hospital -
Massacre (1982) o Ice-Cream Man  Hospital Massacre (1982), Boaz
(1995). Davidson.

Por otro lado, en un ambito mas
conceptual, me atraia como Lars
Von Trier (Kongens Lyngby, 1956)
descarta completamente el uso de
decorados ilusionistas en Dogville 1-900-090-BICHO
(2003), dejando a los personajes
aislados en fondos wvacios, que
remiten al formato de literatura
detectivesca como la de Agatha Christie, donde junto a la novela
se adjuntaba un plano del escenario donde ocurria el crimen.
También el dotar de cargas simbodlicas a colores o estampados,

The Gift, 1986,2017. 11'45".

Anuncio TV linea erotica telefonica ” )
Go to Bed (1989). como suele hacer David Lynch, con el color rojo en Twin Peaks

(1990-2017) o el azul en Mulholland Drive (2001). Igualmente,
seguia interesandome la herramienta del collage, y cémo introducir
formatos ajenos a la narracion cinematografica tradicional, como los
anuncios en RoboCop o Starship Troopers (Paul Verhoeven, 1987
y 1997), o cambios de formatos o géneros, como la acida sitcom

"I Love Mallory", o las secuencias en Super-8 en Asesinos Natos
(Oliver Stone, 1994).

1-900-090:B16HO

At
The Gifi, 1986,2017.2327".

27 Vid. FONTCUBERTA, Joan. La Furia de las Imagenes. Conferencia Master de Fotografia en Universitat
Politécnica de Valencia, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=LVP008tTTs [16/03/2017]



The Gifi, 1986, 2017. 21'35".

En parte, queria dotar a la narraciéon de una dimension mas
plastica y estética, multidisciplinar (dentro del formato del
video), como la instalacion, que no se limitara Unicamente
a mostrar el paso tradicional de un acontecimiento a otro.
Aunque parta del lenguaje del cine, lo que me interesa es
cuestionarlo y experimentar con su narrativa. Por ello, es por
lo que insisto en que no se considere el proyecto como un
corto o pelicula; quiero evidenciar que no hay ni un principio

ni un final, que no existe linealidad narrativa un1d1recc10na1 y que los

acontecimientos no se suceden, sino
que se reproducen simultaneamente
en bucle, relacionados entre si por
simbolos y metaforas. Pretendo
continuar con la formula de asociacion
de elementos yuxtapuestos, tal y como
lo planteaba en el ambito instalativo
entre las diferentes  secuencias,

las cuales, a simple vista, no tenian una relacion causal. El
espectador ha de completar los huecos y descodificar las imagenes,
introduciéndolo en el proceso creativo.

Asesinos  Natos (1994), Oliver Stone,

sitcom "I Love Mallory".

The Gifi, 1986, 2017. 10'37".

Se trata de constituir una realidad
difusa, no aclarada. No me interesa
explicar qué ocurre con el hotel, por
qué los personajes se encuentran
alli, por qué interaccionan de

Suelo del vestibulo del hotel Pez Espada
(1959), J. J. Briales/M. Muiloz Monasterio.

Mural de la instalacion The Gifi, 2017

aquella manera... Aunque, no son escenas aleatorias sin sentido,
sino que hay algo que no se distingue que las mantiene unidas, y

eso impide que se separen en el momento de su recepcion.

4. Salto al espacio, Episodio I1.

Existe una relacion directa entre misterio, infancia e imaginacion.
El misterio dibuja una linea cercana a la infancia, porque esta
enlazado con la inocencia como oposicion al conocimiento. [...]
El misterio activa en el espectador una especie de regresion: del
conocimiento al desconocimiento (inocencia); del mundo objetivo
y racional adulto, al irracional infantil.?®

Una vez explicado todo el proceso y desarrollo del video, me gustaria explicar ahora la vuelta al
espacio, a la instalacion. Esto, sin duda alguna, ha desempenado un largo, lento, y complicado
desarrollo a la hora de constituir el proyecto. Después de mis anteriores fracasos, con numerosos
hallazgos y aciertos, en el ambito instalativo necesitaba poder superar mis miedos y fantasmas, y
enfrentarme a comprender el espacio de una vez por todas. Debo reconocer que, si este TFG ha
demorado mas de un afo, es sin duda alguna por el concepto instalativo.

En una primera idea, y tras comenzar el rodaje, muy influenciado por textos de Ilya Kabakov,
el happening de Allan Kaprow (Atlantic City, 1927-Encinitas, 2006) y la idea del espectador-
activo versus el espectador-pasivo, quise plantear la narracion fragmentada a través de una

28 ROCHE, David. The Death of the Subject in David Lynchs Lost Highway and Mulholland Drive. E-rea.
Stendhal, 2004, pags. 44-45 http://erea.revues.org/432 [13/11/2016]
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Esquema Instalacién (v2)
performance 5
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1 - Proyector SANGRE/SEMEN (Se enciende después del disparo)
2 - Wini

- Reproductor VKS (Pared)
4- Teléfono

BOTONES: Por

terrumpa s vicsiudes, pero... 1 propina... Veri.

Plano de sala performativo con los
puntos de accioén dramatica, y guion.

instalacion multidisciplinar, de forma que se proyectaran todas las
secuencias simultineamente, cada una de forma independiente, a través
de diferentes canales. El espacio estaria compuesto por diferentes
proyecciones de video - sobre pared, sobre pantalla, a través de un
pasador de diapositivas, por TV - en las cuales se reproduciria una
secuencia o capitulo en bucle. El espectador generaria una linea narrativa
fisica que uniria las secuencias entre si con su desplazamiento espacial.
Aunque a esto se le suma que los acontecimientos de la narracion no
solo estarian en el formato y tiempo del video, sino también a través de
la performance. Mencionar una historia a través de diferentes canales
representativos: video, imagen y accion dramatica. El planteamiento de
introducir la performance vino junto a la idea de que el espectador, en
lugar de mantenerse pasivo dentro de la instalacion, interactuase con los
medios, introdujera las cintas de video en los reproductores, y pudiera
jugar con ese concepto del videoclub y del "cine en casa". Sin embargo,
en el proceso fui consciente de que este publico que pretendia empujar
a interactuar con las piezas, no se moveria de su sitio por muchas
indicaciones que les mostrara. Entonces fue cuando empecé a investigar
sobre el “teatro invisible” de Augusto Boal (Rio de Janeiro, 1931-Rio
de Janeiro, 2009), el cual tiene como objetivo la incursion del publico
en una situacion real en un lugar cotidiano, con la destruccion de la
barrera entre espectador y actores: “j’espectador’, qué mala palabra! El
espectador es menos que un hombre y hay que humanizarlo y restituirle
su capacidad de accion en toda su plenitud”®. Un concepto planteado
originalmente como arma politica contra el régimen dictatorial
establecido en Brasil durante la década de los sesenta, pero que mas
adelante evolucionaria fuera de Brasil, en estados como Pert, como
herramienta de alfabetizacion de masas (plan Alfil). También me
interesaba especialmente como los actores, “agentes invisibles”, se

encontraban “ocultos” hasta que comenzaba la accion dramdtica. En un primer momento pensé
que esto solucionaria que el publico eligiera las cintas que ver y las introdujera en los televisores.
Ademas, que los actores de las performances interactuaran con estos “agentes invisibles” del
publico, construyendo una meta-representacion de diferentes tiempos, y pretendiendo romper esa
barrera entre escenario e instalacion.

[Sobre la “Instalacion Total”] Como cuando el espectador puede deambular durante el entreacto por
la escenografia de la obra teatral. Un equilibrio entre ilusion del contenido y analisis de su puesta en
escena. El espectador ha de ser consciente de la catarsis, y del analisis. Creerse la historia y por otro
lado saber que es una historia (ficticia)®

Fotogramas clave de la performance (ensayo en video)

29 BOAL, Augusto. Teatro del Oprimido. Nueva Imagen, México D.F., 1980, pag 58.
30 KABAKOV, llya. Instalaciones. Paris, C. G. Pompidou, 1995, pag 45.
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Influenciado por los planteamientos de Kabakov, me mantuve empecinado en que, por un lado,
el publico, ayudado por estos “agentes invisibles”, interactuase con las secuencias en video, y
por otro lado, se encontrara encerrado dentro de una accidon dramatica al entrar los actores en
la instalacion/escenario. Multiples canales de una meta-representacion imposible. Considero que,
a veces, tomar perspectiva de un proyecto es algo necesario y enriquecedor, ya que al no tener
distancia, uno no puede apreciar ciertos detalles o fallos que no es posible contemplar si uno no
se aleja lo suficiente. En aquel momento, mi ausencia de distancia me impidi6 ver lo descabellado
y arriesgado que era todo aquel galimatias, y que ni tenia medios ni tiempo para coordinarlo y
dirigirlo tal y como yo lo imaginaba. Tras muchos ensayos y pruebas con actores y espectadores,
finalmente fue mi propio publico, aquel que pretendia
engafar, el que me destapd los ojos y me hizo ver
que ese camino conducia a un precipicio. Es mas,
ni si quiera eran performances, sino un teatrillo mal
sincronizado y dispuesto, innecesariamente largo, que
anulaba a las secuencias en video, y con carencias en
otros los niveles. Fue después de este golpe necesario,
cuando decidi suprimir todos estos brochazos teatrales,
ademds de descartar que los videos se reprodujeran a
través de grandes proyecciones por la habitacion, ya que
Vista general de Full-Sized Body, Erotic Literature habia olvidado que el cine del que hablaba era el "cine
(2015), Chloe Wise. en casa", en el televisor y con la cinta alquilada.

Sin embargo, no contemplo que perdiera el tiempo, ya que exploré caminos nuevos que enriquecieron
mi experiencia y me ayudaron a seguir puliendo el proyecto, ademds de continuar aclarandome
qué campos me interesan y cuales no. Después, y siendo consciente de que le habia quitado
todo protagonismo a los videos, y olvidado completamente
el aerdgrafo, replanteé esta narracion fragmentada como una
instalacion audio-visual, donde las secuencias en video, ahora
una en cada televisor, se complementaban con posteres y
objetos. Fue gracias al descubrimiento de Chloe Wise (Montreal,
1990), con instalaciones como Full-Sized Body, Erotic
Literature (2015), o Cats not fighting is a horrible sound (2016),
cuando volvi a enamorarme de la instalacion, y a mezclar
video y pintura, aunque con curiosidad por experimentar con la
escultura. Por ello, disefi¢ cada secuencia como pieza autobnoma,
con el objetivo de generar asociaciones y conexiones entre lo
que ocurria dentro, por un lado, del tiempo del video, y por
otro, del tiempo instalativo. Es decir, la pieza de video estaria
dividida en seis secuencias, las cuales se dispondrian en bucle
en seis televisores, cada uno de ellos imitando el set de TV de
los tipicos hogares familiares. Aquellas pinturas u objetos que
componian cada pieza, complementaban los acontecimientos i
que se mostraban en el video, y pretendia extraer fuera del
televisor, hacia el espacio, la narracion. Aunque, por otra parte,
comenzaba a sentir que el formato pdster sobre la pared no
terminaba de "actuar" lo suficiente, se quedaba demasiado plano
aunque hubiera optado por utilizar grandes formatos. Y dada
mi curiosidad por experimentar con lo escultérico después de
ver la obra de Chloe Wise, decidi extraer las chicas de “Miss
Torremolinos Beach 1986 y hacerlas reales. Ademas, el =
concepto del videoclub seguia cercano: algo que siempre me
apasion6 fue la publicidad cinematografica que solia utilizarse

JOVEN Y FERTIL®

NEGATVO. LIMPIO. 37 88kg -1,62.
BUSCA FANTASIAS TELEFONICAS.
CAZADOR

Boceto instalativo video-pdster de la pieza E/
Ascensorista Terrible. 3'58".



en el lugar, los carteles y anuncios de peliculas sobre cartones con
peana. Normalmente, solian incluir a personajes de la pelicula a
tamafio real, por lo que este fue el aliciente para pegar a las mises
sobre tablones de madera DM y sacarlas de la bidimensionalidad de la Tas Eomeans
pared. También tuve la idea de rescatar esa libreta de dibujos en tinta D
con altos contrastes, The Gift 11, volviendo a los origenes de la trama, \
y plantearlo como el fanzine barato de quiosco tipico de los ochenta,
como la saga Slash Maraud (Paul Gulacy, 1987-88), e incorporarlo
como otra pieza de la instalacion.

=

1
. T , . ., : L
Sin embargo, decidi simplificar la video-instalacion al ser consciente T
de la gran complicacion técnica que suponia activar todos los /
videos, es decir, los seis reproductores de video analdgico (que a -
veces se atascaban) conectados a los seis televisores, aparte de tener 0

que sincronizar manualmente algunas secuencias que compartian
escenas entre si. Debido a ello, tuve que sacrificar la idea inicial de
que se estuvieran reproduciendo desde cintas de VHS reales; pero
aln asi, también me encontraba escaso de reproductores y televisores
suficientes para todo el montaje, ademas de cables y demas aparatos
que implicaban una optimizacién del montaje urgente. Era un esquema
técnico complejo que yo s6lo no podia solucionar, asi que decidi volver
a simplificar el proyecto, finalmente, y darle otra vuelta de tuerca mas.
Uniria las seis secuencias o capitulos en un tnico video, dispuesto en
un Unico televisor.

Dado que queria mantener la idea de las secuencias en video
reproduciéndose en televisores diferentes, junto a carteles y esculturas,
y me asustaba la idea de estar acercdndome al corto o pelicula 5

tradicional, opté por filmar el disefio instalativo descartado, 10 que  psos 10 y 13 del fanzine Chasin’
gener6 en su lugar una pelicula de otra pelicula, una instalacion dentro  Obsession, 1988.2017. 25 pags.

de otra instalacion, que desemboc6 en el concepto de

la meta-representacion y de narraciones multiples.
Paraddjicamente, estas ideas ya las habia contemplado
cuando estuve investigando sobre las performances y las
meta-narraciones, a través de artistas como Janet Cardiff
(Bruselas, 1957) o Iris Héaussler (Friedrichshafen, 1962).
Ellas falsifican, en cierto modo, la historia o la memoria

de un lugar, ya sea generando una historia a través de

un recorrido guiado por la voz del artista, como The
Missing Voice (Case Study B) (1999) de Cardift, o bien,
construyendo una falsa escenografia en el lugar, con
documentos, fotografias y objetos, e incluso a veces con
personas que actian como personajes, y que el publico
toma por reales, como He Named Her Amber (2010), de
Haussler. De igual modo, en el cine también encontré
estos conceptos meta-narrativos y de ruptura de “la
cuarta pared”, con trabajos como Funny Games (1997)

de Michael Haneke, Smoking/NoSmoking (1993) de
Alain Resnais, Memento (2000) de Christopher Nolan,

La Rosa Purpura de El Cairo (1985) de Woody Allen, o
Como ser John Malkovich (1999), de Spike Jonze.

The Paradise Institute (2006), Janet Cardiff'y
George B. Miller.
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No obstante, es con el trabajo de Janet Cardiff donde mejor pude
comprender esa idea de la “narracion matrioshkana™'. En gran
parte de sus obras, se plantea la utilizacion de diversos canales
narrativos dentro de uno sélo. En la instalacion, con la que
colabora con George B. Miller, The Paradise Institute (2001)%2,
se puede apreciar este concepto de la meta-narracion. La pieza
consiste en una gran estructura de madera, un cubiculo cuyo
interior recrea a la perfeccion parte del patio de butacas de una
sala de cine convencional. Por lo que el espectador se introduce
dentro de un falso cine, “simulando” la situacion del cine, ya que
es invitado a sentarse en las butacas, y le son facilitados un par de
auriculares. A su vez, estos asientos se encuentran dirigidos hacia
una de las paredes del cubiculo, desde la que se abre una gran
ventana que comunica con otra habitacidon, que no es otra cosa
que una pequefia maqueta en anamorfosis del resto de la sala de
cine, y de la pantalla donde se proyecta una pelicula.

Por un momento el espectador se encuentra inmerso en una
falsa situacion de cine, observando la falsa pelicula proyectada y
escuchando su banda sonora a través de los auriculares. Pero es
que, al mismo tiempo, por el canal de audio no so6lo se reproduce la
banda sonora, sino también el ruido ambiente — toses, murmullos,
un teléfono moévil que suena... - de esa sala de cine. Y Cardiff lo
lleva atin més al limite, y sobre esta pista de audio de sala de cine, . oo fotogrmas y detalle de la
escuchamos su voz susurrandonos al oido como si se encontrase instalacion The Gift, 2017, donde se aprecia
en la butaca vecina. Nos narra una historia que tiene lugar fuera ¢l esquema de la narracion de matrioshka.
de campo, por encima de la pelicula proyectada, pero que se vincula con la situacion en la que el
espectador se encuentra sumergido, y ademas, en algunos momentos, estos tres canales narrativos
se entrecruzan rompiendo la logica del montaje.

Para concluir, y siguiendo por esta linea, me resulté de gran interés establecer otra dimension
narrativa mas que englobase el proceso del trabajo. Es decir, dado que estaba construyendo el
proyecto en el mismo espacio donde iba a exponerlo, quise remarcar esta cuestion manteniendo
herramientas, objetos descartados, errores, esquemas, y demas utensilios propios del taller, que
habian formado parte del proceso. A esto se le suma que replanteara la disposicion espacial de
las piezas de una nueva forma, ya que el montaje que hasta el momento habia planteado, era
demasiado bidimensional, y apreciaba que las piezas se encontraban amontonadas contra el mural.

El hecho de separar el televisor de la pared y desplazarlo hacia la mitad de la habitacion, pudo dotar
al proyecto de una dimension mas instalativa, mas tridimensional, y que jugaba con los diferentes
planos de realizacion de la obra. Por tltimo, dada la importancia y duracién de la pieza en video,
incorporé a la instalacion una fila de butacas, del mismo estampado que el mural, actuando asi
como una prolongacioén del mismo. Entonces, el espectador, al sentarse sobre las butacas, estaria
introduciéndose en la instalacion, entre las piezas, observando - como un mero telespectador
noctuno de Cruising Boulevard - la pieza final realizada, a través del televisor, y teniendo a su
vez en el mismo plano el taller, donde se encontraria toda esa tramoya o herramientas, restos y
descartes del proceso. Habia vuelto a ese concepto kabakoviano que con tanta insistencia estuve
intentado incorporar al proyecto por medio de performances.

31 La matrioshka es el nombre que recibe el juego de mufiecas de origen ruso, que gira en torno a la idea de
albergar una muiieca dentro de otra, y asi sucesivamente.
32 Fragmento disponible en http://www.dailymotion.com/video/x32ly32 [12/07/2017]



Conclunsibn

Para finalizar, me gustaria remarcar la necesidad del tiempo invertido en el proyecto.
Normalmente, para un TFG, muchos en la universidad nos sefialan que no
debemos posponerlo innecesariamente. Pero es inevitable que, por mi capacidad o
inteligencia, ;quién sabe?, haya necesitado de un tiempo adicional, un afio y un par de
meses, para llegar a ello. Espero que no se interprete como una critica; cada
proyecto y cada persona tiene un ritmo, un tiempo. Hay quienes llegan antes, y otros después.
Tomé muchos callejones sin salida, donde tuve que reflexionar y replantear el proyecto desde el
principio, pero finalmente me presento con la seguridad de haber experimentado todo
lo que he podido.

Con respecto a mi investigacion, lo que mas rehtso es de que se etiquete como mera nostalgia,
o un simple analisis de la década de los 80's. ;Y por qué esta "regresion" epocal? Si insisto en
circundar "lo ridiculo sublime", esa esencia de los ochenta, es porque también lo encontré dentro
de mi, y me identifico con ello, con esa oposicion entre mi espiritu infantil, sonador, ingenuo, que
no quiere dejar de serlo para enfrentarse al mundo adulto. No pretendia hablar de los ochenta;
pretendia hablar de mi mismo.

Asi, fui construyendo un autoretrato de forma paralela a una investigacion, que cada vez se torno
mas personal, y que desemboco en este proyecto. Comencé garabateando timidamente una libreta
con apuntes de todas mis referencias, hasta que finalmente, consegui comprenderlas e imitarlas
para hacerlas mias, y asi construir mi obra.

Es la razén por la que mi trabajo se inclina hacia el dmbito instalativo, ya que puedo englobar
todas estas referencias y su respectivos soportes en una misma atmosfera, un lugar similar a un
decorado de cine que funciona como esa fantasia de los ochenta que siempre tuve en mi cabeza.
Me interesa sumergir al espectador en mi universo, pero al mismo tiempo, evidenciando que es tan
solo una fantasia imperdurable.

Como cuando el espectador puede deambular durante el entreacto por la escenografia de la obra
teatral. Un equilibrio entre ilusion del contenido y analisis de su puesta en escena. El espectador ha
de ser consciente de la catarsis, y del analisis. Creerse la historia y por otro lado saber que es una
historia (ficticia)3?

Finalmente, gracias a todo este proceso, consegui apreciar qué era lo que realmente me llenaba y
se adaptaba mejor a mi obra y a mi investigacion, descubriendo nuevas lineas y medios con las que
trabajaré en un futuro. Con respecto a The Gift, 1986, pretendo continuarlo y evolucionarlo hacia
una nueva dimension, ya que formo parte de la proxima temporada de exposiciones individuales
de la facultad.

33 KABAKOV, llya. Instalaciones. Paris, C. G. Pompidou, 1995, pag 45.
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Concepto

Kit de aerografia (Pistola, compresor, limpieza)
Papel 300 gr

Pintura (Aerosol/aerogratia/acrilica/plastica)
Telas

Atrezzo

Maquillaje/Vestuario

Equipo técnico (Tripode/focos/filtros/baterias)
Proyector

Impresiones (Plotter/fotograficas)

Tablones madera DM

Cola de empapelar

Transporte

- e

P@Wu&ﬂb

Precio (aprox.)

130
60
50
25
80
25
75
40
20
100
8
Variable

TOTAL: 1.100 €
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Vista general de la instalacion The Gift, 2017, y boceto instalativo con las butacas.
Medidas variables.



The Gift (1986), 2017.

Video VHS en televisor de CRT.

26:02 min (en bucle).
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i COMBIETERImumero de teléfono personal!
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Vista detalle de la instalacion The Gift, 2017.
Medidas variables.



Bobby, 2017.
Mixta sobre papel 300 gr.
120 x 150 cm.
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Vista detalle de la instalacion The Gift, 2017.
Medidas variables.



Tanner, 2017.
Mixta sobre papel 300 gr.
120 x 150 cm.
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Vista general de Miss Torremolinos Beach '86,2017.
Medidas variables.



Detalle de Miss Torremolinos Beach '86 (Lola), 2017.
Mixta sobre papel 300 gr en tablon DM (1 cm).
60 x 180 x 50 cm (c/u).
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Detalle de Miss Torremolinos Beach '86 (Carmela), 2017.
Mixta sobre papel 300 gr en tablon DM (1 cm).
60 x 180 x 50 cm.



Detalle de Miss Torremolinos Beach '86 (Manuela), 2017.
Mixta sobre papel 300 gr en tablon DM (1 cm).
60 x 180 x 50 cm.
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Detalle de Miss Torremolinos Beach '86 (Rosamari), 2017.
Mixta sobre papel 300 gr en tablon DM (1 cm).
60 x 180 x 50 cm.



Detalle de Miss Torremolinos Beach '86 (Cati), 2017.
Mixta sobre papel 300 gr en tablon DM (1 cm).
60 x 180 x 50 cm.
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Detalle de Miss Torremolinos Beach '86 (Margari), 2017.
Mixta sobre papel 300 gr en tablon DM (1 cm).
60 x 180 x 50 cm.
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Detalle (Chasin' Obsession) de la instalacion The Gift, 2017.
Medidas variables.
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BOBBY
iCallaros!

NOMERO 45
Aqui siempre estaras a salvo, sin que
nadie pueda hacerte dafio...

EL DOTANTE DEL REGALO
(Todavia confuso)
Pero. ..

NOMERO 18

No puedes irte... perteneces a este

BOBBY

NUMERO 18:
Junto a nosotros.
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Chasin' Obsession, 1988, 2017.

Fanzine de 25 paginas en blanco y negro.
17 x 26 cm.
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Vista detalle (tramoya) de la instalacion The Gift, 2017.

Medidas variables.
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