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UNA ARQUITECTURA DIECIOCHESCA
PARA LA SEMANA SANTA TUDENSE!

Francisco Javier Novo Sanchez
Universidade de Santiago de Compostela

El monumento es, junto con el catafalco, la maxima expresion
de la arquitectura efimera en el ambito sacro. Su origen podria estar

en las estructuras utilizadas en el teatro litirgico de la Edad Media,
pero es en el Antiguo Régimen, especialmente durante el Barroco,
en pleno auge contrarreformista, cuando se incrementa el numero
de ejemplares y su ostentacién. La celebracién de la Semana Santa
supone un hito de primer orden dentro del calendario festivo en el
seno de una catedral, especialmente tras la potenciacién del cuito al
Santisimo Sacramento defendida en el Concilio de Trento. Dentro de
este tiempo de conmemoracién pasional, que arranca en la dominica
de Ramos y termina en la de Resurreccion, el oficio de Jueves Santo
cobra una importancia capital. Alejandro Zuazo explica con absoluta
claridad en su ceremonial, editado en 1753, enqué consistenlareserva
eucaristica? y el monumento®, conmina a surtir convenientemente,

" Este articulo se enmarca dentro del convenio suscrito por la Fundacién Caja Madrid
¥ la Universidade de Santiago de Compostela para la elaboracion del estudio historico
del Conjunto Catedralicio de Tui (cddigo de registro: 2000-CL0O11), coordinado par el
profesor Miguel Tain Guzmén, del cual me ha sido confiada la parte correspondiente
al mobiliaric littrgico de los siglos XVII y XVIII,

" En la credencia del altar mayor, ademas “de lo regular, que se previene'en los demas
dias para la misa solemne, se pondran dos hostias grandes en la patena del caliz,
€on que se ha de celebrar, una para el sacrificio, y otra, que se ha de guardar en el
monumento hasta el dia siguiente. Para ésta se pondra alli otro caliz, el mas ancho,
¥ precioso que hubiere, cubierto con hijuela, y patena, y sobre ésta un pafio blanco
Preciose, y una cinta rica del mismo color para sujetarle despues”, Zuazo, Alejandro:
Ceremonial, segin las reglas del Missal Romano..., Salamanca, 1753, p. 344.

* Conforme a dichas normas, el Monumento se dispondra “en alguna capilla, o nave
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y con suficiente antelacion, el presbiterio, el altar mayor, la sacristia
y el lugar en el que se hara efectivo el aislamiento de' la Sagrada
Forma. En la misa solemne que se celebra el primer dia del Triduo
Pascual, que rememora la Ultima Cena Yy, por ende, la institucién
de la Eucaristia, queda al descubierto la complejidad y rigidez de
la liturgia postridentina, asi como la solemnidad y parafernalia
que rodea la preparacion de la segunda hostia conse,agrada, que
se guardara hasta el Viernes de Pasién*. Mucho mas.teatral %
aparatosa resulta la procesion de traslacion desde la capilla rnayor
al monumento, nombradamente en el momento de la llegada de la
comitiva, la colocacién del caliz y el Cuerpo de Cristo sobre el altar,
su incensacién y posterior introduccion en la urna®. El fasto litlrgico

de la iglesia distante del altar mayor, de modo, que el celebrante, y ministros pu_edan.
con facilidad subir, y baxar por delante, sin que sea necesario usar de andamio, ni
llevar el Santisimo Sacramento por detras. El alt’ar con la urna, dentro de Ila qual ha
de quedar el caliz con la Sagrada Hostia, estara en o alto del monumento debaxo
de dosel. En su plano habra mantel, seis candeleros con velas blancas, y corporal en
medio, para asentar a su tiempo el caliz. No se pone cruz porgue no se ha de celebrar
en él. La urna sera dorada, o pintada, y ayrosamente labrad'a, dentro de ella se pone
corporal, y en su puertecilla la llave con su cmta.blanc_a, % rlca.>Ha de estaj engalto”a
proporcion, sin que sea necesario al didcono subir con IndecenCI_a, para emraxt en ella
el cdliz. Todo este sitio se adornara con colgaduras ricas, vy pr_e_ao'sas, no negras, que
demuestren la mayor solemnidad, sin poner en &l reliquias, ni imagenes deEklrlsto, 0
de Nuestra Sefiora, y mucho menos de santos. Se pre_vemjran para el muchas luce?
de hachas, o velas blancas segun la posibirlidad.de la |gl”eS|a, las qu.e despAues se:%;r(;
partiran por sus gradas, y lados a proporcion, e igualdad”. Zuazo, A.: Ob. cit., p. .

+ Zuazo, A.: Ob. cit,, pp. 345-347. i

s Acabada la misa, el didcono y subdidcono “ayudan al celgbrante a quitar |§ caEsutlrl::
y manipulo, y vestir el pluvial, que tendra prevenido un acolyto, o_ajl sacristan. lnaﬁo
tanto se encienden, y reparten las hachas, o velas para la procesion, se Frae e potro
hasta cerca de la infima grada, y se distribuyen sus varas”. A.l mismo tiempo, o
subdiacono “toma la cruz procesional cubierta con vei9 morado”, los cer“oferarlosapcon
paran “sus candeleros con velas encendidas” y dos acoii_tos se acercan, -c-a?é;‘zoselo
su thuribulo, y en ambos pone el celebrante Incienso sin b_endlcmn, minis r e
el didcono sin 6sculos”. Puestos todos de rodillas en la dltima grada del F-”Et e dé
salvo el portador de la cruz procesional y los ceroferarios, “el ceIebraniet_SiUmo =
mano del didcono uno de los thuribules, y con él inciensa tres Veces el Sanel i 77
cramento, haciendo antes, y después inclinacién profunda de cabeza, 1adqu sl
haran los ministros”. Una vez incensado el Santisimo, el oficiante y sUS 015 et
ascienden hasta la sequnda grada de la capilla mayor y se p-::stran elﬂ arr?anos, y
frente al altar, levantdndose poco despues el diacona, quien juntas acsm s
hecha genuflexion, bueltas las espaldas azia el lado de la eplstolar, 'l:omacon 41 por U
derecha el caliz cubierto por el nudo, y con la siniestra ._el pie, buelvese O astracnl
lado siniestro, y se lo entrega al celebrante. Este lo n}ambe_ con la manoo 4liz, sobre
el nudo, metiéndola por debaxo del velo, con que esta cubierto el mlSTemida—éES ]
el qual pone la derecha de plano. El didcono le cubre |uegol con l'a(s ex tr:en s tres al
velo larga, que tiene el celebrante por los ombros”, A CO]:]t_lI’!UEICiDﬂ su e edio
altar y el sacerdote se vuelve hacia el pueblo “con el Santisimo Sacram B eras Ver®
de los ministros”. Una vez que los cantores y musicos entonan los QOS pse Sndereza;
sos del Pange lingua “comienza la procesion por el lado del evangelio, Yna on que se
sin salir de la iglesia, por el camino mas largo al sitio donde esta la urnd,
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se renueva en el oficio del dia siguiente, cuando el cortejo regresa
al monumento desde la sacristia para recoger la hostia y devolverla
al altar mayor, para luego consumirla en la comunidn, efectuando
de este modo el trayecto inverso al realizado la noche anteriors.
Lecturas, canto, rezos, musica de organo, luz vy tinieblas, sonido
de campanas, carracas atronadoras, cortinajes, objetos litlrgicos,
ornamentos sagrados y gestualidad son los ingredientes esenciales
de la pompa festiva durante la Semana Santa.

Esta clase de obras se clasifican en dos grandes grupos. La
primera modalidad, tomando como criterio el nimero de ejemplares
que se conservan, corresponde a la tipologia escenogréfica, consis-
tente en una suma de lienzos armados sobre bastidores y colocados
en perspectiva, los cuales generan sensacién de profundidad. Estos
telones crean una atmoésfera sacra fingida en la que tienen cabida
personajes, escenas y motivos de significacién eucaristica, en cuyo
punto de fuga se halla el sepulchrum. La segunda categoria es la de
los monumentos arquitectonicos, imponentes armazones lignarias

ha de guardar el Santisimo Sacramento”. Nada mas arribar al monumento, “el sub-
diacono, que llevo la cruz, y los ceroferarios se retiran azia el lado derecho, donde se
detienen en pie, dando lugar a que pasen los demas, que cercaran la capilla en dos
choros, y de modo, que los mas dignos estén mas proximos al monumento, vy luego
que llegue el sacerdote con el Santisimo Sacramento, se arrodillaran, mantenién-
dose con las velas encendidas hasta el fin, los thuriferarios cesan de incensar, y los
acdlytos toman las varas del palio, y le llevan a su lugar, y los que las habian traido,
se apartan azia los lados, y se arrodillan”. Llegado este momento, suben los tres en
direccion al altar, y estando en la Gltima grada del mismo, con el presbitero en pie, “el
didcono puesto sobre ella de rodillas, aparta la vanda, o velo de sobre el caliz, el qual
toma luego con ambas manos, y pone en el altar sobre corporal, sin bolver del todo
las espaldas al celebrante, que con el subdiacono se arrodilla, y adora el Santisimo
Sacramento”. Hecho esto, y tras realizar una Ultima reverencia, el diacono se sitla a
la derecha del celebrante, quien, colocado ya de pie, “pone incienso sin bendicién en
uno de los thuribulos, ministrandole el didcono la cuchara sin osculos, luego se buel-
ve a poner de rodillas sobre la misma grada, y se inciensa el Santisimo Sacramento”.
Terminado el trabajo de incensacion, el diacono “buelto el incensario al thuriferario,
se levanta, sube al altar, hace genuflexion, toma el caliz sin mostrarle al pueblo, y
cubierto como esta, lo entra en la urna, y pone sobre corporal, si fuere necesario,
tendra prevenida el sacristan, o acdlyto alguna gradilla, o banquillo, para que pueda
alcanzar, repite genuflexion, y cierra la urna con la llave, que pone al celebrante al
cuello colgada de la cinta”. Cerrada la urna, el diacono vuelve a ponerse a la derecha
del oficiante, “luego arrodillados todos, excepto el de la cruz, y ceroferarios, se de-
tienen un poco en oracion, y entretanto se apagan, y recogen las hachas, o velas”.
Levantados de la oracion, “hacen genuflexion, y baxan, sin bolver las espaldas al
Santisimo Sacramento, al plano, donde repetida otra genuflexién con ambas rodillas,
y afiadida a ella inclinaciéon profunda de cabeza se retiran a la sacristia por el camino
mas breve, precediendo los thuriferarios, a quienes sigue el subdidcono con la cruz
en medio de los ceroferarios. Ultimamente, el celebrante con los ministros sacros a
sus lados, que le llevan elevadas las simbras anteriores del pluvial, y todos sin cu-
brirse hasta perder de vista el monumento”. Zuazo, A.: Ob. cit., 1753, pp. 347-349.

¢ Zuazo, A.: Ob. cit., 1753, pp. 362-367.




constituidas mediante la superposicion de cuerpos, artefactos mas
propicios que los pictéricos para el desarrollo espacial y técnico de
la imagineria’. La cantidad de estos Gltimos se reduce drasticamente
con respecto a los primeros, mas habituales en el 4mbito parroquial,
pues debido a su elevado coste aparecen vinculados generalmente
alos grandes centros de culto y poder, capaces de asumir |a €jecucion
de semejantes ingenios, aunque no siempre se cumple estg premi-
sa. Las catedrales, dada su representatividad y las ansias de mani-
festar su capacidad econémica y preeminencia, se han querido do-
tar desde siempre de mobiliario acorde a su posicion, principal-
mente retablos, sillerias, cajonerias y cajas de érgano?, pero también
de obras de caracter perecedero cuando la ocasidn lo requiere, desti-
nadas a los eventos del calendario festivo y honras flnebres de |3
Familia Real. Las investigaciones monograficas sobre este tema han
sacado a la luz fuentes textuales, representaciones graficas y restos
materiales de monumentos catedralicios de Toledo?, Segovialo,

" Desde hace una década se vienen sucediendo los estudios que explican con nitidez
el significado de estos muebles, tanto desde el punto de vista formal, como simbélico
y litlirgico, como los de Calve Ruata, J. I. y Lozano Laopez, 1. C.: “"Los monumentos
de Semana Santa en Aragon (siglos XVII-XVII1)", Artigrama, 19, 2004, pp. 95-108;
Rivas Carmona, J. F.: “La significacién de las artes decorativas, suntuarias y efime-
ras en las catedrales: los monumentos de Semana Santa ¥ sus arcas de plata”, en
Ramallo Asensio, G. A. (ed.): Las catedrales espafiolas del Barroco a los historicis-
mos, Murcia, 2003, pp. 493-527; Rodriguez Gutiérrez de Ceballos, A.: "La Semana
Santa en Espaiia: entre |a piedad popular y el rito litdrgico”, en Albert-Llorca, M. et
al. (eds.): Monuments et décors de la Semaine Sainte en Méditerranée: arts, rituels,
liturgies, Toulouse, 2009, pp. 9-17; y Luna Moreno, L.: "Monumentas, pasos y cofra-
dias penitenciales en Espafia”, en Albert-Llorca, M. et al. (eds.): Ob. cit., pp. 33-43.

¥ Para un recorrido por la promocién artistica en las catedrales espanolas veanse Mar-
tin Gonzalez, 1.1.; “La catedral como nucleo promotor del Barroco espanfol”, Actas do
I Congresso Internacional do Barroco, 11, Porto, 1991, pp. 3-15; Ramallo Asensio, G.
A.: "Los retablos barrocos en las catedrales espaniolas”, Imafronte, 12, 1928, pp. S1-
78; y Serrano Estrella, F.: "Las catedrales, focos artisticos del Barroco”, en Espacio,
Tiempo y Forma, Serie VII. Historia del Arte, 25, 2012, pp. 83-106.

? Aungue no faltan noticias de la existencia de un monumento en la segunda mitad
del quinientos, el Gltimo que ha tenido la catedral de Toledo se estrena en la Semana
Santa de 1807, con traza de Ignacio de Haan. No obstante, el verdadero tesoro )de
esta obra es la fastuosa arca, labrada presumiblemente por los plateros Diego Vaz-
quez y Pedro de Medina no muy lejos de 1513, y disefiada, en teoria, por el pintor
Juan de Borgofia. Esta suntuosa encomienda ha sido analizada por Lopez-Yarto Eli-
zalde, A.: “El esplendor de la liturgia eucaristica: el monumento y el arca del Jueves
Santo de la catedral de Toledo”, en Rivas Carmona, 1. (coord.): Estudios de plateria.
San Eloy 2006, Murcia, 2006, 379-400.

" La estructura temporal empleada por la catedral de Segovia en el Jueves Santo
consiste en un telén escenografico v es una propuesta tardia del pintor Daniel Zuloa-
ga. Lo proyecta no lejos de 1898 y lo lleva a cabo a partir de 1907. Sus aditame_“tos
de talla salen del taller de Fernando Ara, haciéndose cargo de los trabajos de polrcrc;-
mia Emeterio Casanova. Conslltese, al respecto de esta obra, Quesada Martin, M -
J.: “El monumento de Semana Santa de la catedral de Segovia”, Estudios Segovia-
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Barcelona't, Vic'?, Zaragoza'?, Huesca'!, Cordoba!®, Cadiz*¢ vy

nos, 101, 2001, pp. 303-320.

" En 1735 el cabildo barcelonés encomienda la fabrica de su monumento al escultor
Josep Sunyer i Raurell, con quien trabaja su hijo Josep Sunyer i Fontanelles. Las
esculturas del programa iconografico, salidas de |a gubia del adjudicatario, han sido
descubiertas recientemente. De la pintura de la mazoneria se encarga Agusti Vilado-
mat y Pere Rigalt a partir de 1737. La traza, conservada en el Museu Nacional d’Art
de Catalunya, se atribuye a Antoni Viladomat, Véanse Bosch | Ballbona, J. y Dorico,
C.: “El monument de Setmana Santa de la catedral de Barcelona, de 1735”7, D'Art,
17-18, 1992, pp. 253-260; y Mercader Saavedra, S.: “Descubiertas las esculturas
del antiguo monumento de Semana Santa de la catedral de Barcelona (1735)", en
Imagen y Apariencia. Congreso Internacional, Murcia, 2009.

** El monumento arquitectdnico de la basilica vicense es posterior a 1803, obra de
Pere Quadres i Camps y Llucia Romeu i Quingles. Los pocos datos que se conocen se
los debemos a Parés, F.: “Els monuments de Setmana Santa a Catalunya: el convent
de Santa Teresa i la catedral de Vic”, en Albert-Llorca, M. et al. (eds.): Monuments et
decors de la Semaine Sainte..., Toulouse, 2009, pp. 167-168.

' La maquinaria efimera de Semana Santa de la Seo de Zaragoza fue concebida para
la capilla de San Marcos, un espacio que alberga un amplio programa iconografico
dedicado a la Pasién de Cristo, con un amplio desarrollo en Ia portada, cupula, pa-
redes laterales, el propio monumento y el telén de fonde del recinto, que se retira
mediante un sistema de tramoya durante la Semana Santa para dejar paso al arca.
El concepto espacial convergente, que comienza en la propia entrada al recinto, lo
acerca mas a la tipologia pictérica que a la arquitectdnica, pese a ser un monumento
lignario. A ello contribuyen los lienzos que forman parte del conjunto y el trampanto-
Jo que al fondo de la capilla simula un retablo. Debemos su conocimiento a Esteban
Lorente, J. F.: “La capilla de San Marcos y el monumento de Semana Santa de la Seo
de Zaragoza”, Cuadernos de Investigacion. Geografia e Historia, 11, 1, 1976, pp. 97-
103; y Calvo Ruata, 1. I. y Lozano Ldépez, J. C.: Ob. cit., pp. 114-118.

¥ E| capitulo oscense realiza el encargo de su arquitectura perecedera de Jueves
Santo al pintor italiano Toméas Peliguet en 1561, al que pertenecen, muy probable-
mente, seis pinturas de profetas sobre tabla conservadas en el museo catedralicio
y diocesano. El segundo monumento del que han llegado nuevas fue levantado en
1608 por José Garro y reformado en el setecientos. Se han preocupado de difundirlo
los investigadores Morte Garcia, C.: “Monumentos de Semana Santa en Aragon en el
siglo XVI (Aportacion documental)”, Artigrama, 3, 1986, 195-214; y Calvo Ruata, J.
Iy Lozano Lépez, J. C.: Ob. cit., pp. 108-112.

" El de la catedral de Cérdoba se alinea dentro del manierismo clasicista, y mientras
su disefio pertenece a Herndn Ruiz III, maestro de obras catedralicio, la ejecucion se
ha confiado a Lope de Liafio. Se inicia en 1577, afio en el que también se adjudican
los trabajos de policromia con Juan Ramirez. El montaje inicial tiene lugar ante el
presbiterio de la primitiva capilla mayor, después denominada de Nuestra Sefiora de
Villaviciosa. Ultimamente se ha dividido en dos mitades, repartidas entre la iglesia de
Pefiarroya-Pueblo Nuevo vy la capilla del hospital de Jesis Nazareno de Pozoblanco,
ambas en la provincia cordobesa. Son de gran interés para acercarse a esta obra la
aportacion de Moreno Cuadro, F.: Arte efimero andaluz, Cérdoba, 1997, pp. 60-63,
y sendos trabajos de Llamas Marquez, Ma A, ("Fuentes documentales para el estudio
del arte efimero religioso: el monumento de Jueves Santo de la catedral de Cordoba”,
Cuadernos de Arte e Iconografia, X1, 21, 2002, pp. 31-48; y “El menumento eucaris-
tico de Jueves Santo de la catedral de Cordoba: arte y liturgia”, Cuadernos de Arte e
Iconografia, X111, 26, 2004, pp. 309-332).

'S La iglesia mayor del obispado gaditano cuenta en el siglo XVII con dos monu-
mentos en el plazo de cuarenta afios: uno de 1645, ajustado al maestro Alejandro




Sevilla??, cuya monumentalidad le otorga preeminencia entre los de
carécter arquitectonico, sin olvidar otros repartidos por conventos y
capillas palaciegas'® del nlcleo madrilefio*®. En Galicia se han publi-

Saavedra, y, en sustitucion de aquél, otro de 1687, concertado con Juan Gonzalez de
Herrera, en el que interviene Luisa Roldan. En 1780 se acomete la construccion de|
tercero del que hay constancia, disefiado por Torcuato Cayoén, utilizado hasta media-
dos del novecientos. Para éste pinta José Sala escenas de la vida de Cristo, mientras
que Domingo Giscardi, Pedro Laboria, Vicente Ruiseco y, sobre todo, Juan Garclia de
Santiago se comprometen a tallar las figuras escultdricas. Este Ultimo maestro elabo-
ra una maqueta de la obra guardada en el museo de la catedral. La poca informacién
bibliografica y periodistica existente sobre los distintos monumentos que ostento la
catedral de Cadiz aparece reunida en Moreno Cuadro, F.: Ob. cit., pp. 63-64.

17 | a poderosa catedral andaluza cuenta ya en 1559 con un monumento turriforme,
obra de su maestro de obras, Herndn Ruiz 1. En 1584 se vende y sustituye por otro
de mayor prestancia, del que se conserva un dibujo fechado en 1594, atribuido por
Lled a Asensio de Maeda, al que mas adelante se le afiade un cuerpo mas, teorica-
mente en 1624. A finales del seiscientos se lleva a cabo, bajo la direccion del pintor
Miguel Parrilla, una renovacién casi total del mismo, incluidas nuevas imagenes en-
comendadas al escultor Francisco Gijon, reforma que pudo apreciarse en la Semana
Santa de 1689. Alfredo Morales difunde tres dibujos de 1695 de Lucas Valdes, uno
de ellos general que muestra el aspecto del monumento sevillano tras la ultima re-
mocidn mencionada. Esta gran “maquina” sevillana ha sido ampliamente tratada por
la bibliograffa, con firmas tan relevantes como las de Lled Canal, V.: "El monumento
de la catedral de Sevilla, durante el siglo XV1”, Archivo Hispalense, LIX, 180, 1976,
pp. 97-111; Garcia Hernandez, J. A.: “Las imagenes escultoricas del monumento
de la catedral de Sevilla en |a renovacion de 1689-1689", Atrio, 1, 1989, pp. 43-60;
Garcia Hernandez, 1. A.: “El montaje del monumento eucaristico de la catedral de
Sevilla en 1692”, Atrio, 2, 1990, pp. 71-80; Morales Martinez, A. 1.: “Un dibujo del
monumento de la catedral de Sevilla por Lucas Valdés”, Laboratorio de Arte, 6, 1993,
pp. 157-167; Moreno Cuadro, F.: Ob. cit., pp. 57-59; y Campa Carmona, R, de la: “El
monumento de Jueves Santo. El caso de la catedral de Sevilla”, en Minerva. Liturgia,
fiesta y fraternidad en el Barroco espafiol. Actas del I Congreso Nacional de Historia
de las Cofradias Sacramentales, Segovia, 2008, pp. 484-496.

18 Se ha crefdo conveniente abviar los monumentos de las iglesias parroquiales, aun-
que cuenten con bibliografia, dado que no andan sobrados de calidad y, por lo ge-
neral, se conocen solo a través de farragosos datos documentales. Hay ejemplares
en Catalufia, Pais Vasco, Navarra, Aragén, Andalucia y, fuera de Espana, en Italia vy
Francia.

1 Al arquitecto Ramén Andrada debemos la reconstruccion del monumento de la
basilica del Escorial, disefiado por Juan de Herrera, para un proyecto de recuperacion
y montaje, del que Unicamente se conservan dos fustes y un arquitrabe, asi como
una vista de conjunto en un grabado de Manuel Alegre, sobre dibujo de José GomeZ
de Navia, ambos del primer cuarto del siglo XIX. Del monumento de la capilla del
alcazar de Madrid sdlo ha prevalecido el dibujo de la urna, fechado hacia 1667, y en
su construccién v dotacién toman partido Sebastidn de Herrera, Pedro de la Torre Y
el platero Juan Bautista Rizi. Treinta afios mas tarde, en torno a 1698, se levanta
uno nuevo, al cual tal vez pertenezca el lienzo de la Santa Faz de Luca Giordano del
Museo del Prado. Tampoco José de Churriguera, uno de los grandes maestros del
Barroco espafiol, se ha podido resistir a los encantos de este tipo de realizaciones;
pues en 1699 se hace cargo del monumento del convento de la Encarnacion de Ma-
drid. El mueble efimero del convento de Santa Isabel de Madrid, datado en 1667,
corre por cuenta de Francisco Collado y Gabriel de Rivera, siguiendo las directrices
de Sebastian de Benavente, uno de los mas importantes arquitectos de retablos del
nicleo madrilefio. Constltense, para los ejemplares nombrados, las investigaciones
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cado investigaciones sobre las arquitecturas transitorias de Semana
Santa del monasterio compostelano de San Martifio Pinario, de la
iglesia de San Julidn de Ferrol, hoy concatedral de la dicesis min-
doniense, y de la parroquial de Santa Marfa de Beade, nucleo de una
encomienda de la Orden de Malta®°.

El presente trabajo abre un nuevo capitulo en la investigacion
de este género de montajes perecederos. En 1726 el cabildo tudense
inaugura un nuevo monumento para las funciones de Semana
Santa, de modesto alcance si se toma como criterio el precio
abonado?'. Pasado medio siglo, el 7 de marzo de 1775, la catedral
confia a Juan Luis Pereira?? |la fabricacion de otro de nueva planta

de Barrio Moya, J. L. y Martin, F.: “Un monumento de Semana Santa para la Real
Capilla de Palacio”, Reales Sitios, 70, 1981, pp. 11-16; Andrada Gonzalez-Parrado,
R.: “Proyecto de reconstruccién del monumento de Semana Santa disefiado por Juan
de Herrera”, en IV centenario del monasterio de El Escorial. Iglesia y Monarquia. La
liturgia, Madrid, 1985, pp. 73-80; Aterido Fernandez, A.: “Una nueva obra de José
de Churriguera: el monumento de Semana Santa del monasterio de la Encarnacion”,
Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, 35, 1995, pp. 19-32; Puerta Rosell, M2
F.: “Noticias sobre |a vida y obra de Sebastidan de Benavente: monumento de Semana
Santa para el convento de Santa Isabel de Madrid”, Anales del Instituto de Estudios
Madrilefios, 43, 2003, pp. 553-566; y Hermoso Cuesta, M.: “Apuntes sobre Luca
Giordano y el arte efimero”, Artigrama, 19, 2004, pp. 150-152.

20 | 3 ereccion del monumento del cenobio benedictino santiagués se inicia en 1772
bajo la direccién de fray Placido Caamifia. La ejecucion estructural lleva el sello de
un maestro apellidado San Martin, afincado en la vecina villa de Noia. La policromia
es obra de Manuel Landeira Bolafio, y la tarea escultorica de José Ferreiro. Hoy pre-
valece tan solo su dotacién figurativa, y no toda, formada por veintinueve imagenes
repartidas por la sacristia monastica. La arquitectura ideada para la fiesta de Jueves
Santo de la concatedral de Ferrol se materializa entre 1784 y 1785, en pleno furor
neoclasico, y sus responsables artisticos son el maestro compostelano Carlos de
Porto, en el apartado escultérico y estructural, y Miguel Godoy y Juan Calvelo por
lo gue mira a la policromia. Los estipendios de dichos maestros corren por cuenta
de la corporacién municipal, como patrona del templo. Las piezas conservadas fras
el abandono al que fue sometido tras la reforma litlrgica del Concilio Vaticano II se
encuentran almacenadas en distintos recintos de la iglesia. La parroquial de Santa
Maria de Beade, en el municipio auriense del mismo nombre, formaliza |a ereccion
de un monumento pictérico en la década inicial del ochocientos, bajo la direccion del
escultor Carlos Lemur y el pintor Tomas Lopez. Véanse, acerca de estas empresas,
Gonzalez Suarez, F.: “Las pinturas del monumento de Semana Santa de Beade”,
Porta da Aira, 1, 1988, 121-129; Monterroso Montero, 1. M.: "Apuntes sobre el ma-
numento de Jueves Santo de San Martifio Pinario”, en Galicia no Tempo, Santiago de
Compostela, 1992, pp. 409-427; Gonzalez Suarez, F.: “Notas sobre las pinturas del
monumento de Semana Santa en Beade”, Porta da Aira, 2, 1989, 233-235; y Gaon-
zélez Rodriguez, F. J.; “El monumento de Jueves Santo de la concatedral ferrolana”,
Estudios Mindonienses, 13, 1997, pp. 525-54.

21 En las cuentas de Fabrica del afio 1725 se consigna una salida de capital de 2.271
reales, que se abonaron por “el monumento nuebo que se ha echo para esta Santa
Yglesia”. Archivo Histérico Nacional (AHN), Clero, libro 10.382, fol. 154r.

22 En la escritura de concierto del monumento se le denomina “maestro tallista”, con
vecindad en San Adrian de Cobres (municipio de Vilaboa), en términos del arzo-




en madera de castafio, “para mayor culto de la Divina Magestad,
por ser de poca decencia el que avia”, a cambio de un estipendig
de 10.000 reales y sobre la base de una traza proporcionada por
los prebendados. Pese a la declaracion de intenciones recogida en
el contrato, el plazo se alarga mas de lo debido y la cuantia al|j
consignada acaba multiplicandose?. En contra de la naturaleza
temporal de esta clase de artefactos, el de la basilica tudense ha
sido concebido para perdurar, siendo por ello un caso singular, pero
lo que resulta sorprendente es que todavia perdura intacto en sy
ubicacion primitiva y se halla a pleno rendimiento, pues aln hoy se
siguen celebrando alli los oficios de Semana Santa, aunque con los
altibajos inherentes a la simplificacion litlrgica del novecientos Y sin
el lustre de otrora. Ademas, el de Tui es el Unico de los monumentos
espafoles, y por descontado catedralicios, que no ha sido alterado
en su arquitectura y programa iconografico desde los tiempos de su
construccion. Aunque se duplica, con respecto al viejo monumento,

bispado de Santiago. Es su primera obra conocida, siendo llamado ese mismo ario
(1775) por el parroco de San Adrian de Meder (municipio de Salvaterra de Mirio) para
que perite el retablo mayor en el marco de un pleito sobre dicha obra. En 1777 se
hace cargo, junto con el escultor de Redondela José de Santos, del retablo mayor v
los dos colaterales de la parroquial de San Martifio de Moafia por el precio de 2.600
reales, para lo cual se avecinda en San Pedro de Domaio (municipio de Moafia). En
1788 se piensa de nuevo en él para sustituir el viejo retablo mayor barroco de la
catedral de Tui por otro acorde con la nueva estética, que concluye en 1794. £n 1795
se halla ocupado en la fabricacién de un retablo solicitado por la cofradia del Ruen
Jesus de la colegiata de la villa de Cangas, por el que cobra, al menos, 7.000 reales.
Véanse Couselo Bouzas, J.: Galicia artistica en el siglo XVIII y primer tercio del XIX,
Santiago de Compostela, 1933, pp. 514 y 613-614; Iglesias Almeida, E.: Arte y ar-
tistas en la antigua diocesis de Tui, Tui, 1989, pp. 89-90; y Rosende Valdés, A.: "Los
retablos mayores de la catedral de Tuy”, Tui. Museo y Archivo Histdérico Diocesano,
V, 1989, pp. 76-85.

3 Entre las condiciones impuestas a Pereira se indica que “a esta obra a de dar
principio inmediatamente, con suficiente gente para que pueda servir en la Semana
Santa de este afio lo que obrare, sin alzarle la mano hasta su final y perfect’a con-
clusion” (ACT, Protocolos, José Antonio Gil de Otero y Caxide, 1775, fol. Sr. Vease el
apéndice documental). A los 10.000 reales inicialmente presupuestados se anaden,
en las cuentas de 1774-1775, 110 reales de “82 mecheros de oja de lata”, vy otroﬁ
192 reales de los “tornillos y porquetas de fierro que se mandaron hazer de her:rero
(AHN, Clero, libro 10.382, fol, 479r-v). En los apuntes de contabilidad de la Fabrica
de 1775-1776 figuran 13.144 reales “para la obra y fabrica del monumento” (AHN,
Clero, libro 10.302, fol, 13v). Entre agosto de 1776 vy julio de 1777 se gastan 7.864
reales relativos, entre otras obras, al monumento, mas 130 reales de “candeleros,
tranquillas, puntones y colchetes” para fijarlo en su posicién, y una partida ﬁnall de
1.927 reales que se entregaron al maestro “para su conclusion” (AHN, Clero, 1ibro
10.302, fol. 25v). El encargo se entrega antes de la Semana Santa de 1778, pues €>
el cabildo el responsable de armar y desarmar ese afio la parte del menumento que
no queda fija, a saber la escalinata y sus accesorios (las gradas de acceso a la misma
y las vallas que clerran el atrio situado a sus pies), retribuyendo por ello algo mas
de 200 reales “al escultor y més oficiales que armaron y desarmaron el monumento
(AHN, Clero, libro. 10.392, fol. 38v).

la cuantia que el cabildo habra de abonar por el montaje y retirada
periodica de la escalinata y sus piezas auxiliares, al menos se ahorra
la incomodidad de armar y desarmar periédicamente la estructura
completa, y con ello las gravosas y habituales reparaciones a que
era sometido*. Se dispone en el Unico espacio libre capaz por
aquel entonces de albergar un artilugio de tales dimensiones: el
respaldo del brazo izquierdo del transepto. Pero la ubicacién no
es para nada gratuita, pues se coloca delante de la puerta y el
roseton de la fachada norte, en busca del efectismo luminico y de
un marco digno, a modo de arco de triunfo, para las procesiones %
otras posibles comitivas que pudiesen entrar y salir por la portada
septentrional. Esta asimilacion con los arcos conmemorativos se
visualiza cuando se desmonta la escalera y queda al descubierto
el primer cuerpo del monumento, efecto que se agranda cuando se
abren los portalones frontales. Una vez decidida su permanencia, se
proyecta con la mayor grandeza posible, tomando como referente
el de la catedral de Sevilla, también de concepcién turriforme (figs.
1-2). Por su disposicidn en cuerpos decrecientes se asemeja a

Figura 2.- Monumento de Semana

Santa de la catedral de Sevilla. Esta-

blecimiento litografico de Carlos San-
Figura 1.- Catedral de Tui. Monumento de tigosa. c. 1850-1852. © Biblioteca
Semana Santa. Juan Luis Pereira. 1775. Nacional de Espafa.

! Frente a los 200 reales que se abonan en 1778 por componer y retirar las piezas
movibles del monumento, en 1774, un afio antes de su contratacion, se pagaban 97
reales por armar y desarmar el viejo monumento por completo, incluido el salario de
“los capellanes y acélitos que velaron al Santisimo” (AHN, Clero, libro 10.382, fol. 479r).
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las custodias procesionales, los tabernaculos de los retablos, |og
tumulos funerarios y las torres-campanario. De tales arquetipos, |os
dos primeros suelen estar coronados con la figura de la Fe, como |o
estd nuestro monumento, y entre los tres hay una estrecha relacién
eucaristica como receptaculos del cuerpo de Cristo.

El vinculo del monumento de proyeccion vertical con los
catafalcos no se limita a la morfologia, por supuesto evidente,
extendiéndose también al tamafio?*, vida fugaz, iluminacion artificial,
cierres abalaustrados de los cuerpos y el predominio y sobriedad de
la arquitectura. Tanta austeridad se traduce en Tui en ausencia de
ornato, salvo unos pocos elementos de signo rococd, y carencia
de policromia. Este comedimiento estd relacionado con el cardcter
mortuorio de ambas estructuras, pues una se arma para solemnizar
el obito de algin miembro de la Casa Real y la otra durante la
semana en la que se festeja la Pasion, Muerte y Resurreccion del
Salvador. La apoteosis y glorificacion del mandatario terrenal vy de
sus virtudes temporales, idea que se promueve en el contexto de
las celebraciones luctuosas del monarca, se contrapone y asimila
con el triunfo del rey celestial y de las virtudes teologales presentes
en el monumento tudense, las cuales todo cristiano debe cultivar
para alcanzar la inmortalidad del alma. La analogia del monumeanto
con la muerte se aprecia en su concepcidon como mausoleo, pues
se debe considerar mas como mausocleo que como marco evocador
de la institucion eucaristica?t. No es nada descabellado pensar que

25 Bonet, en su estudio sobre la arquitectura de uso eventual, parece estar visuali-
zando el monumento de Tui al referirse a los catafalcos, “cuyos cuerpos ascendentes
y decrecientes, de esbeltas formas agudas, que con su altura llegan hasta tocar las
bdvedas, como si fueran a romperlas, evocaban la escala hacia lo trascendente, el
ascenso del alma a la gloria eterna”. Bonet Correa, A.: “La arquitectura efimera del
Barroco en Espafa”, Norba-Arte, XIII, 1993, p. 38.

26 | a dualidad monumento-sepulcro figura ya en los escritos del Barroco, y asi Orozco
en su Tesoro lo define como “tUmulo y aparato que se haze en toda la Yglesia Catolica
el Iueces, y Viernes Santo, donde puesta una arca en forma de sepulcro, se encierra
el Santisimo Sacramento en memoria del sepulcro en que estuuo aquellos tres dlgs
el cuerpo de Nuestro Redentor Iesu Christe. Pero en rigor Monumentum est, quid
nos monet, tu tituli, sepulcra, statue fama, porticus, theatra, carmina, historiae, do-
cumenta, praeceptiones, sapientum monita, libri, & caetera ejusmodi” (Covarrubias
y Orozco, S. de: Tesoro de la lengua castellana, o espafola, Madrid, 1611, p. 555).
Gallego, por su parte, sefiala que “la palabra monumento, como los accesorios urnay
piramide, obelisco y pira, suele tener un sentido funerario”, recalcando que el “sig_nl-
ficado funebre de la palabra monumento corresponde también a su empleo liturgico,
como lugar donde se deposita la hostia tras la misa de Jueves hasta la del Viernes.
Y aunque el tono triunfal de los detalles de esta ceremonia de la institucion de la
Eucaristia deje en segundo término su cardcter funerario de sepulcro de Cristo, cuy@
muerte no se conmemora hasta el Viernes Santo, el pueblo espafiol no se engana
al llamar monumento o sepulcro a ese auténtico capelardente” (Gallego, J.: Vision Y
simbolos en la pintura espafiola del Siglo de Oro, Madrid, 1984, pp. 141-142).
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tanto el maestro como el cabildo
tuviesen conocimiento, a través
de grabados, de las armazones
temporales empleadas en las
exequias del soberano y su
parentela celebradas en el
orbe hispanico durante la Edad
Moderna, como la levantada en
el convento de la Encarnacion
de Madrid en 1666 para las
honras flnebres de Felipe
IV, trazada por Sebastian de
Herrera y estampada por Pedro
de Villafranca?” (fig. 3). Tampoco
habria que desechar que se
haya utilizado ocasionalmente el
monumento como catafalco?®, por
comodidad y ahorro econémico vy
por ser un ambito idéneo para

Figura 3.- Catafalco de Sebastian de He- t3] fin, si bien faltan fuentes que
rrera para las honras flnebres de Felipe .

1V. Convento de la Encarnacion de Ma- confirmen este extremo.
drid. Grabado de Pedro de Villafranca ]
para el libro escrito por Pedro Rodriguez La Unica pieza arquitectonica
de Monforte: Descripcion de las honras que no permanece fija tras las

que se hicieron a la catholica Mages- .
tad de Don Phelippe quarto Rey de las solemnidades de Semana Santa

Espafias y del nuevo Mundo en el Real es la escalinata de doble tiro, la
Conuents de l2 ncamacion, | 1314, graderia axial por 2 que se accede

a ella y el vallado de madera que
forma el atrio (fig. 4). Esta rampa recuerda a las que se construyen
con material pétreo en la Galicia del Antiguo Régimen, con piezas tan
notables como la que se adosa a la fachada occidental de la basilica

27 Bonet Correa, A.: “El tumulo de Felipe IV, de Herrera Barnuevo, y los retablos-
baldaquinos del Barroco espafiol”, Archivo Espafiol de Arte, XXXIV, 136, 1961, pp.
285-296.

2 |3 muerte regia mas cercana a la inauguracion del monumento es la de Carlos II1
en 1788, cuyas honras se pudieron haber celebrado en esta arquitectura portentosa.
De esta interconexion existe un precedente, aungue poco ilustrativo, en los honores
organizados en 1714 por el consistorio vy la catedral de Tui tras el trance de Maria
Luisa Gabriela de Saboya, esposa de Felipe V. Debajo del crucero, entre la capilla
mayor y el coro, se colocaron sobre caballetes, y como base para el tumulo, “las
tarimas, que servian de plano en la fiesta del Jueves Santo”. Barriocanal Lopez, Y.:
Exequias reales en la Galicia del Antiguo Régimen. Poder ritual y arte efimero, Vigo,
1997, p. 221.
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Figura 4.- Catedral de Tui. Monumento. Escalera.

compostelana?? (fig. 5), sin embargo presenta mayor afinidad con
la Escalera Dorada de la catedral de Burgos® (fig. 6). No obstante,
los principales referentes para esta pieza son las escadarias de la
arquitectura religiosa y civil del Norte de Portugal, situadas muy
cerca de la frontera, con ejemplos como el sacromonte del Bom
Jesus de Braga®! y el Solar de Mateus, a poca distancia de Vila Real,
entre otros que se podrian aducir (figs. 7-8). La escalera tudense

*) Esta excepcional escalinata se inicia en la primera década del seiscientos con trazas
del arguitecto jiennense Ginés Martinez de Aranda. Véase Bonet Correa, A.: La arqui-
tectura en Galicia durante el siglo XVII, Madrid, 1984, pp. 122-124.

0 Sebastian Lopez, S.: “La Escalera Dorada de la catedral de Burgos”, Goya, 47,
1962_, pp. 352-356; y Speranza, F.: “La Escalera Dorada de la catedral de Burgos”,
Archivo Espafiol de Arte, LXXIV, 293, 2001, pp. 19-44.

* Cada uno de los tramos de esta via dolorosa bracarense posee estructura de doble
rampa, pero ademds se corona en los laterales con esculturas de bulto asentadas
sobre plintos, por lo que pudo haber sido empleada como matriz por ambas razones.
Enitre los trabajos cldsicos sobre el santuario bracarense y su escalera figuran los de
Feio, A.: Bom Jesus do Monte, Braga, 1930; Massara, M.: ‘Santuario do Bom Jesus
‘(‘jo Monte. Fendmeno tardobarroco em Portugal, Braga, 1988; Almeida, C. A. F. de:
Em torno do Bom Jesus de Braga”, en Estudos de histdria contemporanea portugue-
sa. Homenagem ao professor Victor de Sé, Lisboa, 1991, pp. 69-81; Oliveira, A. de:
O Bom Jesus do Monte em Braga. O santuario por exceléncia do Minho”, en Carlos
Alberto Ferreira de Almeida. In memoriam, II, Porto, 1999, pp. 143-156; y Bezerra,
J. A X.: Subsidios para uma outra leitura do Bom Jesus do Monte. Santuario de pe-
regrinagao, Braga, 2002.

consta de un parapeto frontal
dotado de un acceso frontal,
seguido por dos tramos de
escaleras provistos de pasamanos
abalaustrados gue se curvan hasta
confluir en el rellano. Completan
el conjunto seis luminarias de dos
tipos distintos colocadas sobre
pedestales. El monumento, debido
a su prevalencia neoclasica, apenas
alberga elementos decorativos, vy
buena parte de los pocos que tiene
-de filiacion rococo- se concentra
en esta zona del mueble?? (fig. 9).

Una vez retirada la escalera

quedan a la vista las cuatro

Figura 5.- Catedral de Santiago. alturas de que consta la obra.
Escalera de la Fachada del Obradoiro. La estabilidad de este coloso

Xilografia de Bernardo Rico sobre ; . .
A 2 escansa sobre una
dibujo de Manuel Nao. La Ilustracion arquitectonico desca S0 u

Espafiola y Americana, afio XXI, n® 28, base hueca pero poderosa, que
30.07.1878, p. 64. © Coleccién Puertas g su vez funciona de distribuidor

Mosquera. de la portada norte de la catedral

(fig. 10). El segundo nivel, que da
amparo al arca eucaristica, cuenta con una tarima escalonada sobre
la que se dispone el altar que focaliza los actos litlrgicos tras la
Missa in Coena Domini®. Se trata de un espacio cercado por una
balaustrada y abovedado a modo de pérgola, sustentado por dos
columnas a cada lado levantadas sobre plintos, de orden compuesto

y fuste liso en linea con el ideario ilustrado de simplicidad ornamental

32 La bibliografia ofrece visiones distintas sobre la tipologia y usos de la escalera du-
rante los siglos XVI-XVIII. Entre los estudios destacados cabe senalar los de Lopez
Conde, R.: “La escalera monumental en la Edad Moderna. Precisiones conceptuales.
Usos ceremoniales y actitudes espirituales”, en Imagen y apariencia. Actas del con-
greso internacional, Murcia, 2009; y Cortés Lopez, M. E.: “Teoria y praxis: un reco-
rrido por la escalera monumental a través de la tratadistica europea de los siglos XV
al XVIII” Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimanio, IX-XI,
2010-2012, pp. 400-406.

31 Dicen Calvo v Lozano que el arca “constituye siempre el ntcleo del monumento” y
“ocupa un lugar principal axial y de punto de fuga en su estructura”. Afirman también
que por ne ser un objeto destinado a la exposicién “nunca la encontraremos en el
centro de la planta..., sino en el fondo o zona interior de la misma..., sobre un altar
o en el interior de un nicho, marcando el lugar donde convergen las lineas perspecti-
vas”. Calvo Ruata, J. I. y Lozano Ldépez, J. C.: Ob. cit., 2004, p. 104.
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Figura 6.- Catedral de Burgos. Escalera Dorada. Diego de Siloé. c. 1519. ©
Miguel Cortés. Flickr.

que comienza a imperar en las artes. Posee una tercera pareja de
soportes que carga con el peso de los templetes del cuerpo superior
y de las balconadas sobre las que descansan. En dos de los dngulos
de la baranda perimetral se disponen hacheros como los del rellano

Figura 10.- Catedral de Tui.

; Monumento. Primer cuerpo sin la
Figura 7.- Santuario do Bom Jesus do Monte. Braga. Escadaria. 1727. © 180daysaway- Figura 9.- Catedral de Tui. Monumento.  escalera. 1969, ©® Archivo Fotografico
wordpress.com. Elementos decorativos de la escalera. Vila.




£ TR de la escalera (fig. 11).

El tercer cuerpo alberga
un pabelldon poligonal formado
por un estrado de varias alturas,
cuatro columnas en posicidn
sesgada, una quinta en ¢
interior que sirve de refuerzo
al atico y dos mas sin funcidn
tectdnica, cuyo Unico cometido
es el de servir de sostén a los
bultos de Isaac, Abel, |la Caridad
y la Esperanza. En el cielo raso
se perfila un aspa que simula
un acceso de gloria o resplandor
solar sobre la cabeza del Ecce
Homo?*. A ambos lados de este
baldaquino central se ubican dos
templetes circulares formados
por tres columnas y una media

Figura 11.- Catedral de Tui. Monumento. naranja de_ estructura enganp;a,
Segundo cuerpo. Vista general (© pues debido a la necesidad
Manuel Portela Martinez. Flickr) vy de aligerar peso presenta dos

detalle de la boveda. . i
capas: primero un cupulin vy,

cubriéndolo, un cascarén ahuecado cuyo aspecto sélo se percibe si
se observa por detras (figs. 12-13). Estos pequefios tholoi se hallan
presentes en obras destacadas de la catedral de Santiago, como las
que disefi6 Domingo de Andrade para la Torre del Reloj (fig. 14) y
las que incorpord Fernando de Casas en la Fachada del Obradoiro
(fig. 5). Sobre el cuarto de esfera se disponen apéndices de perfil
sinuoso decorados con rocalla y pinaculos ideados como soporte
para las representaciones del Sol y la Luna.

* Esta misma estructura octogonal, con la columna en el medio o sin ella, con el te-
cha gallonado o cubierto por |a figura del sol, se halla en el monumento de la caltedral
de Sevilla y en algunos catafalcos reales del periodo barroco, como el de Felipe v
en Madrid, ya sefialado, el del mismo monarca en la catedral de Valencia, ]E"’ar”tado
también en 1666, y el de Mariana de Austria de la Seo de Zaragoza, de 1696, por
citar sélo algunos ejemplos de los que se podrian aportar. Veanse al resPEth de;
tales ejemplares Bonet Correa, A.: “El timulo de Felipe IV..", ob. cit., pp. 385"'—9?’
Allo Manero, M2 A. y Esteban Lorente, 1. F.: “El estudio de las exequias reales de Ej
monarquia hispana: siglos XVI, XVII y XVIII”, Artigrama, 19, 2004, pp. 39-94; y Min

guez Cornelles, V. M., Gonzalez Tornel, P. y Rodriguez Moya, M3, I1.: La fiesta barroca.
El Reino de Valencia (1599-1802), Castelld de la Plana, 2010.
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Figura 12.- Catedral de Tui. Monumento. Vista general del tercer cuerpo.

El ultimo nivel es, por légica, el mas etéreo de todos los que
conforman el mueble. Aloja un esqueleto de dos alturas articulado
por una marafia de pedestales, columnas y arbotantes que sirven
de fundamento a una repisa cuadrangular y una esfera sobre la
que se alza la Fe. Dicha bola, que tampoco es maciza, posee dos
envolturas: una interior cerrada y otra exterior abierta y mas gruesa.
Dos de los soportes sirven de apoyo a sendos candeleros que en

Figura 13.-
Catedral

de Tui.
Monumento.
Tercer cuerpo.
Cupulin de un
templete y
cielo raso del
baldaquino.

Figura 14.-
Catedral de
Santiago de
Compostela.

Torre del Reloj. |

Domingo de §§
Andrade.
1676.




Figura 15.- Catedral de Tui. Monumento. Vista general del atico.

la punta simulan el fuego de una tea (figs. 15-17). Este anhelo
de liviandad, inapreciable para la masa de fieles, es comun a los

dos cuerpos superiores del monumento, cuyos elementos, tanto de
la armadura como escultéricos se vacian para aligerarlo. De esta
~ingravidez se salva, por su significacion en
ooy, Seieda, < 1 el plan figurativo,
sa y esfera del atico. la escultura del
Ecce Homo.

La custodia
procesional cate-
dralicia es una
pieza de orfebreria
manierista con-
tratada en 1602
por el obispo fray:
Francisco de Tolo-
sa, pagandola de
su propia hacien-

Figura 17.- Catedral
de Tu. Monumento.
Candelero del atico.

da, a los plateros vallisoletanos
Juan de Napoles, Miguel de Mo-
jados y Marcelo de Montanos3s.,
Ademas de para la procesion de
Corpus Christi, esta pieza de
orfebreria es muy apta, dada
su polivalencia, como arca eu-
caristica, siendo ésta una al-
ternativa que barajaron sedes
como la hispalense, hecho que
une todavia mas si cabe a am-
bas catedrales (fig. 18). Al no
ser un arca al uso, y quedar la
hostia expuesta en el viril, se
ha optado por un recurso tea-
tral para alejarla de la contem-
placiéon del plblico, consistente
en dos telones fijos y, proba-
blemente, otros dos correderos
gue obstruyen la vision lateral
y longitudinal, soluciéon esce-
nografica que aisla por com-
pleto la Sagrada Forma, de la

Figura 18.- Catedral de Tui. Custodia pPro- cual unicamente se conservan
cesional. Juan de N&poles, Miguel de Mo-

jados y Marcelo de Montanos. 1602. © In- los soportes y el herraJe' Esta
fografia de Roberto Novo Sanchez (www. tramoya se completa con la col-

novodesenho.net). gadura que, por detrds, oculta

y descubre convenientemente
el rosetén para, en un momento dado, envolver la parte superior
de la mazoneria en un aura trascendente. No acaba aqui el artificio,
pues cuando se encienden a un tiempo todas las velas repartidas
por ciriales y palmatorias el monumento se transforma en una sug-
erente capilla ardiente propicia para el recogimiento. Pero atin hay
mas, ya que las estrellas perforadas en la béveda del primer cuerpo,
los dos templetes, la esfera del atico y las figuras del sol y la luna
evocan, al ser alumbradas por la tenue luz interior y la que penetra
por el dculo, la Jerusalén Celeste anunciada por el Mesias.

35 Esta pieza de plateria castellana ha sido investigada por Gonzélez Paz, J. y Gonza-
lez Garcia, M. A.: “La custodia de la catedral de Tuy”, Abrente, 6, 1974, pp. 63-67; y
Rosende Valdés, A.: “Orfebreria tudense: la munificencia del obispo Tolosa”, Cuader-
nos de Estudios Gallegos, XXXII, 96-97, 1981, pp. 265-283.




La iconografia, como cabria suponer, hace guifios al valor
eucaristico del monumento. En el frente de la escalera se tallan en
relieve los arma Christi: a la izquierda, agolpados en un pequefio
espacio y acompanados de lo que podria ser una rama de coral®s,
se situan los instrumentos ligados a la negacién, flagelacién y
crucifixion: gallo, columna,
flagelo, escalera, clavos,
martillo, corona de
espinas, lanza, esponja %
tenazas; y a la derecha,
la jofaina y el aguamanil
alusivos a la ignominia
de Pilatos®’, mezclados
con conchas, estrellas de
mar y, de nuevo, ramas
de coral, simbolos que no
son casuales y que hacen
referencia a la Redencién
(fig. 19). En los angulos del
Figura 19.- Catedral de Tui. Monumento. Arma  muro delantero, montados
Christi. sobre plintos, aparecen

i€ El coral esta presente en conocidas realizaciones de la historia del arte; como la Pala
de Montefeltro, obra maestra de Piero della Francesca, de hacia 1473, conservada en
la milanesa Pinacoteca di Brera. En ella el Nifio Jesus, gue duerme placidamente en
el regazo de Maria, se representa con un collar de cuentas de coral en el cuello y una
pequefia rama de ese mismo elemento sobre el pecho, en el lugar en el que Longinos
asestard su lanza. Su eleccién no resulta casual, pues el rojo del coral alude a la san-
gre de Cristo y simboliza la Pasién y la Resurreccién. Los griegos relacionaban el coral
con un hecho heroico de Perseo: cuando corté la cabeza a Medusa, la sangre que
manaba se convertia en coral al tocar el mar, y por esta razon el coral es un simbolo
de mutacion. En la concha esta implicito el concepto de renacimiento que, a través de
la eucaristia, se impone en el plan figurativo del Monumento, pues no en vano tam-
bién figura con idéntico significado renavador en obras de grandes maestros, como el
lienzo referido y la Nascita di Venere de Sandro Botticelli (Venus=venera o con;f1a),
pintura de hacia 1485 de |a Galleria degli Uffizi de Florencia. Tales elementos,lju_nto
con la estrella de mar, se desenvuelven en el medio acuatico, y el agua es sirm_nlmo
de regeneracion y de transformacion, la misma que se experimenta con el bautlsmo,
mediante el cual el nedfita nace a una nueva vida sin |a carga del pecado redimido
por Cristo (la ablucion se realiza habitualmente con una vieira).

¥ Sobre el nimero y variedad de los instrumentos de la Pasidn consultense Réau, L.
Iconografia del arte cristiano, t. I, vol. 2, Barcelona, 1996, pp. 529-530; Sebastian
Lopez, S.: “Los Arma Christi y su trascendencia iconografica en los siglos XV y XVI’,
en Relaciones artisticas entre la Peninsula Ibérica y América. Actas del V simpasio
hispano-portugués de historia del arte, Valladolid, 1990, pp. 265-272; y, en relacion
exclusivamente con los monumentos de Semana Santa, Duhem, S.: “Architectures
triomphales et mise en scéne des arma christi. La justaposition des symboles qt“: la
Passjon du Christ et de 'arc de triomphe antique dans le décor des monuments’, €0
Albert-Llorca, M. et al. (eds.): Ob. cit., pp. 203-216.
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asociadas dos efigies de Abraham y Melquisedec, dos personajes que
juntos protagonizan un episodio del Antiguo Testamento que ha sido
interpretada como prefiguracién sacramental. El patriarca, que habia
acudido a liberar a Lot de su cautiverio, regresa de la refriega con un
suntuoso botin. Entrega la décima parte del mismo al rey y sacerdote
de Salem, Melquisedec, que obsequia a los expedicionarios con vino
y hogazas®. En esta historia se ha querido ver una prefiguracion de
la Ultima Cena y, por extensién, el establecimiento de |a Eucaristia,
recordada durante el Jueves Santo. Aqui se efigia a Abraham como
un anciano venerable ataviado a la antigua, con el turbante, la
tunica y. el manto de los grandes profetas veterotestamentarios.
Con la mano derecha en el pecho, la izquierda alzada® y la cabeza
ladeada, eleva su mirada piadosa hacia el omnipotente (fig. 20).
Melquisedec, por el contrario, viste de pontifical, un atuendo

Figura 20.- Catedral de Tui. Monumento. Abraham.

extemporaneo que lo identifica como sacerdote, formado por
mitra, pafio de hombros, tres prendas superpuestas y capa pluvial,
Extiende ambos brazos hacia delante, uno de ellos para sostener dos

" De regreso de la escaramuza, “Melchisedech rey de Salem sacd pan y vino, el qua!
era sacerdote del Dios Alto. Y bendixolo, y dixo, bendito sea Abraham del Dios Alto,
poseedor de los cielos y de la tierra. Y bendito sea el Dios Alto, que entrego tus ene-
migos en tu mano. Y €l |e dio los diezmos de todo”. Gn 14, 18-20.

¥ {Tuvo esta mano en algdn momento agarrada una una lanza, o quizas una espada?

La curvatura de la mano y de los dedags, asi como una hendidura en la palma, podrian
confirmar la hipotesis.




Figura 21.- Catedral de Tui. Monumento. Melquisedec.

piezas de pan, mientras que el otro, cuya mano parece modificada,
pudo sujetar en su dia una jarra o bien hacer el ademan de pedir el

diezmo a Abraham®® (fig. 21). Estos personajes de la ley mosaica
también se disponen exentos, aunque formando pareja, Yy realizan
los mismos gestos que en el monumento de la catedral de Sevilla
(fig. 2), por lo que no hay que desdefiar una posible ascendencia
figurativa del ejemplar andaluz sobre el gallego, habida cuenta de
la existencia de un grabado sobre el g - 2
mismo susceptible de ser usado como

patrén grafico, fechado en 1737, obra

de Pieter Bouttats sobre un dibujo de

Domingo Martinez (fig. 22).

=

En linea ascendente se situan dos
figuras juveniles emparejadas, Abel e
Isaac, que en su condicién de martires
profetizan la inmolacion del Mesias. El
relato sagrado de Abel, pastor, y Cain,
labrador, ofrece una doble lectura

Figura 22.- Monumento de Semana Santa de la
catedral de Sevilla. Grabado de Pieter Baltha-
zar Bouttats sobre dibujo de Domingo Martinez.
1737. © Universidad de Sevilla.

40 Réau, E.: Ob. cit., t. I, vol. 1, pp. 158-160.
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Figura 23.- Catedral de Tui. Monumento. Abel.

desde el punto de vista eucaristico. El segundo quema en el altar el
fruto de la cosecha, y el primero hace lo propio con el mejor cordero
de su rebafio, por lo que Dios se decanta por el hermano pequefio en
detrimento del primogénito, eleccion reveladora del futuro sacrificio
del Agnus Dej*'. Pero por si fuera poco, a la ofrenda del borrego
suma Abel la suya propia en circunstancias tragicas a manos de su

41 Habiendo ya parido Eva a sus dos hijos, Cain y Abel, y repartidas las ocupaciones
de uno y otro, “acontecid a cabo de dfas, que Cain truxo del fruto de la tierra presente
a Iehova. Y Abel truxo también de los primogénitos de sus ovejas, y de su grosura, y
mird Tehovéa a Abel y a su presente. Y a Cain y a su presente no mird. Y ensafiose Cain
en gran manera, y cayéronsele sus fazes. Entonces Iehova dixo a Cain: éPor queé te
has ensafado, y por qué se te han caydo tus fazes? Como, no seras ensalcado si bien
hizieres, y si no hizieres bien, éno estaras echade por tu pecado a la puerta? Con todo
esto, a ti sera su deseo, y tu te ensefiorearas del. Y hablo Cain a su hermano Abel. Y
acontecid que estando ellos en el campo, Cain se levanto contra Abel su hermano, y
matolo. Y Iehova dixo a Cain: éDdnde estd Abel tu hermano?, vy él respondié: No sé.
¢Soy yo guarda de mi hermano? Y él dixo: ¢Qué has hecho? La boz de la sangre de tu
hermano clama a mi desde la tierra. Aora pues maldito seas tu de la tierra, que abrid
su boca para recibir la sangre de tu hermano de tu mano. Quando labrares la tierra,
no te bolvera a dar su fuerca, vagabundo y estrangero serds en la tierra. Y dixo Cain
a Iehova: grande es mi iniquidad de perdonar. He aqui me echas oy de la haz de la
tierra, v de tu presencia me esconderg, y seré vagabundo y estrangero en la tierra, y
serd, que gualquiera que me hallare, me matara. Y respondiole Tehova: cierto qual-
quiera que matare a Cain, siete vezes sera castigado. Entonces Iehova puso sefal
en Cafn, para que no lo hiriese qualguiera que lo hallase. Y salid Cain de delante de
Iehova, y habito en tierra de Nod al oriente de Heden”. Gn 4, 2-16.
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despechado deudo, muerte que presagia la del propio Salvador*:, g|
vastago de Adan y Eva porta un zurrdon y se arropa con una zalea
que deja al desnudo buena parte de las extremidades y el torax, y al
igual que Abraham se lleva una mano al pecho, extiende la otra, con
la que pudo empufiar un cayado, y dirige extasiado sus 0jos hacia
el eterno* (fig. 23). Como en el caso de Abel, el parricidio frustrado
del que es objeto Isaac es premonitorio del padecimiento gue le
aguarda al Hijo de Dios*. El retofio de Abraham cubre su desnudez
con las mismas prendas
que su padre, llevando
al hombro la lefia para
la pira en la cual serd
ofrecido en holocausto,
del mismo modo que el
Padre ha colocado en
las espaldas del Mesias
la cruz que encarna la
Salvacion® (fig. 24).
Del mismo modo que
Abraham y Melquisedec,
la figura de Isaac es
habitual en los aparzaios
: festivos de Semana
Figura 24.- Catedral de Tui. Monumento. Isaac. Santa, pues con la

2 Gn 4, 1-16.
4 Réau, E.: Ob. cit., t. I, vol. 1, 1996, pp. 118-122.

“ Dios Padre quiso poner a prueba la lealtad de Abraham diciéndole: “Toma ahora a
tu hijo, tu Gnico, que amas, Isaac, y vete a tierra de Moriah, y ofrécelo alli en holo-
causto sobre uno de los montes que yo te diré. Y Abraham madrugo por la mafiana
y enalbardd su asno, y tomo consigo dos mogos suyos, y a Isaac su hijo, y corto
lefia para el holocausto, y levantose, y fue al lugar que Dios le dixo. Al tercero dia
alch Abraham sus ojos, y vio el lugar de lexos, Entances dixo Abraham a sus mocos:
“Esperaos aqui con el asno, y yo y el muchacho yremos hasta alli, y adararemos, ¥
bolveremos a vosotros”, Y tomé Abraham la lefia del holocausto, y plsola sobre Isaac
su hijo, ¥ él toma en su mano el fuego, y el cuchille, y fueron ambos juntos. Entonces
Isaac hablé a Abraham su padre, y dixo: “Padre mio”, y €l respondio: "Heme aqul m!
hijo”. Y él dixo: “He aqui el fuego y la lefia, mas dénde esta el cordero para el h0|_L?-
causto”, Y respondid Abraham: “Dios proveerd para sf cordero para el holocausto, hij¢
mio”. Y van ambos juntos. Y como llegaron al lugar que Dios le avia dicho, edificé alli
Abraham un altar, y compuso la lefia, y até a Isaac su hijo, y pusolo sobre el altar
sobre la lefia. Y estendid Abraham su mano, y tomé el cuchillo, para degollar @ su
hijo. Entonces el angel de Iehova le dio voces de el cielo y dixo: “Abraham, Abraham ,
y &l respondia: "Heme aqui”, Y dixo: “No estiendas tu mano sobre el mochacho, nile
hagas nada, que ahora cognozco que temes a Dios, que no me refusaste tu hijo, tu
unico”. Gn 22, 1-12.

+ Réau, E.: Ob. cit., t. I, vol. 1, 1996, pp. 165-168.
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misma pose forma parte del programa iconogréfico de la armazon
litirgica de la magna basilica hispalense.

El bulto del Ecce Homo se posiciona en una atalaya privile-
giada, como queriéndose asomar al balcdn del palacio del prefecto
de Judea. Estamos ante una figura central del ciclo de la Pasion, y
por ello aparece de forma reiterada en los planes figurativos de los
monumentos, y con esta deferencia es tratado en el de Tui. A la
prerrogativa iconografica y posicion diferenciada se une el hecho de
que mantiene todo su vol-
umen, del mismo modo
que lo conservan Abra-
ham y Melquisedec, pese a
que por la altura a la que
se halla tendria que ha-
ber sido ahuecada como
las imagenes de Abel, de
Isaac y de las virtudes
teologales. Cristo, cubier-
to tan solo con el paho de
pureza, recibe con los bra-
zos abiertos la sentencia

de la muchedumbre inso- Figura 25.- Catedral de Tui. Monumento. Ecce
lente*® (fig. 25). En medio Homo.

46 pese al deseo de Pilatos de liberarlo, opta por lavarse las manos en el asunto y
someter a quien se proclama rey de los judios al juicio del pueblo de Jerusalén: “Ansi
salio Iesus fuera llevando la corona de espinas, y la ropa de grana. Y diceles Pilato:
He aqui el hombre. Y como lo vieron los principes de los sacerdotes, y los servido-
res, dieron bozes diziendo: Crucificalo, crucificalo. Dizeles Pilato: Tomadlo vosotros,
y cruzificadio, porque yo no hallo en él crimen. Respondiéronle |os judios: Nosotros
tenemos ley, y segun nuestra ley debe morir, porque se hizo hijo de Dios. Pues como
Pilato oyd esta palabra, uvo mas miedo. Y entro otra vez a la audiencia, y dixo a
lestis: éDe dénde eres ti? Mas lesus no le dio respuesta. Entonzes dizele Pilato: ¢éA
mi no me hablas? éNo sabes que tengo potestad para crucificarte, y gue tengo po-
testad para soltarte? Respondid Iests: Ninguna potestad tendrias contra mi, si ésto
no te fuese dado de arriba, por tanto el que a ti me ha entregado, mayor pecado ha,
Desde entonces procurava Pilato de soltarlo, mas los judios davan bozes, dixiendo:
Si a éste sueltas, no eres amigo de César. Qualquiera que se haze rey, a Cesar con-
tradize. Entonces Pilato oyendo este dicho, llevo fuera a lesus, y sentose en el tri-
bunal, en el lugar que se dize Lithostrotos, y en hebrayco Gabbatha. Y era la vispera
de la Pascua, y como a las seys horas, entonces dixo a los iudios: He aqui vuestro
rey. Mas ellos dieron bozes: Quita, quita, crucificalo. Dizeles Pilato: ¢A vuestro rey
tengo de crucificar? Respondieron los pontifices: No tenemos rey sino a César. Ansi
que entonces se lo entregd para que fuese crucificado” (In 19, 5-16). Este asunto
neotestamentario ha sido tratado por Réau, L.: Ob. cit,, t. I, vol. 2, Barcelona, 1996,
pp. 478-479; Llamazares Rodriguez, F.: "Un nuevo Ecce Homo de La Roldana, vy el
mensaje teologico de esta iconografia en la escultura barroca espanola”, Boletin de
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del ediculo, detras del enjuiciado, se encuentra una columna que,
al tiempo que sirve de apoyo, bien podria evocar la columna de Ia
Flagelacién. No queda espacio para el Calvario, pero a falta de este
motivo se han seleccionado dos elementos de capital importancia en
la iconografia de la Crucifixion: el Sol y la Luna ensombrecidos por
las nubes, en alusion a las tinieblas que se ciernen sobre la humani-
dad en el instante de la muerte de Jesus" (fig. 26).

Figura 26.- Catedral de Tui. Monu- Figura 28.- Catedral de Tui. Monumento.
mento. Sol y luna. Virtudes teologales. Esperanza.

El cierre del programa iconografico corre a cargo de las alegorias
de la Fe, la Esperanza y la Caridad, virtudes que todo cristiano debe
poner en practica a la hora de obtener réditos en el momento del

Arte, 30-31, 2009-2010, 89-95; y Lopez-Guadalupe Mufioz, J. J.: “Entre la narraci(in
y el simbolo. Iconografia del Ecce Homo en la escultura barroca granadina”, Boletin
de Arte, 29, 2008, 85-111.

* San Lucas informa que estando ya Cristo en el umbral de la‘muerte, en torno a las
seis, “fueron hechas tinieblas sobre toda |a tierra hasta la hora de las nueve. Y el sol
se escurecio y el velo del Templo se rompid por medio. Entonces Iesus, clamando a
gran boz, dixo: Padre en tus manos encomiendo mi espiritu. Y aviendo dicho esto,
espird” (Lc 23, 44-46). Véase, desde el punto de vista iconografico, Réau, L.: Ob. dit.,
t. I, vol. 2, 1996, pp. 505-507.

juicio particular. La Esperanza
se ajusta perfectamente al
canon habitual: mujer de edad
juvenil, arropada con tunica
atada y manto, que porta
como emblema la consabida
ancla*s, sin descartar que la
mano izquierda cercenada
fuera en origen soporte de un
halcén, otro de sus distintivos
(fig. 28). lLa Caridad, con
idéntica lozania y vestimenta,
rompe en parte el esquema
tradicional, pues carece de
la prole que por norma la
acompafa, tal vez por la
falta de espacio, y el corazon
ardiente que generalmente
sujeta con una mano aqui lo
hace con ambas* (fig. 29).
La Fe comparte mocedad vy
atuendo con las otras dos

: : ) ersonificaciones, sin apenas
Figura 29.- Catedral de Tui. Monumento. Vir- P re p, .
tudes teologales. Caridad. apartarse del patron iconico

“ Ripa describe asi a la Esperanza cristiana: “Donna vestita di giallo, con un arbos-
cello fiorito in capo, la veste sara tutta piena di varie piante, et nella sinistra terra
un‘ancora. Due sono le qualita del bene, che si puo desiderare: una & I’honestd, I'altra
I'utile; quella si accenna con la pianta fiorita, che sono gli ornamenti d’honore; I'altro
con l'ancora che aiuta la vita ne’pericoli maggiori della fortuna. Si veste di giallo la
speranza et di tal colore vestasi I'aurora et non senza ragione gli atheniesi addiman-
darono aurora speranza, perché dal nascer di quella insieme col giorno, ogni cosa
si rinovella et si incomincia nuovamente a sperare alcuna cosa gia persa”. Ripa, C.:
Iconologia overo descrittione dell'imagini universali..., Roma, 1593, pp. 262-263.

* La Caridad es vista de la siguiente manera por el autor italiano: “Donna vestita di
habito rosso, che nella destra mano tenga un cuore ardente et con la sinistra abbracci
un fanciullo. La Caritd e habito della volonta infuso da Dio, che ci inclina ad amar
lui, come nostro ultimo fine et il prossimo come noi stessi. Cosi la descrivono i sacri
teologi. Et si dipinge co’l cuore ardente in mano et co’l fanciullo in braccio per notare
amendue questi effetti di essa. Il cuore si dice ardere quando ama perché muoven-
dosi gli spiriti da qualche oggetto degno, fanno ristringere ilsangue al core, il quale
per la calidita d’esso alterandosi, si dice che arde per similitudine. Perd i due discepoli
di Christo Signor Nostro dicevano che ardeva loro il cuore, mentre egli parlava et si
€ poi communemente usurpata questa traslatione da i poeti nell’amor lascivo”. Ripa,
C.: Ob. cit., 1593, pp. 41.




acostumbrado: venda sobre
los ojos, el céliz con I3 hostia
en una mano vy la cruz en |
otra. A ésta va prendido unp
estandarte, que como en g
tema de Cristo resucitado
implica triunfo, en este caso
eucaristico, razén de ser
del monumento en el que
se reserva el Santisimo en
la catedral de Tui, concepto
reforzado por su posicién
jerarquica sobre las demas
virtudes en la clspide del
mueble> (fig. 27).

Figura 27.- Catedral de Tui. Monu-
mento. Virtudes teologales. Fe,

—_—

*® La representacion femenina de la Fe se percibe del siguiente modo: “Donna in piedi
sopra una base, vestita di bianco, nella sinistra havera una croce et nella destra un
calice. La Fede & una ferma credenza, per I'autorita di Dio, di cose che per argomento
non appariscono, nelle quali @ fondata la speranza christiana. Si rappresenta sopra
una base, per dimostrare che ella, come dice Sant’Ambrogio..., € la base Regina di
tutte I'altre virtl, poiché senza di essa & impossibile piacere a Dio, come dice San
Paolo... Et si fa in piedi e non a sedere, con un calice nella destra, per significa-
re le operationi corrispondenti adessa, essendo che, come attesta Sant'Agostino...,
Per fidem sine operibus nemo potest salvari, nec iustificari, nam fides sine operibus
mortua est et ex operibus cons matur. Si che con I'opere dovemo seguitare la fede
nostra, poiché quello veramente crede il quale esercita con I'ere cio che crede; dice
Sant’Agostino... Non enim satis est credere, sed videndum est ut credatur. Et perché
due principali capi d’essa Fede, come dice San Paolo, sono credere in Christo Croci-
fisso et nel sacramento dell'altare, pero si dipinge con la croce et col calice”. Ripa, C.:
Ob. cit,, Roma, 1603, p. 149,

APENDICE DOCUMENTAL
1775, marzo, 7. Tui

Contrato suscrito entre representantes del Cabildo y
Juan Luis Pereira para construir un nuevo monumento de
Semana Santa para la catedral de Tui

ACT, Protocolos, José Antonio Gil de Otero y Caxide, 1775, fols.
8r-9r

En la ciudad de Tuy, a siete dias del mes de marzo, afio de mil
setecientos setenta y cinco, ante mi scrivano y testigos parecieron
presentes don Juan Francisco de la Campa y don Pedro Villavicencio,
canonigos prevendados que hacen por lo que les toca y como
comisionados por el venerable Dean y Cavildo de la Santa Yglesia
Catedral de esta dicha ciudad, y éste administrador de su Fabrica.
E dijeron que en fuerza de las facultades que les estd concedido,
y resulta del libro de acuerdos particulares del Cavildo, que ha
sido celebrado por ante mi como su secretario, tenia dispuesto se
construyese un nuebo Monumento para la Semana Santa y mayor
culto de la Divina Magestad, por ser de poca decencia el que avia,
pusieron a el cargo de los otorgantes facilitar su construcién. En
virtud de lo qual dispusieron formar un disefio de la obra y alto que
avia de llevar, con arreglo a lo qual tienen ajustado con Juan Luis
Pereira, maestro tallista, vecino de San Adrian de los Cobres, arzo-
bispado de Santiago, su fabrica en la cantidad de diez mil reales
vellén, vaxo las condiciones siguientes. La primera, que toda la
madera que se necesite para dicho Monumento ha de ser de castafio
sano y bien seco, a menos de aquellas piezas que no se puedan
trabajar sino verdes, con tal que no perjudiguen en tiempo alguno
la permanencia y seguridad de la mencionada obra con arreglo a la
planta que se ha hecho y tiene presente, la que para este fin se le




entrega rubricada de mi scrivano, cuya medera serd de su cuenta
buscar, pagar su coste y conduciones, como también los jornales
de oficiales y mas que le trabajen. La segunda, que a esta obra
a de dar principio inmediatamente, con suficiente gente para que
pueda servir en la Semana Santa de este afio lo que obrare, sin
alzarle la mano hasta su final y perfecta conclusion, siendo también
de cuenta del maestro armar vy fixar dicho Monumento en el sitio
que le fuere sefialado, numerando todas sus piezas mayores y me-
nores con guarismos intelegibles para por este orden poder hazerlo
sucesibamente con entera facilidad, dexando la unidn o encaxes de
las repetidas piezas bien fuertes, de manera que se conserve su
permanencia. /8 La tercera, que asimismo ha de ser de su cuenta
formar las plantillas para por ellas hacer los erreros las clavijas,
fierros y mas que de este arte se necesiten, con el cuerpo y grueso
que necesario fuere para su mayor seguridad, en la inteligencia que
el coste de éstos lo ha de soportar el Cavildo de quenta de su Fabrica.
La quarta, que dicha cantidad de diez mil reales en que va ajustada
esta obra han de ser pagos por tercias partes: la primera partida
inmediatamente, la segunda al medio de la construcion y la ultima
tercera parte de finalizada la obra y precedido su reconocimiento por
imparciales maestros, siempre que el Cavildo lo contemple preciso
en el supuesto de que no hallandola con arreglo a la planta ha de ser
de cuenta del citado Juan Luis Pereira bolverla hazer a satisfaccion,
quedando a cargo del Cavildo el reconocimiento que por su parte
se haga y no de otra manera. La quinta y ultima, que el sobredicho
aya de dar fianzas legas, llanas y abonadas y a contento del Cavildo
siempre y quando se le pidan. Vaxo cuyas condiciones y no sin ellas
le hacen este remate, y se obligaron con sus personas y efectos de
la Fabrica de su Santa Yglesia de estar y pasar a todo tiempo por
lo aqui capitulado y de aprontar el total de este ajuste a los plazos
y de la forma que compreende la condicién quarta, sin demora ni
descuento alguno, a que consienten ser compelidos, siempre gue
dicho Juan Luis Pereira cumpla lo en que se ha convenido. Presente el
sobredicho, que hecho cargo muy pormenor de las cinco condiciones
aqui insertas y planta que lleba recibido dijo se obligaba y obligd con
su persona y vienes, avidos y por aver, de que cumplird con todas
y cada una de ellas puntualissimamente, dando principio por de
contado a la construcion de dicho Monumento, con sanas y buenas
maderas de castafio, en que trabajard con suficiente niumero de
oficiales sin intermisiéon hasta darle concluido perfectamente con
arreglo a la planta, armado y reconocido a satisfaccién de inteligentes

maestros del arte, de manera que segun el plan no aiga objeccion
que /° ponerle. Y hasta que esto preceda quiere no se le entregue
la ultima tercer parte de los diez mil reales de este ajuste, y que
dara las fianzas que por el Cavildo se le pidan a toda su satisfaccién,
como también de desacer qualquier defecto que se note por los
practicos en su facultad y no fuese con arreglo a lo pactado en la
planta. Finalmente cumplird con ella y més capitulado exactamente,
a que consiente ser compelido y apremiado por toda via executiba.
Para que todas partes dieron poder como se requiere a los juezes
y justicias de Su Magestad, cada uno a las de su fuero y domici-
lio, para que ansi a todo tiempo se lo hagan aver por firme, como
si lo aqui contenido fuera sentencia difinitiba de juez competente,
pasada en autoridad de cosa juzgada, por todos consentida y no
apelada, cerca de que renunciaron a todas leyes, fueros y derechos
de su favor, con la general que las prohibe en forma. Y ademas
de ello los eclesiasticos lo hicieron del capitulo obduardus suam de
penis de solutionibus y mas que les corresponde. Ansi lo dijeron,
otorgaron y firmaron, de que fueron testigos Josef Damaso Pérez de
Guzman, don Francisco Dominguez y Josef Albarez, vecinos de esta
dicha ciudad, de todo lo qual y conocimiento de los otorgantes yo
scrivano hago fe.

Juan Francisco de la Campa. Licenciado don Pedro Villavicencio.
Juan Luis Pereira. Ante mi, Joseph Antonio Gil de Otero y Caxide.




