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1. Resumen y palabras clave

Béton Brut (cemento crudo) es un proyecto pictérico en el que trato el paisaje
contemporaneo post-industrial, que se comporta como un espacio cuya presencia se
impone sobre la condicion humana. Se trata de un espacio que el ser humano habita
como parte de una cotidianeidad. En estas pinturas las presencias de las estructuras
artificiales se revelan como masas de cemento y acero de formas ambiguas, no definidas
por motivos arquitectonicos o estilisticos, hundidas en una corriente de lo que es
anénimo y mundano, versiones contemporaneas y vivas de las fabricas de los Becher.
Se trata de un paisaje ajeno y extrafio donde pervive, en la escala y dureza de las
construcciones que lo componen, un sentimiento de lo sublime, que en el pasado
romantico se asociaba al paisaje vasto y violento de la naturaleza. Las construcciones
que he representado en esta obra forman parte de la tendencia a ordenar y subordinar el
paisaje a la estructura, una tendencia en la que el cemento se aduefia y convierte en el
paisaje. Las mismas estructuras en las que debemos acomodarnos se transforman en
masas de geometrias absolutas, donde se mezclan sentimientos de alienacion y

familiaridad simultdneamente.

1.1 Palabras Clave

Sublime, alienacién, andénimo, romanticismo, construccion, ciudad, ruido, humo,

cemento.



2. Base teorico-conceptual: paisaje artificial y lo sublime

El paisaje contemporaneo post-industrial, compuesto de estructuras urbanas e
industriales anénimas, es un entorno que se plantea al ser humano como cercano y
lejano al mismo tiempo, es decir, como lugar que habita, y como lugar inhdspito y

alienante.

En estas pinturas el paisaje post-industrial se muestra inhospitalario, se presenta a través
de estructuras enormes, aisladas de sus contextos. Como si estuviera compuesto de
colosos, el paisaje se mueve dentro de la categoria de lo sublime. Este sentimiento de lo
sublime es similar al representado por los artistas romanticos en el pasado, siendo la
gran diferencia que donde los romanticos veian en el paisaje natural su modelo para las
ideas de lo inconmensurable, en la contemporaneidad este sentimiento se ve relegado al
paisaje creado por el hombre. Donde la naturaleza roméantica era vasta e infinita, el
edificio contemporaneo es una mole de cemento y acero, que se impone como una

presencia que limita y encierra un espacio.

Este entorno artificial esta conformado por estructuras propias de la cotidianeidad, de lo
urbano y de lo industrial, estructuras cuyas formas se basan en geometrias absolutas y
superficies planas y asperas de cemento. EI cemento es la materia aspera e inerte que es
la carne opaca de la construccion, es impersonal y neutro. La geometria que define estas
construcciones es de valores absolutos, su forma remite al cubo minimalista, la
estructura se convierte en una entidad que se encuentra entre lo conceptual y lo real. La
frialdad y dureza de estas estructuras, acompafiadas de una presencia que las hace
sublimes, contrastan con la familiaridad que existe hacia ellas. La relacion de cercania
que existe para con el espacio cotidiano se transformas en una contradiccion ante lo

inhospito de estas estructuras.

Estas construcciones que realiza el propio ser humano despiertan un sentimiento de ser
ajenas a nosotros. La materialidad que llevan consigo es mucho mas violenta que la de
las imagenes tormentosas romanticas. Es casi grotesca, porque donde la imagen
romantica era la imagen de la violencia natural en la lejania, la construccién humana lo

es en la cercania mas directa.

El paisaje post-industrial se define, también, como anénimo, las estructuras que lo

componen no tienen nombre propio. El anonimato implica presencia pero indefinicion,



ejerce el mismo efecto que las brumas sobre un paisaje. Que sean estructuras anénimas
significa que no son imagenes cerradas, las estructuras tienen formas indecisas, sin
remitir de forma clara a un estilo arquitectdnico concreto, podrian ser apartamentos de
cualquier lugar, comunes y sin tener ninguna caracteristica excepcional que los defina.
Ser andnimas es lo que las hace lejanas, indistinguibles unas de otras, permite que las
observemos desde una distancia. El sujeto queda insensibilizado ante la violencia de una
estructura sin nombre, que en el paisaje urbano se repite a la infinidad. Ante la cercania
que existe hacia estas estructuras, es esta distancia la que da acceso a que podamos

contemplarlas como algo sublime.

Cuando las construcciones se presentan de forma aislada, fuera del contexto de la
ciudad, se da un enfrentamiento con las mismas, adquiere una presencia, una fuerza que
confronta y se impone ante el espectador. Es en este aislamiento donde mejor se hace
apreciar lo sublime de estas construcciones, ya que al alejarlas de un contexto donde son
comunes, es decir al alejarlas del entorno de la ciudad, salen del ritmo de lo cotidiano y
se convierten en masas singulares, donde las geometrias de cemento y acero se hacen

evidentes. Se revelan como construcciones y arquitecturas de formas ambiguas.

La ambigliedad de las formas hace que las estructuras se muevan entre lo vaporoso y lo
solido. En un momento parece que se descompongan en el aire y en otro se muestran
como macizos impenetrables. La atmosfera es un reflejo de la relacion contradictoria
hacia las construcciones, es un aire pesado y sucio, con una textura aspera que recuerda
al cemento y a una pared. Esta indefinicion y desaparecer en la atmdsfera hace que
parezcan estructuras espectrales, que pertenecen a otra realidad ajena a la nuestra, una

realidad inalcanzable y sublime.



3. Investigacion y referencias tedrico-conceptuales

Conceptualmente, las ideas en torno al edificio post-industrial como elemento andénimo
y sublime me ha influenciado mucho la idea de lo espectacular (ilustrada por Luis
Puelles en Modos de la Sensibilidad). Ben y Hilla Becher son también una fuente
importante de inspiracion a partir de sus estudios sobre el estilo de lo an6nimo en
construcciones 'y fabricas industriales, y me influencian tanto formal como
conceptualmente. También he recibido influencias importantes de Giorgio De Chirico y
el arte metafisico, respecto a la idea de situar un paisaje como algo mas alla de la
realidad. EI movimiento arquitectonico del brutalismo, caracterizado por su gran escala
y sus formas absolutas y frias, ha sido una gran inspiracion a la hora de entender el
efecto que puede tener la arquitectura sobre el ser humano.

Mi principal referencia teorico-conceptual se encuentra en el romanticismo, en artistas
como Turner o Whistler, sin contar otros como Friedrich o el paisajismo oriental. Por
otro lado recibo también influencias de artistas contemporaneos, como las atmosferas
que consigue Vija Celmins, o los espacio urbanos y artificiales de George Shaw y David
Schnell.

3.1 La naturaleza de lo espectacular y su negacién de lo sublime

“Estamos en un “mundo propio” (absolutamente representacional, esto es,
“tecnoantropomorfico”) que, sin embargo, sentimos como distante. Desde la
naturaleza-alteridad de los romanticos hemos viajado a la realidad-extrafia de nuestro
tiempo. En lo espectacular-contemporaneo, el extremo de la alteridad no es la
naturaleza, sino un mundo completamente culturalizado (o sea, fotografiado) al que
pertenecemos pero que no nos pertenece (en este aspecto pervive lo sublime), un mundo
civilizado en el que no nos reconocemos; un mundo civilizado pero extrafio. Si lo
sublime romantico tiene uno de sus motivos méas recurrentes en la ventana, el mundo

r . r . E 1
contemporaneo es un espejo en el que, tragicamente, ya no nos reconocemos.”’

En el mundo contemporaneo la naturaleza ha dejado de ser fuente de la categoria de lo

sublime, habiéndose transformado aquello que era sublime en otra experiencia derivada,

! Puelles Romero, Luis, Modos de Sensibilidad: Hiperrealidad, Espectacularidad y Extrafiamiento.
Diputacion provincial de Pontevedra, 2002. p. 96-8



el espectéaculo. Lo espectacular es la sensacion provocada por una realidad reducida que
crea una “ilusion de acceso”, una ilusion de acercamiento hacia algo que normalmente
vemos como alejado. La cultura del espectéaculo se suele ejemplificar con la fotografia
turistica, que captura la realidad y las experiencias, cuando lo que realmente ocurre en
el “mundo culturalizado” es que el sujeto contempla una imagen propia del imaginario
turistico, es decir, una experiencia dispuesta para ser admirada y consumida, que en el
caso de la ciudad se traduce en los lugares simbolicos y monumentos que definen la
ciudad en cuestion. Estas experiencias (espectaculos) al estar predispuestas imponen
una imagen al espectador, o sea que el paisaje, la naturaleza entendida como lo era en el
romanticismo, se ha delimitado para poder ser consumida, se ha convertido en el destino
exético de viajes, en la atraccion vacacional y, en este proceso en el que se ha

convertido en algo accesible y alcanzable, ha perdido todo rastro de lo sublime.

Al contrario que la imagen cerrada del mundo de lo espectacular, lo sublime abre a la
imaginacion. La imagen sublime no es una realidad reducida/cortada, no es una imagen
cercana 0 que podamos poseer, es una imagen que se extiende mas alla de sus limites
fisicos, que se abre al infinito y que solo podemos contemplar desde la lejania. Es una
fuente de sugerencia que nos hace imaginar lo que hay mas alla, y por tanto, nos imbuye

de un sentimiento de inseguridad y terror mezclado con asombro.

Entender que el mundo contemporaneo al que pertenecemos se basa fuertemente en esta
ilusion de acercamiento, ilusion de control, significa entender que este mundo no nos
pertenece, y que vivimos subordinados al “espectaculo”, a una realidad delimitada por
la cultura de las imagenes. Esta ilusion de acercamiento, de franqueo de distancias, no
se limita a la naturaleza, se encuentra también en el paisaje artificial de la ciudad, que
intenta encontrar una identidad en los simbolos y lugares de interés de su historia, todo

esta predispuesto para ser consumido, capturado.

Entonces, ¢donde queda el sentimiento de lo sublime? Volviendo a la cita de Puelles:
“un mundo (...) al que pertenecemos pero que no nos pertenece (en este aspecto pervive
lo sublime)”. Un mundo que no nos pertenece, es decir, que asumimos la ilusion que
nos da el espectaculo, pero pertenecemos al espectaculo en si, ya que nos impone su
presencia, nos impide acceder a la realidad que hay detras de él. Al no pertenecernos, al
imponerse sobre nosotros, se crea una distancia, una especie de tension entre lo real y la

ilusién de lo espectacular.



En el paisaje artificial, no es el monumento ni la arquitectura grandilocuente, no son los
simbolos historicos los que se adscriben a lo sublime (siendo justamente los simbolos y
monumentos los que cierran en mayor medida la realidad de una ciudad, los que la
convierten en un paisaje turistico, definiéndola/limitandola a partir de esos puntos de
interés que se ofrecen al turista/consumidor; o cierran la imagen de una ciudad
alrededor de los eventos historicos que simbolizan estos edificios). Lo que si llega a la
categoria de lo sublime es el paisaje familiar pero extrafio de la ciudad como amalgama
de edificios, estructuras que no forman parte de lo espectacular, que son el tipo de
estructuras que he tratado de utilizar en mi propio trabajo. Son extrafias por su
indefinicion, por su anonimato, y son familiares por ser estructuras que pertenecen a
nuestro ambiente mas directo, son las arquitecturas en las que realmente vivimos. Las
estructuras que he usado son aquellos edificios que se encuentran en el limite entre lo
mundano y lo espectacular, se trata de aquella estructura que no es un monumento

dispuesto para satisfacer el deseo de consumicion que ofrece el espectaculo.

Son arquitecturas que dejan entrever su naturaleza no estética, su funcionalidad, que
dejan escapar un ruido monotono entre los adornos propios de la cultura kitsch. Se
alejan de ser experiencias espectaculares, porque son repetitivas, comunes, no
excepcionales, y no llegan a ser los simbolos de un espacio o ciudad, no se proclaman
como parte del espectaculo. Es en esta indefinicion, en esta falta de querer provocar una
ilusion de realidad, donde vemos la parte mas cruda de una ciudad, de las arquitecturas:

la rutina, la repeticion, lo comun (lo que se podria llamar: lo feo).

Es este tipo de arquitectura (arquitecturas crudas, funcionales y sin historia) la que da
lugar a una relacion de extrafieza. Son estructuras que no representan ningun sitio o
lugar (muy relacionadas con el concepto de no lugar), son dificiles de catalogar, o lo
que es lo mismo, son dificiles de limitar al modo que delimitamos los demés simbolos
de una ciudad. Por eso emanan una cierta extrafieza, porque escapan a la delimitacion, y
por tanto, al control; se crea una distancia con ellas porque en este sentimiento de

extrafieza es donde se encuentra la categoria de lo sublime.

Al igual que el hombre romantico sentia que existia una separacion entre el ser humano
civilizado y la naturaleza, el contemporaneo siente que el mundo civilizado
(culturalizado vy artificial, tecnoantropomérfico) se encuentra dividido entre la cultura

de lo espectacular y otro mundo que sigue escapando a la delimitacién de lo real.



Como no somos capaces de identificar o de convertir en simbolo este tipo de
arquitecturas que no son unicas ni excepcionales, no son espectaculares, las
identificamos como algo incdmodo, antiestético o cadtico. Son estructuras que nacen de
un deseo de ordenar (ordenar y dominar el espacio), pero nos parecen desordenadas,
estructuras en las que son perceptibles las materias primas que las construyeron
(cemento, acero), el desgaste y el uso. Ante nuestra visién acostumbrada a la cultura del

espectaculo, se convierten en masas anonimas de cemento.

Lo espectral (espectro, del latin spectrum, imagen, resultado de difusion de rayos; y a su
vez de specere, observar) habla de una figura que no es completamente perceptible, que
se mueve en otra realidad, en otro mundo. “Esta miriada de imagenes aisladas,
despiezadas, puestas en espectaculo, implican una cierta desvivificacion del objeto
imaginal: el espectaculo momifica, espectraliza, fantasmiza la realidad.” El
espectaculo fabrica su propia realidad, una realidad que es un fantasma, una
representacion. Cuando aislamos y presentamos los elementos de la ciudad, las
construcciones, las calles, las carreteras, estas no se presentan como algo espectacular.
“La realidad como pura imagen equivale a la representacion como supresion de
realidad (de realidad “viva”, o de otro modo, de realidad que se resiste).” ? Las figuras
de los edificios escapan a esta supresion de la realidad, a ser espectaculares, la
espectralizacion, en vez de suprimir el objeto imaginal, deja ver esa realidad que se
resiste, porque nos supera. La figura del edificio anonimo no se desvivifica, sino que se
transforma en una presencia que se distancia de nosotros, y en esa distancia, no

alcanzamos a vislumbrarlo, se hace difuso y sublime.

? Puelles Romero, Luis, Modos de Sensibilidad: Hiperrealidad, Espectacularidad y Extrafiamiento.
Diputacién provincial de Pontevedra, 2002. p. 100



3.2 El romanticismo y lo sublime: William Turner y James McNeill Whistler

El movimiento e ideologia roméantica son las que han tenido una mayor influencia en las
bases de mi proyecto, siendo lo sublime y el paisaje los pilares en los que se apoya gran
parte del mismo. De este modo existen bastantes artistas del romanticismo que me
sirven de inspiracion tanto plasticamente como a la hora de llegar a la categoria de lo

sublime.

Algunos de los romanticos que mas me han influenciado son William Turner o James
Mcneill Whistler, que trabajaban especialmente las atmosferas. En el caso de Turner
dominaban sus composiciones, se trataban de brumas muy dinamicas y tormentosas,
que ocupaban toda la superficie pictorica y todo el paisaje, la fuerza de la atmédsfera es
tal que los cuadros de Turner se pueden leer casi como expresionismos abstractos. En el
caso de Whistler la atmosfera difuminaba todas las formas, creando un paisaje
londinense muy neblinoso. En ambos casos lo sublime tomaba forma a partir de la
indefinicion de las formas, de cdmo los limites de las cosas parecian esfumarse en el

aire.

Las ideas filosoficas de lo sublime tuvieron una profunda influencia en la mentalidad
romantica, pues lo sublime era una forma de transcender el propio ser y buscar la propia
identidad. “La pasion que produce lo que es grande y sublime en la naturaleza, cuando
estas causas obran con mayor fuerza, es el asombro;” dice Burke, “y el asombro es
aquel estado del alma en que todos sus movimientos se suspenden con cierto grado de
horror. En este caso esté el animo tan lleno de su objeto, que no puede dejar entrada a
otro alguno, ni por consiguiente raciocinar sobre el que le ocupa. De aqui nace el gran
poder de lo sublime, que lejos de ser producido por nuestros raciocinios, los anticipa y
nos lleva arrebatadamente a ellos por una fuerza irresistible.” Lo sublime era visto
como una fuerza sobrecogedora, que se basaba en una mezcla de fascinacion y terror.
“Ninguna pasion priva tan eficazmente al &nimo de las facultades que tiene para obrar
y raciocinar, como el miedo. Por consecuencia, todo lo que es terrible con respecto a la

vista, es sublime también”. 3

* Edmund Burke, Indagacion filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y lo bello.
Traducido por Juan de la Dehesa. Alcala : Oficina de la Real Universidad, 1807



Kant describe lo sublime en su Critica de Juicio como algo que sobrepasa nuestras
facultades. El terror del que habla Burke es identificado por Kant como la emocién que
sentimos al intentar entender un concepto cuya complejidad sobrepasa los limites de
nuestro raciocinio. Es decir, para Kant lo sublime es aquello que enfrenta al sujeto a los
propios limites de su razon, despertando una fascinacion, un asombro. Se trata de un
concepto que es “impresentable”, que escapa a nuestra concepcion porque es demasiado
grande o complejo, pareciendo que forma parte de otro mundo. No es de extrafar que
sea un concepto que se haya asociado a la divinidad en culturas orientales o en el mismo

romanticismo.

William Turner, Lluvia, vapor y velocidad. El gran ferrocarril del Oeste, 1844

James McNeill Whistler, Nocturno azul y plata: Battersea Reach, 1878
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3.3 Brutalismo, cemento crudo

El brutalismo es un movimiento arquitectonico cuyos edificios y estructuras, junto a los
conceptos que acompafian, se identifican mucho con el tipo de estructura que he tratado
de representar en mi proyecto.

El brutalismo es un movimiento arquitectdnico que se desarrollé entre los afios 50 y los
70, tras un ambiente de postguerra. EI nombre del movimiento viene de la expresion
francesa betdn brut (cemento crudo, que da titulo a este trabajo), en referencia al uso del
cemento que es de preferencia en el movimiento. EI movimiento trata de conseguir dar
un sentimiento de “honestidad” a los edificios, honestidad hacia el material (el cemento,
que esta a la vista), hacia las geometrias simples y una honestidad con respecto a la
sencillez y eliminacién de cualquier tipo de adorno, en busca de la supresién de
convencionalismos. Las formas brutalistas, muy influenciadas por el constructivismo, se
basan en la unidad de la forma del edificio y en los mddulos, traduciéndose esto a
edificios muy geométricos, en forma de blogues. EI material es una parte muy
importante del movimiento, destacando el uso del cemento crudo, que se muestra libre
en la superficie de los edificios, que no se encuentran cubiertas por fachadas o ningun

tipo de pintura.

Otra de las influencias importantes del brutalismo es la del minimalismo, y esto es
visible tanto en la intencion de eliminar detalles y de querer buscar una esencia, como
en la busqueda de dar una entidad al objeto, una presencia (similar a la presencia del

cubo minimalista).

Muchos de estos elementos son reflejo del tipo de estructura que uso en este trabajo.
Las formas ‘“honestas” desprovistas de detalle dan completo anonimato al edificio, lo
alejan de cualquier convencionalismo. Al mismo tiempo las estructuras que se
fundamentan en mddulos, repiten su estructura una y otra vez, en formas que crean
ritmos mondtonos, formas que uso en las construcciones que represento. Parten de un
deseo de ordenar el edificio de la forma méas funcional posible, creando formas
geométricas duras, muy frias, absolutas. Las figuras de los edificios brutalistas suelen
ser colosales, los arquitectos buscaban que se convirtieran en parte del paisaje, y asi lo
hacen, convirtiéndose en auténticas montafias de cemento y acero. Todas estas son

caracteristicas que reflejan formalmente los edificios que he retratado.

11



Algunas de las criticas que hubo hacia el movimiento hablaban de que las estructuras
brutalistas parecian propias de regimenes totalitarios por su frialdad funcional (que
buscaba escapar de cualquier convencionalismo cultural), por la aspereza del cemento,
por lo absoluto de sus formas y por la propia escala de las estructuras, que parecen
querer imponer su presencia sobre el ser humano. Estas valoraciones me parecen muy
interesantes porque muestran una forma de ver los edificios del movimiento brutalista
en los que estos son estructuras “inhumanas”, que transmiten una inhospitabilidad hacia
la presencia del ser humano, siendo ajenos a él y convirtiéndose en estructuras que,
nacidas del intelecto y de las necesidades de la arquitectura, surgen mas bien como
presencias extrafias que se identifican mas con los riscos montafiosos de Caspar David
Friedrich que con edificios de apartamentos, es decir que se convierten en objetos que
parecen amenazar la integridad del hombre, al modo de lo sublime.

3.4 Estilo de lo anonimo: Bernd y Hilla Becher

Las fotografias de los Becher, caracterizadas por su posicion objetiva y meticulosa a la
hora de retratar estructuras del pasado industrial, lograban hacer destacar objetos que
eran considerados ruinas, los transformaban en objetos de interés. Estas ruinas son
objetos anonimos, y lo que los Becher consiguieron es convertir esas estructuras en
esculturas, lo anonimo de lo industrial se convertia en un estilo. Este “estilo de lo
anénimo” que sacan de las antiguas construcciones industriales ha influenciado mucho

en mi trabajo.

Bernd y Hilla Becher, Coal Bunkers, 1966-1999
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Los Becher catalogaban las fotografias de las distintas estructuras que tomaban, las
ordenaban y presentaban en cuadriculas de modo que todas las iméagenes se veian una
junto a la otra, permitiendo que se establecieran comparaciones. Las estructuras, que
eran clasificadas segun su funcionalidad, resultan muy parecidas, y al estar puestas una
junta la otra, las diferencias se hacian destacar, haciendo que nos cuestionemos sobre
los motivos de estas ligeras diferencias de disefio, consiguiendo que se produzca una
escrutinio de las diferencias mas elementales en la estructura y forma de estas
estructuras que aparentemente no podrian tener ningun interés, y esta forma de ver es la
que me ha influenciado mayormente a la hora de retratar construcciones. De algln
modo también existe un deseo de unificar o reconocer todas las estructuras que se
presentan en cada uno de los grupos de fotografias, de salir de ese sentimiento de lo
anénimo de las iméagenes que no nos permite reconocer las estructuras de una misma

funcion y categorizarlas como una sola.

El estilo y composicion de las fotografias se basa en una presentacion frontal (con el
deseo de ser lo mas objetiva posible), que he usado en las pinturas, una iluminacion
general en la que no haya ningun tipo de sombra fuerte (caracteristica de dias nublados),
con el objeto a retratar centrado y aislado, usualmente visto desde distintas perspectivas.
De este modo se destacan las extravagancias de estas estructuras industriales, las
asimetrias o los intrincados disefios propios de la maquinaria, que contrastan con las
fachadas y arquitecturas de los edificios, que son totalmente planos. Me interesa este
tipo de presentacion, al igual que estas formas extrafias que surgen de lo industrial, ya
que consiguen darle una presencia a una estructuras ya de por si colosales, y una
extrafieza que las hace inquietantes, como si fueran espectros, que en el caso de los

Becher, provienen del pasado.

3.5 La cotidianeidad metafisica: Giorgio De Chirico

La pintura de Giorgio De Chirico, en concreto las obras que realiza alrededor de 1914,
establece una division entre lo real y lo irreal a partir de la vision de lo cotidiano usando
también el paisaje urbano. Los espacios que crea en sus pinturas parece gue provienen
de suefios, lugares vagamente reales, que provocan una dislocacion entre el propio
individuo y el espacio que habita. Chirico se inspir6 en las plazas y calles italianas,

lugares que le parecieron “enigmaticos”, llenos de algiin tipo de misterio que se basaba
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en la percepcion de lo que era real y lo que no. Asi es como funda, junto con Carrd, la
pintura metafisica (metafisica, méas alla de lo fisico, méas alla de lo real).

e

Giorgio de Chirico, La nostalgia del Giorgio de Chirico, Misterio y

infinito, 1913 melancolia de una calle, 1914

Las plazas que pinta son lugares extrafios, amplios pero deshabitados (con la excepcion
de algunas figuras solitarias), con perspectivas extrafias (imposibles) que le otorgan al
cuadro su irrealidad caracteristica. Siendo escenas propias de ciudades que deberian
encontrarse llenas de movimiento, De Chirico las presenta como si fueran las calles mas
siniestras y agobiantes de un suefio. Al mismo tiempo la inclusion de elementos propios
de la antigliedad clasica (estatuas, arcos y elementos de la arquitectura clasica) llevada
a la cotidianeidad italiana llena sus cuadros de un sentimiento de nostalgia vy

desorientacion.

La pintura de De Chirico es un referente en muchos aspectos. Chirico busc6 encontrar
algo mas alla de lo real, mas alla de la cotidianeidad, creando una diferencia de
irrealidad-realidad, dando a entender la existencia de un mundo imperceptible mas alla.

Lo consigue deformando estos paisajes cotidianos, descolocando y descontextualizando
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elementos en los mismos, convirtiendo lo cotidiano en extrafio, donde el pasado se
entremezcla con el presente. Su pintura serd de gran influencia para los surrealistas,
pero donde los surrealistas trataran de capturar la imagen de lo irreal (del suefio), De
Chirico trata de destacar la diferencia entre real e irreal, diferenciandose él mismo de los
surrealistas, ya que denegaba la influencia del suefio, considerando que las imagenes del
suefio, por extrafas que fueran, no alcanzaban a inspirar lo que el determinaba como el
sentimiento de lo metafisico. Esto implica que lo que interesaba a De Chirico era algo
esencialmente basado en la percepcion de la realidad, del exterior, mas alejado del
psicoanalisis y del yo surrealista.

Esta percepcion de irrealidad en lo real mas la estética que elige Chirico, de las plazas
con geometrias duras acompafiadas de una iluminacién que transforma las sombras en
figuras amenazantes, me fue de gran inspiracion para este proyecto, desde el uso de la

arquitectura hasta la idea de ver lo sublime de forma metafisica, “mas alla de lo real”.

3.6 Lo sublime contemporaneo: George Shaw, David Schnell y Vija Celmins

Artistas como George Shaw o David Schnell han encontrado una atraccion por los
paisajes artificiales y por los misterios que surgen de lo mundano. En el caso de George
Shaw, pinta callejones, patios traseros o parques, zonas residenciales que parecen
desérticas. Son escenas solitarias, comunes a cualquier ciudad, que se mueven entre
atmosferas calmadas y lugubres. Schnell siente fascinacion por la naturaleza controlada
por el hombre (como las hileras de bosques plantados) y las construcciones que
intervienen en el paisaje, y crea paisajes de perspectivas acusadas donde las geometrias
simples y los planos definen los espacios. Una parte muy interesante tanto de la obra de
Schnell como de la de Shaw es la ambivalencia entre las estructuras humanas y los
parches de naturaleza que crecen a los alrededores, sefialando una relacion incémoda,
donde lo construido se impone sobre el espacio natural. Otra caracteristica comun a los
dos es como a partir de los elementos construidos y paisajes resultado de la
planificacion humana crean un nuevo tipo de belleza basado en lo mas mundano y

comun.

15



David Schnell, Ayffahrt (Paso Elevado),
2002

George Shaw, Scenes from the Passion:
The Cop Shop. 2000

Vija Celmins realiza un trabajo en blanco y negro donde imagenes aparentemente
insignificantes adquieren una gran profundidad, una profundidad que proviene tanto de
la propia obsesién de Celmins con estas imagenes, como por la profundidad matérica
del proceso que hay detrds de cada una de sus pinturas y dibujos. Lo que mas me
interesa es la atmosfera que consigue a partir de su forma de trabajar, como los
elementos que representa parecen formar parte de otra realidad que se encuentra parada

y en silencio.

Vija Celmins, Web #1, 1999
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4. Obras previas

Las obras previas que he realizado han girado en torno a los temas del vacio, el paisaje,
el romanticismo y en general una busqueda de la propia identidad a partir de lo sublime.

En la asignatura de Taller de Pintura Contemporanea es donde comencé a trabajar sobre
el romanticismo y el paisaje. Realicé una serie de cuadros de paisajes montafiosos,
representaban atmosferas nevadas y borrascosas, que envolvian las figuras de unos
pinos. La caracteristica principal de los pinos es que eran puramente negros frente al
blanco general que definia las formas. Hablaban de una presencia en medio de aquel
paisaje, una entidad que era vacia, ominosa. Este tipo de presencias las he ido llevando
en el resto de trabajos hasta las figuras geométricas que son los edificios que presento
en este trabajo. Empezando por estas obras que pinté en el Taller de Pintura de tercero,
he ido trabajando las atmdsferas y la forma en la que la materia de la pintura transmite
sensaciones a través de una textura ruidosa e indefinida, siempre buscando una
atmésfera que desdibujara las formas, como si se deshicieran en el aire o estuvieran
hechas de humo.

Miguel Saura Drago, S/T, 2013
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En este trabajo pretendia jugar con la confusion del limite entre el paisaje y los pinos, de
coémo estas formas parecian completamente descolocadas, ajenas a las ventiscas que
ocurrian a su alrededor. Esta basqueda de encontrar el lugar de algo que parece ajeno
también ha sido transportada a mi obra actual.

La confusion y ambigliedad son una parte importante de estos trabajos. Al tener la
atmdsfera tanto protagonismo, hace que incluso la imagen del paisaje montafioso que
era el punto de partida se funda, y se reinterprete en otras formas, ya puedan ser
océanos, brumas o nubes. Esto me llevard a abandonar la idea del paisaje como algo
definido, transformandolo en el siguiente trabajo en formas mucho mas esquematicas o
esenciales, una especie de concepto de paisaje, donde las formas son ambiguas y pueden
ser interpretadas como muchas cosas, pero siempre son cosas fluidas, de aspecto
efimero y natural. Este es el planteamiento con el que abordo el segundo trabajo de
pintura, en la asignatura de Produccion de Proyectos Artisticos. En estos paisajes sigo
manteniendo las figuras negras que eran los pinos, pero esta vez son condensadas a
estructuras mucho mas abstractas. Se convierten en unos monolitos negros, una vez mas
jugando con el contraste entre la presencia del negro y el paisaje. Hay una clara
referencia a un objeto sublime que no encaja en el lugar en el que se encuentra, un

objeto que es extrafio e inquietante.

Miguel Saura Drago, serie Vacios negros n°4, 2014

18



En estas pinturas el paisaje va perdiendo importancia, domina cada vez més el vacio y el
interés se encuentra en las figuras geométricas negras, que se funden con el negro del
ambiente, pareciendo que no tienen limite, haciéndonos cuestionar cual es su naturaleza.
En este trabajo fui cogiendo los elementos del paisaje montafioso anterior, y
transformandolos en algo mas simple y esencial, que luego daria pie a otro tipo de
trabajos que derivarian en mi obra actual. Con esto empiezo a alejarme del paisaje en si
para centrarme en elementos concretos, me empezaba plantear la cuestion de adonde

podia llegar la categoria de lo sublime.

En estos momentos también estudiaba la obra de Giorgio de Chirico y surgieron algunas
obras que empezaban a jugar con arquitecturas irreales, pero se quedaban muy
anticuadas al basar estas estructuras en espacios clésicos, con una vision muy romantica

de los mismos.

Miguel Saura Drago , S/T, 2015

Miguel Saura Drago, S/T, 2015
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Miguel Saura Drago, S/T, 2015

Los bocetos que realicé previamente en el desarrollo de este proyecto para el trabajo de
fin de grado fueron un terreno en los que investigue principalmente los tipos de
atmoésferas que me interesaban. También fue en esta investigacion, que en un primer
momento se centro en la vuelta al paisaje, donde comencé a trabajar en estructuras
humanas. Estos trabajos se caracterizan por tener un ambiente catastrofico, una

atmosfera sucia y agobiante que me llevaria a los siguientes trabajos.

Miguel Saura Drago, S/T, 2015
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5. Descripcion razonada de la investigacion plastica

Debido a que este es un proyecto pictorico que se ha ido trabajando en serie, y que cada
obra ha supuesto un pequefio paso o evolucion respecto a la anterior, han ido surgiendo
cambios en torno al tipo de presentacién o a las propias estructuras representadas. Lo
que en un primer momento se basaba en la idea de lo sublime en el paisaje artificial fue
evolucionando, a medida que avanzaba la investigacion, hacia estructuras mas
concretas, en los primeros cuadros se trabajan figuras de la industria e incluso de barcos
(siendo estos elementos de mi paisaje cotidiano), que luego dieron paso a las figuras de
los edificios y las arquitecturas, elementos atn cotidianos pero mucho mas centrados en

lo urbano, elementos ademas que forman parte de una rutina y de lo mundano.

La formalizacion y presentacion de los elementos se ha mantenido constante, con las
figuras colocadas en el centro. Esta es intencional ya que buscaba mantener una
coherencia aun existiendo cierto nivel de experimentacion a lo largo de la serie. Del
mismo modo el formato también se ha mantenido en torno a unas reglas fijas respecto a
tamario y proporcion. Se ha buscado esto con la misma intencion que tenian los Becher,

de dar la posibilidad de comparar trabajos anteriores y posteriores.

Las primeras fases de investigacion técnica fueron muy intuitivas, ain me encontraba
explorando diversos temas a partir de la materia. Como mencioné anteriormente trabajé
especialmente una atmosfera que me interesaba, que seria la que estableceria para el
resto de obras. En esta fase también encontré el material con el que trabajaria, hasta
entonces habia trabajado exclusivamente con acrilicos blancos sobre telas imprimadas
en negro, pero en este proceso comenceé a usar una mezcla de latex y carbonato célcico
(blanco de Espafia) que funcionaba como veladuras, al mismo tiempo que daba a la
pintura un ruido particular. Esto me permitia una mayor versatilidad que con el acrilico,
me permitia ser mas sutil a través de la aplicacion de capas, al mismo tiempo que se
integraban las unas con las otras por la transparencia, creando atmésferas profundas. Por
otro lado esta mezcla permite hacer que las marcas de las pinceladas desaparezcan, algo
gue me interesaba ya que queria centrar la atencion en la atmésfera, y no en la forma en

la que habia sido fabricada.

Otra de las técnicas que desarrollé fue el uso de lapices de color negro y blanco. La
mezcla de latex y carbonato célcico tiene una textura que permite trabajar con el lapiz

sobre ella sin que este se haga notar, integrandose completamente. El trabajo con lapiz
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sobre las atmésferas es responsable en muchos casos del ruido que estas crean, ya que

permite resaltar los huecos y accidentes que crea la propia pintura.

Las primeras obras tenian elementos irreales, seguian siendo paisajes y, debido al
protagonismo de la atmaosfera, se convertian en abstracciones. Poco a poco la obra fue
evolucionando y surgieron ambientes artificiales, escombros, edificios, mezclados con

la naturaleza, pero ya se intuia el sentido de esa textura de cemento.
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L& < L& < L&

6. Cronograma

2015
lmarzo Ial:uril lmayo Ijunio Ijulio lagosto lsepﬂembre
Experimentacién pictérica 2/03/15 19/06/15 [ |
Investigacién/Busqueda de informacién 2/03/15 7/08/15 T
Planteamiento de la propuesta 15/06/15 26/06/15 I
Produccion y desarrollo de obras 19/06/15 26/08/15 [ ]
Desarrollo de la memoria 27/07/15 31/08/15 I
7. Presupuesto
Nombre del emisor Miguel Saura Nombre del cliente
Cadigo fiscal 44666987K Cadigo del fiscal
cliente
Datos postales 29720 Datos postales
Ciudad-pais La Cala del Moral-Malaga- Ciudad-pais
Espafia
Fecha 4/8/2015 | IVA 21,00%
Nro Dto
Cantidad Descripcion Precio unitario Importe
(IVA incluido)
1 | 1L Acetato de polivino 9’00 € 9’00 €
1 | 4L Latex plastico vinilico 15’00 € 15’00 €
4 | Metro de tela de loneta 10’90 € 44°60 €
3 | Kilo de carbonato calcico 1’20 € 3’60 €
1 | 250 ml Acrilico negro 6xido de hierro Vallejo 4’60 € 4’60 €
1 | 250 ml Acrilico blanco titanio rutilo Vallejo 4’60 € 4’60 €
2 | Lapiz negro Faber Castle 1’00 € 2°00 €
1 | Lé&piz blanco Faber Castle 1’00 € 1’00 €
3 | Goma 0’70 € 2’10 €
1 | Madera DM 2x3 m 15’40 € 15’40 €
1 | Grapas Tacwise 53/10 mm 5’30 € 5’30 €
1 | Cola blanca 500g 2°00 € 2°00 €
Total 114°60 €
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8. Conclusiones

En estos afios mis dudas e inquietudes con respecto a mis obras siempre han girado en
torno a temas que ya eran comunes desde el romanticismo, la basqueda de la identidad,
identificar el yo en lo otro, en el exterior. Esto me ha llevado siempre a trabajar sobre

los paisajes, los contrastes, la relacién ser humano-naturaleza.

Lo sublime muestra los limites de uno mismo y de esta manera esperamos que nos
defina, con esta légica he abordado los trabajos pictoricos que se me han planteado
hasta ahora. Asi habia mirado hacia la naturaleza, que es la fuente mas directa de las
experiencias sublimes. En el proceso de investigacién he intentado constantemente
separarme de la figura del paisaje, con la intencién de encontrar algo nuevo, que me
llevara a realizar un avance. Buscaba separarme de la representacion de la naturaleza, de
lo sublime, fijandome en lo mas nimio, en el entorno que uno habita, donde se viven las
experiencias diarias. De esta forma he encontrado una inquietud mucho mas profunda,
relacionada con el paisaje, pero con un paisaje cotidiano. De igual modo este paisaje
cercano me ha vuelto a llevar a la categoria de lo sublime, pero esta vez desde una

perspectiva mucho mas personal.

Que haya llegado a estas conclusiones no se debe solo al estudio del tema de lo sublime,
se debe a la observacion. La capacidad de observar creo que es la facultad mas
importante de las que he aprendido en mi ensefianza de grado. No solo observar a un
nivel técnico, es decir, observar codmo reacciona la materia, que texturas conseguimos,
como una lineas crean textura... Sino que, como me ha ocurrido en este proyecto,
permite adentrarse en uno mismo y encontrar donde se encuentran nuestras verdaderas
inquietudes. De algun modo, las observaciones que se van desarrollando a medida que
se trabaja en una obra, observaciones respecto a la atmdésfera, a la silueta de un edificio,
0 del ruido y grano de la propia pintura, retroalimentan nuestra capacidad de
observarnos a nosotros mismos, de ser mas sinceros hacia nuestros propios

pensamientos.
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10. Anexo de obras

Beton Brut
Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato calcico y lapiz, sobre tela.
33x36 cm.
2015

Betén Brut

Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tela.
41x61 cm.
2015
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Beton Brut
Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tela.
41x61 cm.
2015

Betdn Brut

Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tela.
39x71 cm.
2015

27



Betdn Brut
Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato calcico y lapiz, sobre tela.

80x40 cm.
2015

Betdn Brut

Miguel Saura Drago

Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tela.
80x40 cm.

2015

28



Beton Brut
Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tela.
40x80 cm.
2015

Betdn Brut

Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tela.
40x80 cm.
2015
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Beton Brut
Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tabla.

45%x29 cm.
2015

Beton Brut
Miguel Saura Drago

Acetato de polivinilo, carbonato calcico y lapiz, sobre tabla.
60x29 cm.
2015
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Beton Brut
Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tabla.
29x45 cm.
2015

Betdn Brut

Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tabla.
29x50 cm.
2015
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Beton Brut

Miguel Saura Drago

Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tabla.
60x29 cm.

2015

Betdn Brut

Miguel Saura Drago

Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tabla.
50x29 cm.

2015
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Beton Brut
Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tabla.
29x55 cm.
2015

Betdn Brut

Miguel Saura Drago
Acetato de polivinilo, carbonato calcico y lapiz, sobre tela.
81x170 cm.
2015
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Betdn Brut

Miguel Saura Drago

Acetato de polivinilo, carbonato célcico y lapiz, sobre tela.

170x91 cm.
2015
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