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En la era de la digitalizacion, el mundo se ha
encogido y ha logrado acercar a mas personas
mas de lo esperado. La digitalizacion esta
cambiando profundamente nuestra experiencia
vital y también cultural, no sélo en términos de
acceso, produccién y difusién basados en nuevas
tecnologias, sino también en lo que respecta a la
participacion, creacion, aprendizaje y coopera-
cién en una sociedad del conocimiento.

Desde Accién Cultural Espafiola hemos querido
explorar, a través de los Anuarios de cultura
digital que publicamos anualmente desde el afio
2013, el uso polivalente de internet por parte de
las comunidades del sector cultural, investigando
para ello las diversas vertientes basadas en las
posibilidades de las nuevas tecnologias para

los diferentes ambitos y realidades a los que se
enfrentan los profesionales de la cultura. De
hecho, hemos comprobado que, en muchas
ocasiones, la digitalizacién y las tecnologias mas
innovadoras pueden ser la mejor metodologia
posible para preservar, difundir y generar cultura
en todo el mundo.

La digitalizacion debe ir acompafiada de politicas
culturales ilustradas, si se quieren aprovechar

al maximo las oportunidades de acceso y par-
ticipacidn, la creatividad individual y colectiva.

El Focus del Anuario de este afio, 2023, plantea
una reflexién sobre cémo viajan los contenidos
culturales digitales en espafiol. Una recopilacién
y analisis pormenorizado para proporcionar las
claves del funcionamiento de los contenidos
culturales digitales en espafiol, las tematicas mas
demandadas, su exportacion a otros mercados

y su transformacién a otros formatos (musica,
libros, audiolibros, cine, series de television, pod-
cast, videojuegos, obras de teatro, etc.). En este
contexto, el Focus recopila, evalia y compara
mas de veinticinco estudios y fuentes sectoriales
de cada una de las industrias de los dos ultimos
afos y hasta febrero de 2023, entendiendo y

respetando la diversa categorizaciéon que en cada
sector predomina y ofreciendo la posibilidad de
profundizar en cada uno de ellos mediante las
correspondientes referencias.

Entre los objetivos que persigue este analisis
estarian identificar las categorias mas consu-
midas en cada una de las industrias culturales,
conocer cdmo viajan los contenidos producidos
desde Espafia hacia los mercados del espafiol,
entender su transformacién a diferentes forma-
tos y analizar como influyen las politicas publicas
o las iniciativas privadas en todo ello con el fin
de realizar una interpretacion conjunta de los
resultados para ayudar a los profesionales del
sector cultural a visualizar las tendencias y las
oportunidades de una forma transversal, mas alla
de su propia actividad cultural.

Otros temas candentes sobre los que hemos
lanzado una reflexion este afio desde nuestro
Anuario son la relacion entre los Objetivos de
Desarrollo Sostenible y las practicas digitales, la
cultura y los nuevos espacios hibridos, las tecno-
logias exponenciales, el impacto de las nuevas
tecnologias en la naturaleza y su repercusién

en el arte, asi como la actividad cultural en las
plataformas sociales que mas estan creciendo en
la actualidad: TikTok y Twitch.

Los contenidos del volumen pueden interesar

a creadores y profesionales de la cultura, para
conocer tendencias de su industria, idoneidad
de contenidos desde los territorios, procesos

de transformacion y adaptacion a diferentes
formatos, y perfiles de usuarios y consumos a
través de las industrias culturales, los medios de
comunicacién y las redes sociales.

José Andrés Torres Mora
Presidente
Accién Cultural Espafiola (AC/E)
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PRACTICAS ARTISTICAS
DIGITALES Y ODS

LuciA VAzQUEz

Actualmente es coordinadora de Cultura y Desarrollo Sostenible en la Red Espafiola para el
Desarrollo Sostenible (REDS-SDSN Spain). Asimismo, disefia, coordina y ejecuta proyectos de
formacion en ODS para diferentes instituciones como Cifal-Unitar o el Ministerio de Educacién.
Ha sido comisaria de educacioén para FABA (Fundacién Almine y Bernard Ruiz Picasso para el
Arte) y jefa del Departamento de Educacién del Museo Picasso Malaga entre 2008 y 2016.

MoDESTA D1 PaoLA

Profesora ayudante doctora en Historia del Arte en la Universidad de Malaga, adscrita al Grupo
SU+MA (Museo y Universidades) de la Universidad Complutense de Madrid y al grupo de investigacion
iArtHis_LAB de la UMA. Doctora en Historia del Arte por la Universitat de Barcelona (Mencién
Europea Cum Laude) y también en Estudios Culturales Europeos por la Universita degli Studi di
Palermo (ltalia). Actualmente es la directora del proyecto de investigacion Exomuseo. Socialidad y
sostenibilidad en la museologia del presente, financiado por el Plan Propio de la Universidad de Malaga.
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El mundo se enfrenta a una emergencia eco-
l6gica, social y econdmica sin precedentes.

La urgencia de esta década exige que todos

los sectores de la sociedad se movilicen para
asegurar el logro de un planeta en el que impere
el desarrollo sostenible. Sin embargo, para
alcanzar estos objetivos es necesario transfor-
mar de arriba a abajo el sistema energético, la
industria, el uso del suelo, el sistema alimentario,
las ciudades, los edificios, el transporte y las
finanzas. No obstante, para lograr este tipo de
transformacién no basta con centrarse en los
sistemas econdémicos o sociales. Necesitamos
modificar las narrativas y los valores tradicionales
en auge hasta hace pocos afios con el fin de
construir una nueva ciudadania global. Este
sentimiento hace necesario, desde una perspec-
tiva cultural, un cambio en nuestra vision secular
y mecanicista del mundo, que nos lleve a superar
el eje onto-antropoldgico de la modernidad que
ha impulsado y justificado —desde el siglo xvi—
fenémenos como el colonialismo, la ideologia de
la llustracidn, el capitalismo y la globalizacién.
Las consecuencias de estas actitudes modernas
son las crisis econémicas, sociales y ecoldgicas
que enfrentamos hoy. En este contexto la
cultura juega un papel crucial en términos de
sostenibilidad: puede crear espacios de reflexién
y construccion para nuevas identidades y necesa-
rios relatos democraticos.

A lo largo de estas paginas, analizaremos algunos
de los ecosistemas culturales contemporaneos
desde donde se elaboran teorias y practicas en
torno a la sostenibilidad. Analizaremos también
tanto las instituciones culturales como la produc-
cion artistica que tienen la capacidad de entablar
dialogos entre culturas, construir puentes para
un mundo pacifico y definir un futuro sostenible.
A partir de estas premisas nos centraremos en
explorar las practicas culturales digitales con
enfoque ODS, parandonos en algunos ejemplos
significativos que ilustran esta interseccidn

entre cultura, desarrollo sostenible y practicas
digitales.

1. Cultura y desarrollo sostenible.
Transformar nuestro mundo

Para dar respuestas a estas multiples crisis, en
septiembre de 2015 los 193 paises que conforman
la Asamblea de Naciones Unidas acordaron por
unanimidad adoptar un plan de accién a escala
global para luchar contra los grandes desafios

de la humanidad. Esta hoja de ruta es la Agenda
2030 de Desarrollo Sostenible: Transformar nuestro
mundo. La agenda se desarrolla en un marco
temporal de quince afios (2016-2030) y plantea
17 Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) y
169 metas que todos los Estados firmantes se
han comprometido a cumplir.! Sin embargo,
para alcanzar estos objetivos —que hoy en dia
parecen mas lejanos que nunca— es necesario
transformar el mundo de arriba abajo: el sistema
energético, la industria, el uso del suelo, el
sistema alimentario, las ciudades, los edificios, el
transporte, las finanzas, etc.

No obstante, para lograr este tipo de transfor-
macion no basta con centrarse en los sistemas
econdmicos o sociales. Necesitamos un cambio
en las narrativas y en los valores que nos ayuden
a construir una nueva ciudadania que abandone
los actuales relatos. Y es ahi donde la cultura
juega un papel crucial.

1.1. Los ecosistemas culturales

A menudo parecemos no ser conscientes de que
vivimos en ecosistemas culturales que constru-
yen nuestra identidad y que estan conformados
por distintos elementos como tradiciones,
saberes, valores, educacion, patrimonio natural,
material e inmaterial. Actualmente, estos ecosis-
temas estan perdiendo su diversidad cultural en
un proceso que guarda muchas similitudes con la
desaparicién masiva de biodiversidad.

Si reflexionamos acerca del ecosistema cultural
dominante en la actualidad y por tanto la


https://sdgs.un.org/es/goals
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identidad global contemporanea, esta podria
definirse en base a dos términos: produccién y
consumo. Frente a esos primeros cazadores/
recolectores de creencias animistas que fueron
nuestros antepasados, los sapiens actuales
tenemos una clara visiéon antropocéntrica del
mundo. La filésofa y ecofeminista Val Plu-
mwood? afirma que para acabar con este antro-
pocentrismo es necesario cuestionarse qué
significa ser humano y qué prejuicios subyacen
en nuestra conciencia colectiva que convierten a
los demas seres en «no humanos», impidiendo
una relaciéon de igual a igual. Lo cierto es que no
tenemos ni idea de cémo comprender a otros
seres vivos que experimentan el mundo de
maneras distintas. Reconocer a esos seres como
sujetos activos, que tienen sus propias narrativas,
volveria a situarnos dentro de la Naturaleza.
Dejariamos de hablar de ella en tercera persona
para sentirnos parte de un todo. En este sentido,
el comisario José Luis de Vicente afirma que «los
artistas contemporaneos comienzan a hacernos
conscientes a través de sus obras de que existen
otras maneras de habitar el mundo, de acceder a

2 Val Plumwood, Feminism and the Mastery of
Nature, Routledge, 1994.
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la realidad mas alla de las maneras humanas»®y
pone un ejemplo, el del botanico Stefano Man-
cuso, especialista en estudiar la neurobiologia de
las plantas. Mancuso comisari6 en la Trienal de
Milan de 2019 el pabellén llamado «La Nacién de
las Plantas» junto a los pabellones de los demas
paises y nos recuerda que de ellas depende la
vida entera del planeta Tierra. En cuanto a
Rachel Sussman, artista estadounidense que
lleva captando con su camara desde 2004 a los
seres vivos mas antiguos del mundo, en su serie
The oldest living things in the world se pregunta:
«;Qué significa ser un organismo de unos treinta
aflos y estar frente a otro organismo que precede
a la historia humana y que, con suerte, nos
sobrevivira y llegara hasta las futuras
generaciones?».*

Necesitamos comenzar a cambiar nuestra
mirada por una mas humilde, mas amplia. Ser
conscientes de que los modelos y los sistemas

3 Jorge Carridn, «Inteligencia vegetal» [pddcast],
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socioculturales no siempre fueron asi. Mirando
hacia atras con la ayuda de disciplinas como

la paleoantropologia o la historia podremos
aprender otras maneras de habitar el mundo, de
relacionarnos entre nosotros y con otros seres
vivos.

1.2. El Antropoceno

Lo cierto es que existe cada vez un mayor
consenso cientifico en el hecho de que hemos
entrado en una nueva era geoldgica denominada
Antropoceno por el impacto que la actividad
humana ha tenido sobre los ecosistemas terres-
tres. Casi podriamos decir que una caracteristica
de esta nueva era geoldgica es la capacidad del
ser humano de acabar con lo diferente para

que todo sea igual. Imperan los paisajes de
monocultivos culturales, educacionales, sociales,
econdémicos y, por supuesto, medioambientales.

El escritor Jorge Carrién afirma que, desde un
punto de vista cultural, la humanidad ha vivido
quizas dos grandes etapas: la teocéntrica (o
animista, magica, politeista) y la antropocéntrica,
con el ser humano como medida de todas las
cosas. El Antropoceno nos situa ante una tercera
fase cultural. ;Cémo seran las narrativas del
Antropoceno? ;Cémo contaremos el mundo

tras ser conscientes de que lo hemos alterado
drasticamente?®

Por su parte, Miranda Massie, directora del
Climate Museum, sostiene que el ser humano
como especie no esta preparado evolutivamente
para enfrentarse a la magnitud del cambio
climatico y sus consecuencias. Este problema
causado por todos y cada uno de nosotros (en
mayor o menor medida) es tan reciente y de tal
envergadura, que escapa a nuestra comprension

5 Jorge Carridn, El cambio climdtico como giro
narrativo, Centro de Cultura Contemporanea de
Barcelona, . Recuperado de

, 14 de enero de 2021.

individual. Necesitamos, por tanto, procesarlo de
manera colectiva, siendo conscientes de que nos
encontramos en un punto de inflexién dentro
de nuestra historia en la Tierra; aceptando la
responsabilidad que como civilizaciéon tenemos
en la situacion actual del planeta y creando a
partir de ahi una nueva narrativa que integre los
valores del desarrollo sostenible ante el fracaso
de los relatos actuales. Los relatos reflejan cémo
los seres humanos entendemos el mundo, pero
{cémo se crean esos nuevos relatos? Y, sobre
todo, ;como se abandonan los actuales?

1.3. Las nuevas narrativas culturales
en torno a la sostenibilidad

Para construir esas nuevas narrativas necesita-
mos organizarnos de manera colectiva. Andreu
Escriva analiza esto de forma pormenorizada en
su ultimo libro, donde hace un analisis de esa
individualidad exacerbada que se agudizé con las
politicas de los afios ochenta y atin hoy pervive.®
Entre otros argumentos defiende que los peque-
fios actos individuales que hasta ahora hemos
llevado a cabo para luchar contra el cambio
climatico —ahorrar agua, apagar la luz, separar
los residuos—, primero, han sido la Unica arma
que se ha puesto a disposicién de los ciudadanos
para poder tomar accion y, segundo, los datos
demuestran que este tipo de acciones individua-
les aisladas no generan transformacién, ni tan
siquiera tienen un gran impacto a nivel
medioambiental. No obstante, tienen el poder
para hilar historias. Yuval Noah Harari apunta en

6 Andreu Escriva, Y ahora yo qué hago: Cémo evitar
la culpa climdtica y pasar a la accién, Madrid,
Capitan Swing, 2020.
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su obra Sapiens’ que nuestra fuerza como especie
no reside en ser mas inteligentes, o mas fuertes,
o mas habilidosos que el resto de los seres. Lo
que ha permitido nuestra supervivencia y la
construccion de las distintas civilizaciones, el
salto, fue la capacidad de cooperar en gran
numero. Entonces, ;qué es lo que nos permite
tener esa capacidad de cooperar en gran nu-
mero? De nuevo, no la inteligencia, sino la
imaginacion. El poder crear y creer relatos
ficticios. Todo nuestro mundo esta construido en
base a esas ficciones: desde las religiones al
dinero; corporaciones como Google o Facebook
no son realidades tangibles, como un arbol o una
roca. Son relatos creados que todos hemos
acordado en creer y por eso se vuelven realidad y
cooperamos para que eso ocurra aunque no nos
conozcamos entre nosotros. Imaginar individual
y colectivamente una nueva identidad y nuevas
maneras de entender el tiempo pasa por recono-
cernos en todas estas reflexiones, por mirar atras

7 Yuval Noa Harari, Sapiens: De animales a dioses. Breve
historia de la humanidad, Barcelona, Debate, 2015.

para saber de donde venimos y para aprender a
construir juntos otros mundos posibles.

¢Y si extrapolamos esto a la cultura en general?
La cultura como catalizador, como estimulo y
punto de partida idéneo para poder comenzar a
cambiar las narrativas en torno a la sostenibili-
dad. La cultura puede, por tanto, jugar un papel
crucial creando espacios de reflexién y construc-
cion de estas nuevas narrativas e identidades.

2. La contribucion de la cultura
al desarrollo sostenible

El sector cultural ha estado tradicionalmente
alejado de los discursos en torno a la sostenibili-
dad. Por un lado, el concepto mismo, procedente
de las ciencias de la naturaleza, no ha tenido un
buen nivel de conceptualizacién en cultura. La
idea de sostenibilidad cultural comporta des-
concierto en el sector y se ha vivido como algo
alejado de su realidad.



Por otro lado, el hecho de que no hayaen la
Agenda 2030 un Objetivo de Desarrollo Sosteni-
ble especifico de cultura, a pesar de los enormes
esfuerzos que se hicieron para lograrlo, dificulta
mas la apropiacion y las conexiones. A este
respecto, ya en 2015, el profesor Alfons Martinell
analiz6 en profundidad las causas en su articulo
«;Por qué los ODS no incorporan a la cultura?».®
No obstante, las relaciones entre cultura y
desarrollo sostenible no son algo nuevo, sino que
tienen amplios antecedentes en el ambito de las
politicas culturales territoriales y en las discusio-
nes multilaterales de Naciones Unidas.

La cultura ha acompafiado los procesos de
desarrollo de todas las comunidades, ya que los
aportes de la vida cultural tienen que ver con

la cohesidn social, el sentido de pertenencia,

el respeto a la diversidad o el fortalecimiento
del marco de convivencia social, entre otros.

En 2001, Jon Hawkes situaba la cultura como

el cuarto pilar de la sostenibilidad junto con el
econdémico, el social y el medioambiental. En su
famoso libro The Fourth Pillar of Sustainability®
abogaba por la integracién de la cultura como
eje vertebrador de todas las politicas publicas.

Una vez superada la ausencia de un objetivo
propio en la Agenda 2030, el sistema cultural
debe comenzar a visibilizar el impacto que tiene
en el logro de los ODS para poner de relieve

su contribucién. La agenda de la ONU supone
una oportunidad Unica para poner en valor las
caracteristicas propias de la cultura, como son la
innovacion, la experimentacién e investigacion y
la produccién de conocimiento.

Pero, ademas, las instituciones y los agentes
culturales, al apropiarse de los ODS, ven en-
riquecida su practica profesional de multiples

8 Alfons Martinell, «;Por qué los ODS no in-
corporan a la cultura?», Confluencia, 2015.
Disponible en

9 Jon Hawkes, The Fourth Pillar of Sustainability,
Common Ground Pub, 2001.

maneras: proporcionan un marco comun para
que diferentes sectores y organizaciones conec-
ten y trabajen juntos en intereses compartidos,
fomentando el trabajo en alianza con nuevos so-
cios de diferentes disciplinas; su vision holistica e
integral del mundo impulsa una nueva definicién
de cultura para el siglo xx1, mas global, respon-
sable, receptiva y sensible a las necesidades
sociales, convirtiéndose en agente de cambio.

3. Hacia una cultura sostenible.
El papel de la tecnologia en
las practicas culturales

El primer paso hacia una mayor concienciacién
internacional en sostenibilidad se concretd en
1987 con el Informe Brundtland, «Nuestro futuro
comun»,’® que planteaba la busqueda de un equi-
librio entre el crecimiento econémico y la explo-
tacion de los recursos naturales. Sin embargo, si
bien desde entonces las instituciones culturales
de todo el mundo han implementado programas
de educacion sobre sostenibilidad, el profundo
desafio que suponen las emergencias sociales y
ecoldgicas actuales obliga a pensar de forma mas
radical el papel de la cultura. Asi pues, existe una
necesidad urgente de impulsar un pensamiento
mas especulativo y creativo en el campo cultural
que enfrente las transformaciones sociales y
ambientales necesarias para la implementacion
de los objetivos de la Agenda 2030.

El economista, asesor de la ONU para los ODS
y director de SDSN (Sustainable Development
Solutions Network) Jeffrey Sachs identifica seis

10 Naciones Unidas, Informe Brundtland, «Nuestro
futuro comdny», Oxford University Press, 1987.
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grandes transformaciones™ para conseguir la
transicion al desarrollo sostenible que tienen
que ver con cambios profundos en los sistemas
educativos, sanitarios, industriales, alimentarios
y, por supuesto, tecnolégicos. La sexta gran
transformacién que se incluye en su informe se
denomina «revolucidn digital para el desarrollo
sostenible». La tecnologia digital supone una
herramienta poderosa para acelerar los cambios
sistémicos que necesita nuestro mundo. Igual-
mente, es una oportunidad Unica para alinear el
discurso de las instituciones culturales con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible. No obstante,
el enfoque integral de los ODS exige que las
experiencias culturales digitales sean transfor-
madoras, disruptivas y profundas, con espiritu
critico y al servicio de la comunidad. Los nuevos
espacios culturales hibridos deben asegurar

la convivencia de lo virtual y lo presencial sin
perder de vista sus funciones principales como
transmisores del acervo cultural a las siguientes
generaciones y como vertebradores del debate
critico para transformar positivamente la vida de
las personas.

Por su parte, el arte digital es una forma de
expresion relativamente nueva y en constante
desarrollo que ha cambiado la forma comdn de
realizar arte. La novedad de estos medios digita-
les no solo mejora la estética de las obras, sino
que abre la produccion artistica a nuevos campos
de experimentacién interdisciplinaria. Nunca
antes el arte habia alcanzado alianzas tan estre-
chas con las ciencias naturales, la matematica, la
biologia, la ecologia, etc. Los ambitos humanis-
ticos y los cientificos han encontrado un punto
de encuentro en la produccién del arte digital y
en su profunda capacidad de crear participacion,
redes, conexiones y concienciacion.

Ademas de haber tenido una gran evolucidn,
este arte es un medio de comunicacién su-
mamente importante debido a su eficacia y al

u Jeffrey Sachs et alii, «Six Transformations to
achieve the Sustainable Development Goals»,
Nature Sustainability, n.° 2, 2019, pp. 805-814.

contexto tecnoldgico y visual que habitamos. Por
medio del arte digital somos capaces de expresar
emociones y al mismo tiempo desarrollar apli-
caciones digitales interactivas e innovadoras en
muchas areas, haciendo que el usuario conviva
con la tecnologia.

3.1. Los Objetivos de Desarrollo
Sostenible en las instituciones
culturales y las practicas
artisticas digitales

Los ecosistemas culturales contemporaneos
desde los cuales se elaboran teorias y practicas
en torno a la sostenibilidad se mueven en torno a
tres ejes principales: las instituciones culturales,
que actdan con politicas de educacién y forma-
cidn a partir de sus recursos para concienciar a
sus publicos; las practicas curatoriales y artisti-
cas, que operan como motor de conocimiento
acerca de las crisis sociales y ecoldgicas; y las
humanidades digitales con enfoque ODS. Aqui,
tanto las instituciones culturales como la pro-
duccidn artistica tienen la capacidad de entablar
dialogos entre culturas, construir puentes para
un mundo pacifico y definir un futuro sostenible.

Desde esta perspectiva, algunas de las politicas
implementadas por las instituciones culturales
para la proteccién del patrimonio y el desarrollo
sostenible se extienden mas alla de sus limites
fisicos, con un enfoque educativo sobre desarro-
llo sostenible orientado a las comunidades
humanas, ecoldgicas y virtuales que rodean el
propio entorno del museo.? La oportunidad que
supone la tecnologia digital para alinear el
discurso de las instituciones culturales con los
ODS en esta era de la hiperconectividad exige un
disefio de experiencias que sean transformadoras
y profundas para el publico, con espiritu critico y
al servicio de la comunidad. Un equilibrio en el
que también habria que situar la convivencia de

12 Modesta Di Paola, «Ecologia afectiva y sosteni-
bilidad en la museologia del futuro», Revista de
Museologia, n.° 79, 2020, pp. 179-184.



Dannie Jing en Unsplash.

lo virtual y lo presencial en los nuevos espacios
culturales hibridos, que no deben perder de vista
sus funciones principales como transmisores del
acervo cultural a las siguientes generaciones y
vertebradores del debate critico para transformar
positivamente la vida de las personas.

En este contexto es significativa la accién del
Consejo Internacional de Museos (ICOM), que en
2021, en su misidn de concienciacidn acerca de
los ODS, lanzd una convocatoria titulada «Reima-
gining Museums for Climate Action». Se trataba
de una iniciativa para participar en una exposicion
alojada en el Centro de Ciencias de Glasgow, la
«Zona Verde» oficial de la COP26. Ocho fueron
los proyectos seleccionados que se expusieron

3 |COM, «Reimagining Museums for Climate

al publico, integrandose en una exposicién mas
amplia titulada Powering the Future, una reflexion
sobre el papel crucial que las instituciones cultu-
rales deben desempefiar en la configuracién del
mundo del mafiana. En linea con las potencialida-
des ofrecidas por los avances digitales, el pro-
yecto Story:Web,* por ejemplo, subrayé el valor
de las colecciones como una poderosa fuente de
informacion e inspiracion. La pregunta planteada
en el proyecto: ;qué sucede si pensamos en las
colecciones de los museos como fuentes de big
data?, reflexiona acerca de las instituciones como
lugares que trascienden sus espacios fisicos para
conectar el mundo. Internet tiene un enorme
potencial para unir a las personas, los datos, los
medios y la ecologia, y por tanto ellos e incluso

14 Para mas informacién acerca del proyecto
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las inteligencias artificiales pueden explorar,

crear y compartir sus historias como coautores y
cocuradores. Esto transformaria los museos de
lugares fisicos a redes digitales donde explorar
intereses y desafios comunes. En ese sentido,
Story:Web podria ser una herramienta poderosa
para comprender y enfrentar los desafios del
cambio climatico, permitiendo crear y compartir
historias. Al margen de ser un proyecto en vias de
experimentacion, Story:Web pone el acento en las
posibilidades abiertas por los recursos digitales

y su inmensa capacidad de sensibilizar, constru-
yendo redes globales.

La cultura digital se ve cada vez mas comprome-
tida con el desarrollo sostenible, extendiéndose
a las practicas curatoriales cuya finalidad no es
solo exponer los nuevos relatos estéticos, sino
también concienciar a sus publicos. A partir de

la primera década del siglo xxi, este compromiso
se ha fortalecido gracias a la labor de muchos
comisarios y artistas que han tomado medidas
sostenibles en sus exposiciones. En 2000 se
celebrd The Greenhouse Effect,” una ambiciosa
exposicion organizada por Lisa Corrin y Ralph
Rugoff en dos sedes de Londres: el Museo de
Historia Natural, donde el artista Henrik Hakan-
son instalé camaras de vigilancia para monitorear
el jardin de vida silvestre; y la Serpentine Gallery,
donde se exhibia, entre otras, la obra multimedia
de Olafur Eliasson que representaba lluvia
cayendo de un arco. Desde entonces, la Serpen-
tine Gallery ha continuado su investigacién en
torno a la ecologia, la animalidad, la conciencia
humana y artificial, el bienestar, la extincién, la
tecnologia y la complejidad a multiples escalas.
En 2014, por ejemplo, colaboré con el artista
Gustav Metzger, cuya obra aborda la extincidn

y el cambio climatico, en el proyecto Extinction
Marathon,** y en 2018 inicié un proyecto a largo

15 Ralph Rugoff y Lisa G. Corrin (eds.), The Green-

house Effect, Londres, Serpentine Gallery, 2000.
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plazo titulado General Ecology,” un esfuerzo
estratégico que adopta una postura especulativa,
asi como activa, para incorporar principios y
valores ecoldgicos en la vida cotidiana.

Con el propésito de llevar a cabo investigaciones
a través de los limites que tradicionalmente han
separado la inteligencia vegetal, humana, animal
no humana y artificial en la ciencia, el proyecto
propone una practica de interconexiones y
simbiosis entrelazadas, definida como «coevolu-
cién sobre competencia», que une a personalida-
des de diferentes ambitos disciplinares.’® Esta
coevolucién ha sido la infraestructura para la
organizacién en 2022 de la exposicidn titulada
Back to Earth, donde artistas como Brian Eno
con su obra Jardin sénico, una instalacion digital
de luz y sonido, nos recuerdan nuestra capacidad
de responder emocionalmente a un entorno en
constante evolucién. Back to Earth también se
salié de los muros de la institucién, hacia los
jardines de Kensington, con otro espacio verde,
el Pollinator Pathmaker disefiado por la artista
Alexandra Daisy Ginsberg. Se trata de una
escultura viviente hecha de plantas, disefiada por
un algoritmo de inteligencia artificial para priori-
zar las necesidades de los insectos polinizadores
en peligro de extincién. Los patrones que surgen
ofrecen a las abejas, polillas, hormigas, avispas y
escarabajos un habitat para alimentarse con-
forme van llegando en las diferentes épocas del
afio. Ademas del espacio fisico, la obra existe
también como un sitio web a través del cual
acceder al mismo algoritmo para disefiar un
espacio verde personalizado.”

17

18 General Ecology es un proyecto que se manifiesta a
través de publicaciones, exposiciones, programas
de estudio, radio, simposios y eventos en vivo,
asi como iniciativas estructurales y sistémicas
que reunen a profesionales del arte, el disefio, la
ciencia, la literatura y la antropologia.

19 Alexandra Daisy Ginsberg, Pollinator Pathmaker,
2022.
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3.2. Entre la tradicidn y las
innovaciones tecnologicas

En las dltimas décadas, las practicas artisticas
han ido evolucionando a través de los diferentes
usos y el empleo de sus materiales y soportes.
Las formas tradicionales del arte coexisten hoy
con un abanico de posibilidades mucho mas
vasto ofrecido por las nuevas tecnologias. El
programa Materiales sostenibles, que tuvo lugar
en MedialLab Prado de Madrid entre marzo y no-
viembre de 2020, ofrecia en su laboratorio de fa-
bricacién digital un espacio de experimentacién
abierto para investigar el uso y la sostenibilidad
de los materiales empleados por los artistas en
sus trabajos pictdricos, escultéricos o artesanales
y en el montaje de las obras. Los nuevos usos, asi
como las distintas combinaciones o técnicas para
hibridar la artesania tradicional con la fabricacion
digital, estaban en la base del proyecto, que se
alineaba ademas con el ODS 12 de producciény
consumo responsable.

En el marco del programa, MediaLab Prado cola-
boré con TBA21 (Thyssen-Bornemisza Art Contem-
porary) en la exposicion After Nature de la artista
Claudia Comte, comisariada por Chus Martinez en
el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza en 2021.

Durante su residencia artistica facilitada por
TBA21-Academy y la Alligator Head Foundation
en Port Antonio, Jamaica, la artista suiza em-
prendié un proyecto inspirado en el programa de
regeneracién de corales impulsado por la funda-
cion Alligator que se materializé en una serie de
obras digitales como Reef Soliloquy o The Day
that Wood and Matter Wanted to Become Salt
Water. La exposicion del Thyssen® reunia una

20 | a exposicidn arrancé el 1 de julio de 2021 con una
performance de la artista titulada The Day that
Wood and Matter Wanted to Become Salt Water
[performance y coreografia en colaboracién con
Cecilia Bengolea, musica de Egon Elliut].
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serie de esculturas junto a una pintura mural que
se transformaba en una instalacién inmersiva
mostrando la complejidad de los corales y el
impacto que su extincion tiene para el resto de
los seres vivos, ya que son clave en la produccién
de oxigeno. El video Reef Soliloquy,* que servia
de introduccién a la exposicidn, narraba a través
del mondlogo del mismo arrecife, representado
por una voz infantil, la duplicidad definitoria de
los corales, que son seres hermafroditas, no
binarios, y que dependen del sol y la luna.

La esencia de los corales nos acerca a la di-
mension filoséfica descrita por Rosi Braidotti
en Philosophy After Nature (2017),** donde se
argumenta que el «después de la naturaleza»
se comprende superando las limitaciones del
dualismo como principio de economia politica
y como sistema de pensamiento que durante
siglos ha dicotomizado la relacién entre mente
y cuerpo, naturaleza y cultura, vida humana
(bios) y vida no humana (zoe). No es coincidencia
que la exposicidon de Madrid lleve el titulo After
Nature, ya que el mondlogo coralino denuncia
el dafio provocado por los humanos, yuxtapo-
niendo imagenes de exuberantes miriadas de
polipos con la instalacién en el fondo marino
de Port Antonio de un santuario marino con
esculturas de piedra de la propia Comte que

estan ayudando a regenerar el coral. Aqui, la obra

en su version digital no solo realiza una labor
de sensibilizacidn y concienciacion sobre estas
tematicas, sino que se alinea con el Objetivo
de Desarrollo Sostenible 14, «Vida submarina»,
con una accién concreta de regeneracion de los
corales oceanicos.

TBA21 es una de las entidades que mas han
apostado por el arte contemporaneo como ve-
hiculo para hablar de la fragilidad de los ecosis-
temas marinos de una manera holistica. Ademas

21 Claudia Comte, Reef Soliloquy, 2021 [single-channel
video y sonido].

22 Rosi Braidotti y Rick Dolphijn (eds.), Philosophy
After Nature, Lanham, Rowman & Littlefield, 2017.

de la iniciativa mencionada anteriormente, otro
de los programas mas destacados es Deepwaters
of Digital Oceans (DODO).2 DODO opera en las
intersecciones entre arte-tecnologia-ciencia-so-
ciedad y alberga investigaciones en torno a tres
grupos: |A, realidades virtuales y blockchains. Con
énfasis en la multidisciplinariedad, la innovacién
y las soluciones regenerativas, pretenden esta-
blecer nuevas propuestas para el mundo azul a
través de talleres, un simposio y un hackathon.
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En Art and Sustainability. Connecting Patterns

for a Culture of Complexity (2011), Sacha Kagan®*
comienza preguntandose por la dimension cul-
tural de la sostenibilidad, al tiempo que plantea
la necesidad de introducir nuevos «sistemas de
pensamiento» para entender la realidad en la
que vivimos. Para ello, se basa en las teorias de la
complejidad de Edgar Morin y la transdisciplina-
riedad de Basarab Nicolescu, asi como en la idea
de estética de Georges Bateson, entendida como
la sensibilidad de lo «mas-que-humano» (mo-
re-than-human). Desde su punto de vista, esta
sensibilidad ha sido el componente esencial de
las practicas artisticas ecolégicas de los tltimos
cuarenta afos, a las que considera ilustrativas del
posible desarrollo de una «estética de la soste-
nibilidad en las artes», destacando su potencial
para activar las transformaciones sociales.

24 Sacha Kagan, Art and Sustainability. Connecting
Patterns for a Culture of Complexity, Bielefeld,
Transcript Verlag, 2011.

Bajo este enfoque deberia entenderse la obra del
artista Eugenio Ampudia Concierto para el
Bioceno, organizada en plena pandemia en el
Teatro del Liceo de Barcelona, documentada en
video y desde entonces expuesta en numerosos
museos y espacios de arte. Se trata de un recital
para cuarteto de cuerda del Crisantemi de
Puccini ante 2292 plantas que asistian dentro del
teatro como publico, mientras el concierto se
transmitia por streaming al resto del mundo.
Ampudia busca con esta obra forzar un cambio
de paradigma que permita una reconciliacion
ecoldgica entre los seres vivos mas alla del
Antropoceno y que tenga en cuenta el medio
ambiente en su conjunto dentro de un Bioceno
ampliado.

Ademas de sensibilizar a los habitantes del
planeta sobre los ODS, el arte digital se propone,
en algunos casos, cumplir una doble funcién:

por un lado, atraccién hacia una marcada belleza
estética y, por otro, desencadenante de una
reflexion sobre temas dramaticos que afectan a
nuestras sociedades. Es el caso del colectivo de



arte interdisciplinar TeamLab, que crea visuali-
zaciones interactivas en tecnicolor de imagenes
digitales cinéticas utilizando LED, laser y proyec-
ciones de obras originales mezcladas con detalles
de pinturas japonesas tradicionales. No es solo
arte digital, sino inmersivo, nuevo en concepto,
ejecucion y experiencia. La interaccion entre arte
y ciencia crea vinculos que permiten al colectivo
crear obras inmersivas de absoluta belleza. Y la
belleza es precisamente el valor que TeamLab
quiere alcanzar en sus instalaciones, pero bajo el
prisma de la objetividad cientifica. De hecho, la
unién entre arte y ciencia se propone como base
de una alianza que permite al colectivo visualizar
temas de interés publico. Es el caso de la vi-
deoinstalacion 100 Years Sea, de 2009, en la que,
a través de una sugerente obra, se transmite al
publico la criticidad que otorga el cambio clima-
tico. El video tiene una duracién de cien afios
que va calculando en tiempo real el aumento del
nivel del mar, basado en los prondsticos de 2009
del Fondo Mundial para la Naturaleza (WWF).?

Entre los protagonistas internacionales de un
arte comprometido con la sostenibilidad esta el
artista italiano Piero Gilardi, con una produccién
que engloba desde la creacion del PAV (Parco

25 Teamlab, 100 Years Sea [running time: 100 years],
2009. Obra digital, 5 canales, duracién: 100 afios.

Se pueden
encontrar mas informaciones acerca de la obra del
colectivo artistico TeamlLab en Modesta Di Paola
y Daniel Lesmes, «Gli Interstizi dell'immersivo.
Politiche espografiche e pratiche artistiche»,
en ). Arnaldo, S. Costa, D. Poulot y A. Rossellini
(eds.), Atmosfere. Esperienze immersive nell'arte e
al museo, Bolonia, Bononia University Press, 2021,
pp. 201-211.

Arte Vivente) de Turin?® a obras electrdnicas,
digitales e interactivas. EI PAV es un centro
experimental de arte contemporaneo nacido

en 2008 que incluye un recinto expositivo al

aire libre y un museo interactivo pensado como
lugar de encuentro y laboratorio de experien-
cias encaminadas al didlogo entre el arte y la
naturaleza, la ecologia y la biotecnologia, entre
artistas y publico. Labirintico Antropocene es una
instalacion de Gilardi de 2018 que presenta

una imagen interactiva del mar y los arrecifes
de coral invadidos por desechos, que el visitante
esta invitado a eliminar actuando sobre ellos. En
esta misma linea esta la instalacién experiencial
Resilience, de 2018, creada en colaboracién con
el videoartista Heinrich Vogel, donde se invita

al usuario a interactuar con una computadora
activando una narracién de la relacién entre el
hombre y el arbol.

Pero no solo los artistas independientes o los
equipamientos culturales, sino también los
organismos multilaterales se han aliado con las
grandes corporaciones para trabajar en la inter-
seccion de arte, ciencia y tecnologia. Uno de los
proyectos impulsados por la ONU con Google
Arts, Culture Lab y la CMNUCC (Convencidn
Marco de las Naciones Unidas sobre el Cambio
Climatico) es Heartbeat of the Earth, una serie de
obras de arte en linea creadas por diez artistas
que responden e interpretan datos climaticos
cientificos.” Los artistas, a través de sus obras
digitales, responden a uno o mas de los hallazgos
clave de los informes del IPCC de la ONU y
datos de instituciones cientificas mundiales,
como la Administracion Nacional Oceanica y
Atmosférica y la Organizacién Meteoroldgica
Mundial.

El interés acerca de la sostenibilidad en la
relacion entre el arte digital y la ecologia es la
base de la obra MRI de la Tierra, del artista turco
Refik Anadol. Desarrollada en tres capitulos,
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esta obra explora la metafora de «la resonancia
magnética» para escanear la Tierra en busca

de dafios infligidos por la actividad humana

en los ultimos cincuenta afios y visualizar cémo
los eventos climaticos extremos estan conec-
tados con los datos del cambio climatico. Los
principales acontecimientos meteoroldgicos
relacionados con el clima desde 1970 hasta el
presente se destacan en una linea de tiempo,
con datos sobre poblacion, temperatura y CO2.
El experimento utiliza un modelo de aprendizaje
automatico desarrollado a partir de 200 millones
de imagenes de los paisajes de la Tierra y datos
satelitales que generan una GAN (Generative Ad-
versarial Networks). En este conjunto de datos,
un modelo de IA aprende de nuestros recuerdos
y visualiza algunas transformaciones artificiales
que muestran la belleza de la Tierra. Un indicio
de que, si no escuchamos los datos, las repre-
sentaciones digitales podrian ser los ultimos
recuerdos que tengamos de la naturaleza.”®

4. Conclusiones

La poderosa contundencia que posee una

obra digital, unida a la capacidad del arte de
imaginar utopias y distopias, han convertido

las practicas artisticas en formato digital en un
espacio idéneo donde exponer las contradic-
ciones inherentes a nuestra sociedad. Cada vez
mas artistas contemporaneos que trabajan en
formato digital entienden la obra y el proceso
artistico no como un logro puramente técnico,
sino como una posible solucién a los retos que
implica el desarrollo sostenible: una herramienta
que integra ciencia, tecnologia o filosofia y que
abarca lo local, regional, nacional e internacional.

Sin embargo, esta relacidn tan fructifera encierra
una importante paradoja: la insostenibilidad
energética de las practicas artisticas digitales
versus su impacto en la creacidn de nuevos
imaginarios colectivos alineados con el desarrollo
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sostenible. El debate acerca de la relacién entre
ODS y arte digital en tiempos recientes, por
ejemplo, ha llegado a involucrar las tendencias
mas contemporaneas de las humanidades digita-
les: los NFT (tokens no fungibles), especialmente
por el desperdicio de energia. La transaccion de
NFT, que para la tokenizacion utiliza tecnologia
blockchain, necesita mucha energia para ser
desarrollada.”’ Este desperdicio energético ha
sido planteado por el artista digital Memo Akten
en 2020. De hecho, en su blog podemos leer que
una sola transicién ETH (criptomoneda Ethe-
reum) requiere de media unos 35 kWh, lo que
equivale al consumo eléctrico de un residente

de la UE durante cuatro dias.*° La cuestién del
mantenimiento de obras digitales, asi como

de la transicién entre tecnologias, por tanto,

no es solo de tipo econdmico, sino también
medioambiental, dado que las ediciones de obras
apoyadas en NFT aumentan exponencialmente
el consumo. La complejidad de esta cuestion no
puede resolverse aqui. Sin embargo, podriamos
afirmar que, aunque los proyectos de arte digital
no siempre sigan las premisas conceptuales de la
cultura sostenible, en la actualidad muchas obras
han empezado a explorar procesos ecoldgicos y
sociales complejos a través de una sensibilidad
que valora la importancia de las emergencias que
vive nuestro planeta.

Las relaciones entre el arte, la sociedad, la eco-
logia y las tecnologias digitales revelan siempre

29 Para mas informacién sobre este argumento, véase
el video de la mesa de debate de la jornada sobre
«NFT y blockchain en el campo cultural» que tuvo
lugar el 2 de diciembre en el marco de la Mobile
Week Malaga, disponible en

30 Giacinto Di Pietrantonio, «La sostenibile legge-
rezza del digitale», IBSA Foundation, 11 de octubre
de 2022.
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mas procesos de busqueda hacia la sostenibili-
dad. La cultura digital y las estéticas artisticas
juegan aqui un papel decisivo. Como afirma
Hildegard Kurt, «la estética de la sostenibilidad»
es «una nueva sensibilidad que revela que existe
un conocimiento creativo efectivo, mas alla de
la razén técnico-instrumental», que contribuye
a un movimiento que supera la «cultura de la
insostenibilidad».* El proceso de blsqueda de

la sostenibilidad requiere, por tanto, desbordar
estas limitaciones y adquirir una mejor compren-
sion de nuestra contemporaneidad. A partir de
estas premisas surgen algunas preguntas: ;Cémo
puede la comunidad creativa nutrir los ecosiste-
mas vivos y nuestra conexién con ellos? ;Cémo
pueden las artes y la cultura crear una relacién
regenerativa con la naturaleza? ;Cémo creamos
un tipo de espacio diferente para otros sistemas
de conocimiento y formas de entendernos a
nosotros mismos como parte inherente de la
naturaleza?

La integracién del pensamiento multiespecie en
el desarrollo de nuevas tecnologias es, por tanto,
necesaria para el avance de la sostenibilidad que
hoy en dia, seguin Capra, encuentra sus mejores
avances en la biotecnologia, la «biomimesis» y
el «ecodisefio». Capra considera que las nuevas
tecnologias deberian «comprender los “disefios”
de la naturaleza y usarlos como modelos para in-
tegrar el conocimiento ecolégico en el disefio de
materiales y procesos tecnoldgicos, aprendiendo
de plantas, animales y microorganismos cémo
fabricar fibras, plasticos y productos quimicos no
téxicos, completamente biodegradables y sujetos
a reciclaje continuo».*

3t Hildegard Kurt, «Aesthetics of sustainability»,
en Heike Strelow, Herman Prigann y Vera David
(eds.), Ecological Aesthetics: Art in Environmental
Design: Theory and Practice, Berlin, Birkhduser
Verlag fiir Architektur, 2004, pp. 238-241.

32 Fritjof Capra, The Hidden Connections: A Science
for Sustainable Living, Nueva York, Random House,
2002, p. 203. Véase también The Web of Life: A new
synthesis of mind and matter, Londres, HarperCo-
llins, 1996.

Desde un enfoque interdisciplinario y multies-
pecie, la cultura de la sostenibilidad deberia, por
tanto, tener en cuenta, por un lado, la diversidad
cultural no solo entre individuos humanos, sino
también entre las comunidades naturales (resal-
tando que la cultura es parte de la naturaleza);
y por otro, la sensibilizacién sobre una nueva
cultura del tiempo y nuevas formas de planifica-
cion espacial que sean respetuosas con el medio
ambiente apoyandose en las nuevas tecnologias
y las humanidades digitales.
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El Anuario AC/E de cultura digital es el resultado de una reflexién interna emprendida
en el afio 2013 por Accién Cultural Espafiola sobre la manera de incorporar la
dimensidn digital a sus objetivos y apoyar la digitalizacién del sector cultural. Se
trata, por tanto, de una publicacidn que refleja el impacto que internet esta teniendo
en nuestra sociedad con el fin de profundizar en la transformacién del sector
cultural y ayudar a sus entidades y profesionales a crear experiencias en linea con las
expectativas de los usuarios del siglo xxI.

El Anuario, con su andlisis e identificacion de casos de éxito en la aplicacion de
nuevas herramientas digitales, permite a los profesionales conocer las tltimas
tendencias en este campo para que puedan incorporarlas a sus metodologias de
trabajo, incrementando de esta manera tanto su presencia en la web como la de las
entidades para las que trabajan. Es, por lo tanto, una publicacién que a la larga facilita
la propagacién de contenidos artisticos y culturales en el gran espacio publico que es
internet.

La edicidon para 2023 se estructura en una primera parte en la que profesionales y
especialistas del sector digital analizan tendencias en el mundo de la cultura de
forma transversal. Para este afio, se abordan temas como las practicas digitales y los
ODS, la cultura y su espacio, las tecnologias exponenciales, el impacto de las nuevas
tecnologias en la naturaleza y la cultura en TikTok y Twitch.

El Focus «;Viajan los contenidos digitales en espafiol?» hace un andlisis, a través de
un estudio exhaustivo, de las claves del funcionamiento de los contenidos culturales
digitales en espafiol, las tematicas mas demandadas, su exportacién a otros mercados
y su transformacién a otros formatos (musica, libros, audiolibros, cine, series de
television, pddcast, videojuegos, obras de teatro, etc.). Esta informacién se ha visto
reflejada en diversos estudios y articulos parciales desde cada una de las industrias
culturales. El Focus de este afio hace un ejercicio de agregacién de resultados y
analisis conjunto para obtener las principales claves sobre el viaje de los contenidos
digitales en espafiol con el objetivo de dotar de informacién y datos relevantes sobre
el consumo de la cultura en espafiol por todo el mundo a los profesionales del sector
cultural.

Los anuarios se publican en espariol e inglés, en formatos PDF y EPUB, y con
descarga gratuita bajo una licencia de Creative Commons tanto en la web de Accién
Cultural Espafiola, en la seccién de publicaciones digitales, como en las principales
distribuidoras de libros digitales nacionales e internacionales.
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