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Variéciones iconogrificas en la produccion artistica de Picasso
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| Direccion: Dr. Eugenio Carmona Mato
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La obra de Picasso ha dado pie a numerosas interpretaciones. Su ambigua y

multifo‘fme iconografia es resbaladiza en cuanto que los motivos y elementos pueden sufrir
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proceso:s de Jransfomacién estilisticos o simbélicos. Para ello se hace uso de un concepto

de varz'alfio'ﬂ aplicado 2 la iconografia picassiana, puesto que la extrema libertad con que el

artista n‘;atc') el
]

lienzo y el papel le llevd a derribar los limites de lo representativo y establecer

un marc}o ptOﬁ)iO de expresion.
Son multiples las maneras de analizar a Picasso. La bibliografia se ha ocupado de
distintas, cuestiones biograficas, técnicas, psicoldgicas o iconograficas. Sin embargo, son
€scasos ios esfudios que abordan su proceso artistico desde dentro, es decir, desde una
evolucion interna que se desarrolla entre finales del siglo XIX y los afios setenta del XX.
PoniendL obrﬁs en su contexto y analizindolas en conexion con ottas tanto antetiores como
posteriozes se Fuede entender el #odus gperand; con el que trabaja Picasso.
Las doF ptincipales cuestiones que subyacen en la produccién picassiana son el

encuentro entr‘f. lo masculino y lo femenino, y la posicién del artista ante el arte. De ahi que

se haga Pinmp%é en tres temas fundamentales que desarrollan un discurso en torno a esos

problemas: la #riada femenina que se extiende a lo largo de toda su carrera; las ilustraciones

ara Las\metamorfosis, fruto de un momento clave de fusioén clasicista y sutrealista, y los
P & y y

personajes ‘autamﬁrenda/e: como Cristo, Orfeo y el Minotauro, que se condensan entre 1929 y
1937, se c‘onvie#ten en ideogramas y codifican la imagen del yo picassiano.

E%tos tr“es ejes vertebran la produccion picassiana de los afios veinte y treinta y se
encuentran enr#jzados en la mitologia grecorromana. Le permiten una reflexién en torno a
lo ttasceridente} de su funcién como artista. Estin a su vez asociados con otros temas
recurtrentes del j‘.maginario picassiano como el pintor y la modelo o la muerte de Marat, de
modo que.T vehiqtulan su modo personal de entender el arte y refuerzan su posicién ante el
arte y su hl"istoria!‘.

Esi)ecial‘hnportancia adquiere la figura de Otfeo, que se convierte en affer ego del
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artista desé‘.le 1930, aunque no de un modo tan evidente como se pudiera esperar. El mito del

poeta y n‘}ﬁsico‘ tracio se oculta en la obra de Picasso con diferentes formas y puede



descubirixse bajo la mascara de otros petsonajes como Cristo o el Minotauro, asociados en el

period(‘i) 1929-1937 a lo autorreferencial e introspectivo. La identificacién con Otrfeo es un

modo de evz{sién de lo terrenal y tienen que ver con un descenso al inframundo de lo

descon'?cido,

metam(iirﬁco.)
o
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que consecuentemente implicaria un constante renacer purificador y




