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1. INTRODUCCION

L capitulo estudia la representacién de experiencias histéricas de la

Espafia Contempordnea a través del cémic, concretamente del pe-
riodo que abarca desde la Segunda Republica a la Transicién mediante el
andlisis de obras correspondientes a autores de generaciones diferentest.
De esta manera, los trabajos de autores cldsicos como Carlos Giménez,
Antonio Altarriba o Felipe Herndndez Cava, junto a una nueva genera-
cién de artistas como Paco Roca, Jaime Martin o Fidel Martinez han
contribuido a dar visibilidad a una parte de nuestro pasado, que lejos de
quedar cerrado, sigue abierto y generando debate en nuestra sociedad. En
consecuencia, este trabajo pretende, mediante el andlisis de algunas de
las obras mds representativas publicadas desde los afios 70 hasta el siglo
xxI, mostrar las relaciones generadas entre la Historia y la Memoria, asi
como el importante papel desempefiado por los artistas a la hora de pre-
sentar algunas de las cuestiones mds espinosas del pasado reciente. Pues
precisamente, en estas representaciones culturales, de mayor difusién que

1. Investigacién que se enmarca en las lineas de trabajo del Grupo Permanente
de Innovacién Educativa en Estudios de H.2 Contempordnea en género, igualdad, y
LGBTIQ+, PIE 22-29, Universidad de Mdlaga; asi como del Grupo PAIDI de la Junta
de Andalucfa HUM- 333 Crisol Malaguide.
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los trabajos académicos realizados por los historiadores, se aprecia la pug-
na entre el peso de la memoria y el rigor cientifico que caracteriza a los
libros de historia. Asi, testimonio, pasado familiar, experiencias vividas
o adquiridas, establecen un complejo equilibrio y enriquecedor didlogo
con la historia de la Espafia del presente, en un intento de dar respuestaa
algunas preguntas, asi como a ayudarnos a plantearnos otras sobre perso-
najes, colectivos o hechos a los que tradicionalmente no se les ha prestado
la debida atencién en el mundo académico.

5. EL cOMIc: ENTRE LA HISTORIA Y A MEMORIA

EL mundo posmoderno destaca por presentar una realidad compleja y
multiple, debido a que en nuestro tiempo podemos encontrar los argu-
mentos y contrargumentos de cualquier tema que nos interese en los
dispositivos tecnolégicos, pero sin filtro alguno, todo ello facilita que los
ciudadanos sean reconducidos hacia determinados postulados y aban-
donen su capacidad critica®. De esta manera, la verdad y la mentira la
encontramos en un mismo lugar, siendo un reto para las personas distin-
guir entre unas y otras. Ni tan siquiera puede ser verdad lo que nuestros
sentidos nos transmiten, debido a la evolucién de la Inteligencia Artificial
y su capacidad de cambiar o generar realidades alternativas®.

Si a esto afiadimos la confusién que se produce entre nuestra memoria
personal con la memoria histérica, elaborada con posterioridad como
resultado de un trabajo de explicacién y comprensién de los hechos, para

2. Baxos, Pedro (2020): El dominio mental. La geopolitica de la mente, 22 ed, Bar-
celona, Planeta.

3. El filésofo Juan Jacinto Mufioz Rengel destacé en su ensayo sobre la mentira:
«El ciudadano contemporaneo ni tan siquiera puede fiarse de lo que ve con sus propios
ojos. Y en la red de redes y sus inagotables senderos que se bifurcan, conviven sin mo-
lestarse todas las verdades y sus opuestas». MuKoz RENGEL, Juan Jacinto (2020): Una
historia de la mentira, Madrid, Alianza, p.123.
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formar parte, mds adelante de la Historia, y le sumamos los distintos
formatos de transmisién que la memoria adopta para difundirse (textos,
imagen, performance...), es ficil entender la complejidad de entender
el pasado para explicar el presente en la época de la posmemoria‘% no
obstante, a medida que avanzamos en el conocimiento histérico, este ha
puesto a disposicién de los historiadores nuevas fuentes, documentos,
testimonios.... con los que interpretar los hechos del pasado. Uno de
ellos, es el cémics.

Durante la década de 1960 y 1970 se produce una reorientacién de
este medio artistico. El popular tebeo enfocado hacia un publico juvenil
comienza a incorporar con mds fuerza a un ptblico adulto, que amplia
el campo de accién de las vifietas y paulatinamente lo reconduce hacia
unas temdticas que van dejando en un segundo plano a su consumidor
habitual infantil, que es sustituido por unos adultos que comienzan a
emplear en esos momentos el término cédmic para referirse al mundo de
las vifietas®.

Todo ello, en unos momentos en los que Espafia comienza un proceso
de modernizacién econémica, en los que el cémic se ird haciendo un hue-
co dentro de la nueva cultura de masas. Conscientes de su importancia,
la dictadura creé en 1962 la Comisién de Informacién y Publicaciones
Infantiles y Juveniles, dependiente de la Direccién General de Prensa

4. CErON TorrEBLANCA, Cristian (2023), «El pasado que nunca se fue. Historia,
cultura y derecho en la época de la posmemoria» en Quesada Sdnchez, Antonio (Dir.),
El Derecho desde otra dptica: la cultura como cristal con gue se mira, A Corufa, Editorial
Colex, pp.61-97.

5. Para entender las diferencias entre ambos términos, asi como su repercusién en
las politicas puiblicas de memoria, ver: GonzArez Carreja, Eduardo (2013): Memo-
ria e historia. Vademécum de conceptos y deberes fundamentales, Madrid, La catarata,
pp. 120-165.

6. Un mercado espafiol que, ademds del gran crecimiento del sector en los afios
sesenta y setenta, comienza a dirigirse a un piblico mds amplio que el infantil: es el
«boom» del cémic adulto. ViLcues, Gerardo (2014): Breve historia del comic, 2* ed.,
Madrid, Nowtilus, pp. 131-138.

229




del Ministerio de Informacién y Turismo. Su misién no era otra que la
de controlar «las narraciones grificas para adultos»”. En consecuencia, a
comienzos de los afios setenta, pese a la censura, el cdmic se convierte en
un producto muy apetecible para el mercado editorial y artistico, prepa-
rando el terreno para el gran «boom» que vivird el medio durante los afiog
de la Transicién, especialmente durante el periodo 1981-1983.

De esta manera, deja de ser considerado solo como una narracién de
imdgenes secuenciales con una finalidad de distraer al publico, sino que
también, como un producto cultural, reproduce los valores de la sociedad
en un momento concreto de su historia. El noveno arte, con su capaci-
dad para recrear con verosimilitud escenarios del pasado, se sirvi6 de los
cémics histéricos para presentar las aventuras de unos protagonistas que
vivian en otras épocas. En ocasiones, la ambientacién hace referencia a
un pasado donde los hechos no son rigurosos, sino mds bien anecdéticos,
pues, al igual que en el cine, son expresion de la mentalidad del creador
y de la sociedad en la que se desarrolla en un momento determinado del
presente. Por tanto, esa mirada al pasado no nos traerfa un documento
histérico, no serfa una verdad histérica, pero s nos ayudarfa a entender
la memoria con la que ha llegado un acontecimiento a una sociedad en
concreto, ademés de convertirse en un recurso pedagégico para la His-
toria, al utilizar la fuerza del «visual thinking», pensamiento visual, para
su ensefianza y divulgacion®.

Desde el periodo de transicién democratica en adelante, los creadores
rompieron con lo convencional, tanto en la estética, asi como buscaron

una complicidad ideolégica con el lector, para intentar consolidar a la

2 LLaDO, Francesca. Los comics de la Transicion. (EL boom del comic adulto 1975-
1984), Barcelona, Glénat, 2001, pp. 26-28.

8. Aunque, como todo medio de comunicacién, con un lenguaje y simbolos pro-
pios. Muro MuNILLA, Miguel Angel (2004): Andlisis e interpretacion del comic. Ensa-
yo de metodologia semidtica, Logrono, Universidad de la Rioja, pp.63-72. RODRIGUEZ
DrtGuEz, José Luis (1988): El comic y su utilizacion diddctica. Los tebeos en la ensefian-
za, Barcelona, Editorial Gustavo Gil.
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joven democracia mediante la reflexién sobre los hechos que se sucedfan,
aunque también lanzaban una critica sobre las medidas adoptadas para
superar los retos que se iban presentando. Asf, hechos de la historia se
planteaban con unos protagonistas ficticios que viven sus aventuras en
un mundo pasado verosimil y en los que se produce un cierto distancia-
miento entre los personajes que se ven incluidos en la aventura y el relato
histérico.

Todo ello con la finalidad de buscar esa complicidad con el lector,
para que pueda descubrir referencias compartidas, con las que lograr la
identificacién con la etapa histérica representada, y en las que destaca un
protagonismo femenino que va aumentando paulatinamente, como re-
flejo del papel creciente de las mujeres en nuestra sociedad. Especialmen-
te, ocurre con las obras que surgen en estos afios sobre nuestro pasado
mis reciente, de la guerra civil a la Transicién®.

La incorporacién en los afios noventa de una nueva generacién de
creadores, tanto de dibujantes como de guionistas, coincidié con el auge
de un movimiento de recuperacién de la memoria histérica que hacfa
hincapié en la necesidad de dar a conocer las vivencias de la genera-
cién que perdié la guerra civil e intentd sobrevivir durante los afios de
la dictadura. Es pues la historia de los perdedores, pero transmitida por
sus descendientes. Unos nietos que, ademds de buscar a sus parientes en
las fosas, reivindicaban la necesidad de que esa memoria olvidada fuese
conocida por la sociedad e incorporada a la Historia. Pues, aunque la
historiografia académica habia investigado y publicado sobre estos temas
desde los afios 80, no hubo una transferencia efectiva de este conocimien-
to hacia una sociedad, que segufa reproduciendo algunos de los relatos
y mensajes elaborados durante los afios de la dictadura, pese a que esta
quedaba mds atrds en el tiempo®.

9. LLADO, Francesca. Los comics de la Transicion. (El boom del comic adulto 1975
1984), Barcelona, Glénat, 2001, pp. 61-85.

10. Durante el periodo democrdtico del dltimo tercio del siglo xx, hubo un reaco-
modo y convivencia de mdltiples memorias (la republicana, de la guerra civil y el fran-
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Este auge de la memoria supuso un enfrentamiento de memorias que
caracterizé a los primeros afios del siglo xx1, pues desde sectores con-
servadores se actualizaron algunos mitos y episodios que el franquismo
habfa transmitido. Los creadores no fueron ajenos a estas polémicas y
contribuyeron a que la sociedad descubriera la parte menos conocida de
nuestro pasado més reciente. Para ello, dieron vida en las vifetas a las
vivencias de antepasados, tanto las narradas en memorias, en simples
cuadernos, o transmitidas de forma oral, en ocasiones, entrevistando
a los que conocieron a los protagonistas o vivieron en primera persona
aquella etapa histérica. Frente a la seriedad con la que se trataban estos
hechos, otros creadores desde la década de 2010, presentaban estos mis-
mos acontecimientos desde otras perspectivas, dando cabida a temiticas
mds amplias y a otros colectivos menos tratados, donde el humor y la
ficcién tomaban el protagonismo para llegar a otra generacién de lec-
tores'. En los siguientes epigrafes vamos a desarrollar como se plasmé
todo esto.

3. LA GUERRA CIVIL ESPANOLA EN VINETAS

Tras la muerte del dictador en 1975, la primera obra en publicarse so-
bre esta temdtica fue Setenta dias en el infierno. La gesta del Alcdzar de
Toledo™. Publicada en 1978 por Fuerza Nueva, la formacién politica de
extrema derecha con representacién parlamentaria durante aquellos afios

quismo...) que el ciudadano espafiol interpretaba segiin su experiencia vivida o cémo
les fue a sus antepasados durante aquellos afios. CugsTa, Josefina (2008): La odisea de
la memoria. Historia de la memoria en Espana. Siglo XX, Madrid, Alianza, pp. 16-18.

1. Un choque de memorias de la que el cdmic espafiol no fue ajeno y, en conse-
cuencia, la crispacién politica de las primeras décadas del siglo xx1 también llegaba a
las vifietas. MaTLy, Michel (2018): E/ comic sobre la guerra civil, Madrid, Cétedra, pp.
1757194

12. FresNo Crespo, Catlos; FrResno Cresro, Luis (2021): Setenta dias en el infier-
no. La gesta del Alcdzar de Toledo, Madrid, SND Editores.
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setenta. Fue encargada a los hermanos Fresno, Carlos y Luis, que forma-
ban un téndem artistico de guionista y dibujante, con el nombre artis-
tico de Fresno’s. El lider de Fuerza Nueva, Blas Pifiar, querfa que ambos
ilustrasen los recuerdos personales que tenfa del famoso episodio de la
guerra civil, pues su padre fue uno de los militares sublevados que de-
fendieron la posicién asediada. Aunque el discurso tradicional del fran-
quismo se mantenfa en sus paginas, se habian introducido los avances de
la historiograﬁ'a contemporanea durante los afios sesenta y setenta sobre
el conflicto (como las investigaciones llevadas a cabo por los hispanistas
Hugh Thomas, Gabriel Jackson o Herbert Southworth, entre otros). En
consecuencia, no aparecian hitos que la propaganda de la dictadura habia
repetido en multitud de ocasiones durante casi cuarenta afios, como el
supuesto fusilamiento del hijo mayor del coronel Moscardé tras negarse
a rendir la plaza. Por otra parte, el cémic era también un aviso para la
sociedad espafola: el «Movimiento» no habfa desaparecido y tenfa en los
jévenes de Fuerza Nueva a sus herederos.

Paralelamente, ante la demanda de la sociedad de la Transicién por
conocer el pasado mds reciente, uno de los grandes dibujantes de la épo-
ca, con una reconocida trayectoria en el mundo de la publicidad y en
los tebeos, Antonio Herndndez Palacios, recibié el encargo de Ernesto
Santaolaya, de la editorial Tkusager, en Vitoria, de realizar unos 4lbumes
sobre el conflicto, pero que tuviesen como protagonista a un combatiente
republicano, que a través de sus recuerdos fuese narrando episodios del
conflicto. Fue asi como Antonio Herndndez creé a E/oy, inspiréndose en
un joven teniente del mismo nombre que servia a las 6rdenes del Campe-
sino y del que guardaba un buen recuerdo de cuando lo conocié durante
la batalla del Jarama. Impresionado por la valentia y sencillez de este mi-
litar, comenzé a dar forma a una serie de episodios que abarcarfan toda
la guerra civil espanola y la resistencia contra los nazis en la Francia ocu-
pada durante la Segunda Guerra Mundial a través de dos protagonistas:
el castellano Eloy y el vasco Gorka. Finalmente, de los diez albtimenes
previstos, solo se publicaron cuatro entre 1979 y 1987 (Eloy, Rio Manza-
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nares, Euskadi en llamasy Gorka Gudari)®. En las vifetas, los personajes
principales estdn comprometidos con el bando gubernamental, pero se
cuida mucho el presentarlos a estos como un todo, englobado en el tér-
mino republicano, en el que tienen cabida tanto comunistas, anarquistas,
republicanos burgueses... as{ como también el bando sublevado aparece
sin la médscara deformante de la propaganda, hasta el punto de que se
muestra cierta admiracién por la valentia de las tropas de regulares. Lo
que, junto al cuestionamiento de algunas de las decisiones tomadas por
el bando republicano, provocé que esta serie fuese acogida por la critica
de aquellos afios con cierta reserva e, incluso, se destacase la falta de com-
promiso politico del artista.

Sin embargo, no hay que olvidar la militancia politica de Antonio
Herndndez en el Partido Comunista, asi como la estrategia de esta for-
macién para logar una politica de reconciliacién y evitar una ruptura del
sistema que pusiese en peligro a la naciente democracia. Finalmente, des-
tacar que el artista consiguié su objetivo con el publico, pues los lectores
y excombatientes de un bando y otro, se sintieron identificados con las
aventuras y experiencias de unos personajes que se vieron arrastrados al
torbellino violento de la guerra.

Por otra parte, en los afios 8o tuvo un gran protagonismo la editorial
Genil, que reunié a un equipo de dibujantes (Francisco Agrds, Alber-
to Solé, Luis Collado, Félix Carrién y J. Marzal) bajo la direccién de
Manuel y Jorge Alonso Garcia, y que utilizaron las mismas vifietas en
diferentes obras de interés regional y provincial. Como la Historia de Es-
pana, Historia ilustrada de Castilla- La Mancha, la Historia de Andalucia,
o la Historia de Mdlaga, entre otras. Fueron afios en los que las nacientes
comunidades auténomas, junto a otros organismos publicos, financiaron
estas publicaciones en las que lo regional o lo local tenfa un especial pro-
tagonismo, con lo que entraba en sintonfa con el interés de mostrar las

13. HErNANDEZ Paractos, Antonio (2018): Eloy. Uno entre muchos. Rio Manzana-
res, Unién Europea, Ponet Mon.
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especificidades de una Espafia que pasaba de un periodo de centraliza-
cién a una descentralizacién de sus territorios y administracién. De esta
manera, encontramos obras de este tipo en Catalufia, Pafs Vasco, Anda-
lucfa... incluso hasta la nueva cadena de televisién puablica autonédmica
catalana, T'V3, realiz6 una serie animada para contar su historia, donde
la guerra civil ambién quedé reflejada*.

Uno de sus éxitos fue La guerra civil en Esparia 1936-1939. La Segqunda
Repriblica®. La visién que se presenta del conflicto es la de un gran desas-
tre para la sociedad y la historia de Espafia. Se busca una equidistancia
entre ambos bandos, arrinconando la propaganda del franquismo y de la
Reptiblica, pero sin explicar las razones de unos y otros, las consecuen-
cias que tuvo para el pais los 39 afios la dictadura... Fue también un
intento de escribir una historia en la que la Espafia democritica pudiese
identificarse. Por tanto, una «objetividad» que no distingue entre agresor
y agredido, y que volveria a estar de moda en el siglo xx1, precisamente
por transmitir esa visién equidistante que iguala a vencedores y vencidos.
Sin embargo, se olvidaba que la Historia no es aséptica y no debe eludir o
pasar por alto aquellos momentos, hechos, que no son del agrado de unos
y de otros, pues todo libro histérico que sea lo menos subjetivo incomo-
dard a los lectores de ambos bandos, y les hard aprender y reflexionar,
mds que quedarse reconfortados con las ideas ya establecidas o reafirmar
argumentos sin critica alguna con su lectura.

En la dltima década del siglo xx, Rafael Martinez, editor de la revista
Cimoc, le propuso a uno de los grandes de las vifietas espafiolas, Victor
Mora, el creador del mitico £/ capitdn Trueno, que preparase una serie
dedicada a la guerra civil, de la que en 1989 se cumplia el 5o aniversario.
Con Victor Mora al frente de los guiones, se formé un equipo de dibu-
jantes espafoles y extranjeros que darfan forma a un 4lbum compuesto

14. Martry, Michel (2014): «El cémic espafiol y la guerra civil: transicién, y primera
década de democracia: 1976-1992», Tebeosfera, 12, pp. 29-31.

15. ALonso GArcia, Manuel (1987): La guerra civil en Esparia 1936-1939. La Sequn-
da Repitblica, Granada, Genil.
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por ocho historias y que llevarfa por titulo Lz Guerra Civil Espanola; sin
embargo, aunque el trabajo estaba finalizado, la obra tardaria mas de lg
previsto en ver su publicacién. Lo harfa en 2008 y con otro titulo: 7o
menta sobre Esparia 1936-1939*. Unas historias que rompen con la asepsia
del periodo anterior y estdn protagonizadas tanto por personas del bando
republicano, como del sublevado, mostrando una realidad que no es en
blanco y negro, sino que tiene muchos matices. Especialmente resalta
cémo la violencia habfa dividido a los espafioles, pero también el horror
de una guerra que terminaba por igualarlos, al hacer desaparecer las di-
ferencias entre las victimas y los combatientes.

Fue precisamente en la década de los noventa, cuando parecia que
todo estaba dicho sobre el conflicto y que la equidistancia, en cierta ma-
nera, igualaba a ambos bandos, cuando surge en 1997 una obra que tuvo
un enorme impacto. Se trata de Un largo silencio, en la que Miguel Angel
Gallardo Paredes da vida en im4genes a las memorias de su padre, Fran-
cisco Gallardo Sarmiento, un militar republicano?”. Es la historia de un
superviviente: a la derrota de la guerra, a la posguerra. .. simboliza a tan-
tos otros perdedores que tuvieron que estar callados durante la dictadura
franquista y que, cuando esta desparece, comenzaron a dejar registro de
sus vivencias. En el libro se recorre la historia de Espafia desde la infancia
del protagonista hasta 1940, fecha en la que se conocen los padres del
artista. De esta manera, la guerra civil y su posguerra quedan retratadas
por el testimonio de uno de sus perdedores. En consecuencia, la iden-
tificacién con el bando republicano es expresa. El éxito de esta obra no
solo se refleja en las ediciones que salen a la luz desde aquel 1997 hasta
la actualidad, en 2023, sino que, en cierta forma, anunciaba los cambios
que vendrian en la década siguiente.

Al inicio del siglo xx1, se inicié un movimiento por la recuperacién de
la memoria histérica, para que las vivencias de los perdedores de la guerra

16. VV.AA. (2008): Tormenta sobre Esparia, 1936-1939, Barcelona, Glenat.
17. GALLARDO SARMIENTO, Francisco; GaLLARDO, Miguel (2012): Un largo silen-
cio, 2° ed., Bilbao, Astiberri.
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rambién pudiesen incorporarse a la historia oficial del conflicto, asi como
revindicaba justamente el derecho de las familias a enterrar dignamente
a sus antepasados, victimas de la represién franquista y que yacfan en
fosas comunes repartidas por toda Espafia. Es en ese contexto cuando
ve la luz, en 2009, uno de los cémics espafioles mds importantes: £/ arte
de volar, de Antonio Altarriba Ordofiez y Kim (Joaquin Aubert Puigar-
nau)®. El libro comenzé a gestarse cuando el padre del artista se suicidé
en 2001, de tal forma, que el hijo tuvo la necesidad de llevar a las vinetas
la vida de su progenitor. El proceso de elaboracién fue bastante largo, 8
afios de trabajo, que finalmente culminaron en una edicién de mil ejem-
plares, cifra que se ajustaba al posible publico interesado al que se dirigfa,
sin embargo, pronto se vio que estaban equivocados, convirtiéndose en
un éxito editorial y de critica, al ser merecedora del 10° Premio Nacional
de Cémic en 2010.

Se trataba de la necesidad de reivindicar una parte de nuestro pasa-
do que habia estado silenciada y que entroncaba con historias como la
elogiada Maus, de Art Spiegelman o la espléndida Persépolis, de Marjane
Sartrapi; aunque el referente era Un largo silencio, de Miguel Gallardo,
ahora se tratarfa de hacer una historia de mas de doscientas piginas en las
que recoger toda la vida del protagonista. La identificacién con los per-
dedores y la supervivencia durante a la dictadura, venfa acompafiada con
la decepcién de las ilusiones en una democracia que habfa pactado con
los herederos del franquismo durante la Transicién, reflejando el sentir
de un sector de la poblacién, que pensaba que las cosas podrian haberse
hecho de forma diferente. Unos afios después, en 2016, saldrfa publicado
El ala rota, una segunda parte en la que la protagonista era la madre del
artista®.

18. ALTARRIBA, Antonio; Kim (2018a): £/ arte de volar, 42ed., Barcelona, Norma
Editorial.

19. ALTARRIBA, Antonio; Kim (2018b): £/ ala rota, 42ed., Barcelona, Norma Edito-
rial. El descubrimiento de la discapacidad de su madre antes de su fallecimiento, pues
siempre su brazo izquierdo lo habia tenido sin poder moverlo ni desplegarlo, le causé
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También en esta década, el importante e influyente libro Lz Guerra
Civil Espaiola, del hispanista Paul Preston, fue llevado al cémic con ilus-
traciones y guion del artista José Pablo Garcfa®. De esta forma, una obra
tan importante de la historiograffa pudo llegar a un ptiblico mds amplio,
que pudo conocer los avances histéricos mds actuales sobre el tema. La
colaboracién entre el artista y el historiador fue tan fructifera que, afios
después, publicarfan la adaptacién de otra obra: La muerte de Guernica,
sobre los bombardeos durante el conflicto?.

Fue la década de 2010-2020, concretamente el primer lustro, el pe-
riodo en el que se publicaron un mayor niimero de obras dedicadas a]
conflicto. Especialmente relevante fue Los surcos del azar, del artista va-
lenciano Paco Roca (Francisco Martinez Roca)®. Se incorpora asi una
nueva generacién de artistas que trata el tema de forma distinta, en la que
la memoria y la historia estdn entrelazadas. La obra tuvo un gran éxito
de publico y critica al tratar un tema poco conocido, como era el de los
espafioles que marcharon al exilio y se vieron atrapados con el estallido
de la Segunda Guerra Mundial. De esta manera, se nos presenta a esos
soldados republicanos que cruzaron la frontera en 1939 y acabaron com-
batiendo al fascismo en la Europa ocupada. Concretamente, se narra la
aventura de la 92 Compafifa, la nueve. Formada por espafoles republica-
nos, se integraba en la famosa 2° divisién blindada francesa de Leclerc,
que liberd Paris en agosto de 1944. Si bien la historiografia contempord-
nea habfa tratado el tema en diferentes investigaciones académicas desde
la Transicién, esta obra significé que la historia fuese conocida y llegase

una gran impresién al artista. Esta situacién, junto a las preguntas que le realizaban
en las presentaciones del libro sobre las figuras femeninas, motivé a que los autores le
diesen el protagonismo que correspondfa. En consecuencia, nos encontramos ante la
otra cara de la primera historia y con la vida cotidiana de las mujeres durante la guerra
y la dictadura. Una historia de género donde los autores reivindicaban el papel de las
mujeres en nuestro pasado.

20. PresTON, Paul (2016): La guerra civil espariola, s* ed., Madrid, Debate.

21. PRESTON, Paul (2017): La muerte de Guernica, Madrid, Debate.

22. RocA, Paco (2014): Los surcos del azar, Barcelona, Circulo de Lectores.
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a un publico muy amplio. En consecuencia, estarfamos ante un trabajo
de recuperacién de la memoria histérica, asi como también la puesta en
valor y reconocimiento de unos hechos poco conocidos. Paralelamente,
surgen otras obras en el mismo sentido, que tratan temas estudiados por
la historiografia regional o local, pero que no habfan sido valorados como
se merecian. Asf ocurrié con Paseo de los canadienses®. Con dibujo y guion
de Carlos Guijarro Esteban, se cuenta un episodio doloroso del conflicto,
la caida de Mdlaga y «la desbandd», la huida hacia Almerfa de columnas
de refugiados que fueron atacadas por mar y aire por los sublevados en
febrero de 1937. Una historia trdgica que, por diferentes motivos, no ha
tenido el lugar que le corresponde en nuestra historia.

Si el primer lustro destaca por este trabajo de recuperacién de la me-
moria histérica, los Gltimos anos de la década nos llevan por otros cami-
nos, no siempre del agrado de todos, pero es que los artistas no tienen
por qué complacer, sino hacer reflexionar sobre sus creaciones. Asi, en
ese choque de memorias enfrentadas que vivié la poblacién espafiola du-
rante aquellos afios, resulta interesante la propuesta que llevaron varios
artistas espafioles con los guiones de Herndn Migoya (Herndn Migoya
Martinez). Aunque fueron elaborados a partir de 2012, se publicarfan
afios mds tarde, en 2019%. Siguiendo el modelo de la popular serie de la
posguerra franquista Hazasias bélicas (la cldsica saga de Boixar de 1948),
se decidieron a crear unas Nuevas hazanas bélicas, en las que, como los
antiguos cuadernillos apaisados, se contasen episodios de la Guerra Civil,
pero con la originalidad de que la serie estarfa dividida en dos. Una serie
azul, donde los protagonistas eran los sublevados y otra roja, donde los
republicanos protagonizaran las aventuras. 22 episodios con una exten-
sién media de 10 pdginas.

De esta manera, el lector podia elegir una lectura confortable, al ver
como los ideales con los que simpatizaba se plasmaban en sus historias;

23. Guijarro, Carlos (2015): Paseo de los canadienses, Alicante, Edicions de Ponent.
24. VV.AA. (2019): Nuevas hazanas bélicas, Barcelona, Norma editorial.
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no obstante, aunque pricticamente todas las temdticas de la contienda se
recogen en una serie u otra, en muchos casos estos episodios llevan una
carga humoristica, irénica, que relativiza el conflicto y con el que se cri-
tica las actitudes de unos y de otros. Por otra parte, la fidelidad histérica
de los acontecimientos, escenarios o las armas, son pura ficcién, pues lo
importante es resaltar el mensaje que transmite cada episodio. En la mis-
ma linea, tenemos la propuesta de la editorial andaluza Carmona en vi-
fietas, con su Universo 36 (3 dlbumes, 20 de universo 36 y 10 de origenes),
bajo el liderazgo del artista Rafael Jiménez Sdnchez”. En esta ocasién,
introduce la temdtica de los superhéroes en la Guerra Civil. Uno seres
con poderes sobrenaturales que, al igual que los ciudadanos de la época,
se ven inmersos en la vordgine de la guerra. De esta manera, las batallas
de la contienda son explicadas al narrar las aventuras de los superhéroes,
que inclinan la balanza hacia un lado u otro, segtin resulte de los comba-
tes que entablan entre ellos. Desde luego, una forma de contar la guerra
muy distinta y novedosa, as{ como lo es también su financiacién, pues es
a través de la colaboracién ciudadana, el «crowdfounding»?.

4. EL FRANQUISMO EN VIKETAS

St la guerra civil fue una temética poco tratada durante la Transicién
y los primeros afios de la democracia, menos lo fue la etapa del fran-
quismo que la sociedad espanola acababa de abandonar y que, para mu-
chos, era mejor no remover. Sobre todo, en unos momentos en los que

25. JIMENEZ, Rafael; SOLLERO, Antonio (2014): 1936, la batalla de Madrid, Cérdo-
ba, Almuzara.

26. VV.AA. (2017): 1937, objetivo Madyid, Sevilla, Asociacién juvenil Carmona en
Vifietas. De esta forma consiguen recaudar fondos para sacar adelante las historias que
cuentan. El éxito de pablico ha originado no solo que se sigan explicando los hitos del
conflicto, sino que también saquen unas biograffas de los superhéroes en las que la
historia de Espafia estd muy presente.
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Ja Transicién a la democracia en Espafa se caracterizéd por un alto nivel
de violencia politica, pese a la versién oficial que se quiso trasladar afos
después. Por eso, resulta relevante que uno de los artistas con proyeccién
en aquellos afos, Carlos Giménez, decidiese abordar este tema en sus
trabajos: Paracuellos. El dibujante madrilefio se basé en sus recuerdos
personales de infancia, cuando estaba recluido en uno de los hogares
de Auxilio Social, la rama dedicada a la caridad de la Falange durante
los afos 40 y 50, para plasmar en imdgenes las experiencias que vivieron
miles de espanoles, que, como ¢él, habfan quedado en manos de las insti-
tuciones del franquismo porque sus familias no podifan hacerse cargo de
su manutencién. De esta manera, asistimos al recuerdo de la guerra civil
a través de las historias personales de los nifios, de los educadores, de las
personas encargadas de su custodia, asi como también a los intentos de
adoctrinamiento de la dictadura con ellos a lo largo de 6 4lbumes”. En
consecuencia, aparecen los principales protagonistas de la sociedad de la
«Nueva Espafiar: sacerdotes, falangistas, militares, seccién femenina...
asi como el empleo de la violencia con los nifios para llevarles por el ca-
mino establecido por la dictadura®.

La llegada del nuevo siglo, trajo también unas formas distintas de
narrar este periodo de nuestra historia. Al principio, se utilizé el humor
para destacar la contradiccién que habia entre la «Espafia imperial» y la
real. Utilizando a los populares personajes de los afios de posguerra, La
familia Ulises, del gran creador de historietas Benejam, Alfonso Lépez
prepara una nueva versién con guion y dibujos propios: Estraperlo y tran-
via. Asi, la entrafable familia Ulises vuelve a la vida en 1952, en la Barce-
lona del Congreso Eucaristico. Una Espana que estd dejando lentamente

27. GimENez, Carlos (2007): Todo Paracuellos, Barcelona, Debolsillo

28. Unos afios después, darfa continuacién a la narracién con otra serie: Barrio. En
esta ocasién, se plasmaba en cuatro dlbumes la vida gris en una ciudad de la Espafia
de los afios cincuenta, donde paulatinamente se va dejando atrds el oscuro periodo de
la posguerra, pero donde la modernizacién de la economia todavia no terminaba de
arrancar. GIMENEZ, Carlos (2011): Todo Barrio, Barcelona, Debolsillo.
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la posguerra pero que cualquier actividad puede ocasionar problemas,
como ocurre en las dictaduras®. Por otra parte, artistas jévenes, nietos de
los perdedores de la guerra, también contribuyeron a la recuperacién de
la memoria histérica mediante la reconstruccién en imdgenes de la vida
de sus mayores. Es as{ como Jaime Martin, en Jamds tendré 20 afios, cuen-
ta la vida Isabel y Jaime, abuelos del dibujante. Para ello, recurre a los
recuerdos de los miembros de la familia, a viejas fotografias, documentos
de la época... para contar una historia que se desarrolla paralela a la del
pafs: guerra civil, franquismo, transicién... pero donde la perspectiva de
género sobresale. A través de las vivencias de la abuela, vamos conociendo
lo que sucede con los protagonistas de esta historia®.

La perspectiva de género serd también empleada para denunciar la
represién de las presas politicas durante estos afios. Asi, Cuerda de presas,
mostraba de forma muy cruda el trato de las mujeres en las cdrceles de
la dictadura. Con guion de Jorge Garcfa y dibujo de Fidel Martinez,
artistas de la generacién nacida entre 1975 y 1980, se exponia el régimen
penitenciario tan cruel al que fueron sometidas estas mujeres®.

También la autarquia, primera etapa econdmica del franquismo, fue
tratada en vifietas con una extraordinaria obra sobre el estraperlo, pero
desde la perspectiva femenina: Gertrudis la recovera, con guion y dibujo
de Luis Pernfa. Un trabajo de recuperacién de memoria histérica de to-
das aquellas mujeres que se dedicaban al comercio ilegal por la ruta del
pueblo malaguefio de Casares hacia Gibraltar, a las que se les denomina-
ba recoveras®.

Finalmente, en las primeras décadas del siglo xx1, hay que destacar
que desde el mundo del cémic también se han incorporado sectores de
la poblacién que fueron olvidados en la historia oficial de este periodo,

como el colectivo LGTBIQ+. Asi, E/ Violeta, con guion de Juan Septl-

29. LorEZ, Alfonso (2007): Estraperlo y tranvia, Barcelona, Ediciones B.
30. MARTIN, Jaime (2017): Jamds tendré 20 aios, 42 ed., Barcelona, Norma Editorial.
31. GARcia, Jorge; MartiNez, Fidel (2019): Cuerda de presas, 2* ed., Bilbao, Astiberri.
32. PeRN{A, Luis (2017): Gertrudis la recovera, Andalucia, Atrapasuefios.
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veda y Antonio Santos, y dibujo de Marina Cochet, cuenta las vivencias
de una pareja homosexual en la Valencia de los afios cincuenta hasta la
Transicién politica. Se denuncia la represién del franquismo hacia este
colectivo, que los perseguia con especial safia. De esta manera, se da a
conocer a un publico mds amplio la represién que se ejercié contra es-
tas personas y que la historiografia venfa estudiando desde hacfa afios®.
En consecuencia, el cémic es, tanto una valiosa herramienta pedagdgica
para narrar hechos del pasado a través del «visual thinking», como una
fuente histérica, al permitirnos a los investigadores entender mejor las
relaciones entre Historia y Memoria en la Espafia del presente.
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