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Resumen

Los medios de comunicacion en Espana actuaron durante el franquismo como instrumentos
de adoctrinamiento del régimen politico instaurado tras la Guerra Civil. Desde su llegada al poder,
el gobierno franquista se impuso la tarea de borrar cualquier vestigio de las politicas liberales
republicanas, desterrando aquellas referidas a la igualdad de mujeres y hombres. Las revistas
dirigidas a nifios y jovenes en los afios de posguerra supusieron un marco inestimable para lograr el
encuadramiento de las jovenes generaciones en el ideario dominante que implantd sus propios
valores éticos y morales. El estudio que abordamos presta especial atencion a la que fue la primera
revista femenina dirigida a las adolescentes en la posguerra, Chicas, la revista de los 17 arios y a la

figura de su editora y creadora Consuelo Gil Roésset.
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1. Introduccion

El Trabajo de Fin de Grado que presentamos lleva por titulo: “La revista Chicas, un reflejo
del ideal femenino de la posguerra espafiola”. Las publicaciones femeninas dirigidas a las
adolescentes tras la Guerra Civil no han recibido una especial atencion por parte de la critica. Las
investigaciones se han centrado, sobre todo, en aquellas que fueron editadas por organizaciones
cercanas al régimen franquista y cuya funcidon esencial era el adoctrinamiento de las nuevas

generaciones.

Las revistas de entretenimiento o comerciales han sido consideradas como ‘“subcultura de
masas 0 de consumo”, aunque realmente representan una muestra mas de la cultura popular
espafiola, y por ello merecen un estudio reflexivo. Respecto a la eleccion del tema de investigacion,
la idea parti6 de mi tutora, la Dra. Amparo Quiles, quien me ofrecié un material personal
perteneciente a su madre como tema novedoso de estudio. Se trataba de una coleccion de 20

ejemplares de una revista juvenil fechada en el afio 1952.

Con dicho trabajo, hemos pretendido dos objetivos: primero, aportar datos relevantes sobre
una de las revistas juveniles mas populares durante la posguerra espafiola, pues aunque esta ha sido
mencionada en numerosas fuentes no existe un estudio, al menos publicado, sobre ella. El segundo
de nuestros objetivos se centrd en un andlisis de tipo ideoldgico sobre sus contenidos. Nuestra
finalidad era evaluar qué imagen se transmitia del mundo femenino —afios después de acabada la
Guerra Civil- a una generacion de mujeres que ya habia sido educada en los valores éticos y morales

del nuevo régimen, al contrario que sus progenitoras.

La metodologia seguida para la consecucion de dichos objetivos tuvo como punto de partida
la contextualizacion de la €poca. Para ello, utilizamos tanto fuentes bibliograficas como recursos
electronicos. El amplio catdlogo sobre el tema nos permitio tener una vision global de la situacion
politica y social de la Espana de la posguerra. Una vez obtenida dicha informacion se consultaron
los distintos trabajos cientificos sobre la prensa escrita. En concreto, analizamos el sector dirigido a
las revistas femeninas comerciales para adolescentes. La informacion recopilada nos sirvid para
poder contextualizar el material iconografico del que disponiamos: los ejemplares de la revista
Chicas, fuente principal de este trabajo. Partimos, pues, del método inductivo para desde lo general

llegar a lo particular.

Las informaciones referidas a la revista requirieron un mayor esfuerzo de busqueda, pues se
hallaban diseminadas en diferentes fuentes de estudio. El mismo problema surgid al tratar de

recomponer los datos biograficos sobre su creadora, Consuelo Gil Roésset. A partir de las



aportaciones inestimables de la profesora Nuria Capdevilla y de su libro Artistas y precursoras. Un
siglo de autoras Roésset, fuimos accediendo a ciertos detalles biograficos sobre la editora. Para ello,
acudimos a las hemerotecas digitales, a los fondos de la Biblioteca Nacional y a algunas notas sueltas
en diferentes blogs. Igual ocurrié6 con muchos de sus colaboradores, la mayoria, ocultos tras un
seudonimo. Esta circunstancia dificulto, tanto la busqueda de su identidad, como la de su posterior
labor profesional. Por otra parte, de muchos de ellos apenas si encontramos datos biograficos, a

pesar de gozar de cierta popularidad en la época.

Para la consecucion de este trabajo, hemos combinado la descripciéon hemerografica con
numerosas citas alusivas al periodo estudiado, ofreciendo asi de forma conjunta texto y contexto.
Ademas, nos hemos servido de diferentes fragmentos de algunos ejemplares de Chicas, para que

permitan al lector conocer, de primera mano, el espiritu que impregnaba sus paginas.

El trabajo ha sido estructurado en varios apartados. Por una parte, se ofrece una
contextualizacion de la época, referida a la situacion femenina. A continuacion, se ofrecen unos
breves apuntes sobre la situacion de la prensa tras la instauracion del régimen franquista. Al dedicar
esta investigacion a un género dirigido al publico més joven, hemos incluido un apartado dedicado
a la prensa infantil y juvenil més popular de aquellos afos. Por ultimo, ofrecemos una seccion
especial destinada a la figura de la creadora de Chicas, Consuelo Gil Roésset para, a través de su
trayectoria como editora, introducirnos de lleno en el andlisis de la revista. Adjuntamos, ademas,

como material suplementario, una serie de anexos que ilustran algunas de sus secciones.

Finalmente, quisiera agradecer desde aqui a mi tutora, la Dra. Amparo Quiles Faz, su ayuda
inestimable en este trabajo, su paciencia y &nimo, asi como la generosa entrega, para este estudio,
de un material muy querido para ella. De igual forma, agradezco al Departamento de Filologia

Espaiola de la Universidad de Malaga su respaldo académico en la consecucion de este TFG.
2. Vision general de la situacion de la mujer durante la posguerra

La instauracion en 1939 de un régimen dictatorial conservador y totalitario en Espafia supuso
para la ciudadania espafiola, y en concreto para las mujeres, un retroceso en las libertades que estas
habian logrado durante la I Republica. Desde su llegada al poder, el nuevo gobierno se impuso la
tarea de borrar cualquier vestigio de las politicas liberales republicanas. Por ello, derogd todas
aquellas leyes que propiciaban la igualdad de hombres y mujeres. Con la ayuda inestimable de la
Iglesia espafiola y de la Seccion Femenina, se procedio a una nueva redefinicion de los sexos. La
finalidad comun que los guiaba era la construccion de una mujer “nueva y cristiana”, lo mas alejada
posible de aquellas féminas del “Lyceum Club y las nifias universitarias, deportistas y poetisas [que

hicieron] olvidar la milicia de la vida intima, instigando a las mujeres a fumar, a desnudarse y a jugar
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a la pelotita por la playa, empujandolas a hacerse milicianas”.! El nuevo ideal de la mujer espafiola
que se foment6 desde todos los ambitos —escuela, familia, medios de comunicacion, estado, etc.—
como sefialaba Roca 1 Girona: “se asent6 sobre el modelo burgués de ama de casa y el cristiano
catdlico de género”. El referente modélico fue la Virgen Maria “mujer axesual y espiritual, exenta
de cualquier resonancia sexual que no sea la reproductora: austera, pudica, abnegada, pasiva y
servicial”. Frente a Eva, “ser sexual, empapado de erotismo que seduce y somete a los hombres |[...]
fuente del placer masculino”. Este tltimo modelo era aplicado a prostitutas, amantes o mujeres de

vida “desordenada”.?

2.1. La educacion diferenciada

La creacion de la que se denominé la “nueva Espafia” condujo a una actualizacion de los
valores éticos y morales anteriores. Para ello, se procedio a una total reorganizacion del sistema
educativo,® uno de los principales instrumentos para la resocializacion de las nuevas generaciones,
y de forma particular del género femenino. En primer lugar, se procedié a la depuracion del
profesorado de la Republica, de los libros de texto y de las bibliotecas siendo la ensefianza mixta
declarada como nefasta para la educacion “tanto por razones morales como pedagogicas”, asi como

de caracter historico y biologico.

Rosa Capel manifestaba como en diferentes etapas historicas la “seudociencia” se habia
encargado de “elevar a categoria de verdad cientifica”, la supuesta inferioridad intelectual de la
mujer frente a las dotes innatas del hombre. La consecuencia de esta premisa erronea supuso para
las mujeres la subordinacion al varon y la imposibilidad de desarrollar una profesion fuera del hogar.
Para Capel, la ciencia junto con la religion —que predicaba la resignacion, abnegacion y sumision al
hombre— fueron los dos pilares en los que se apoy6 el modelo de mujer desde finales del XIX y
comienzos del XX. Durante el franquismo, ambos pilares recobraron su influencia y el ideal

femenino de “angel del hogar” de etapas pasadas, volvié a ser la condicion natural de las mujeres.*

La coeducacion, segtn los nuevos ideales, ademas “contradecia la naturaleza y finalidad a la
que estaba destinada la mujer [...] cuyo objetivo en la vida es en el hogar y como esposa y madre

[...] un destino designado por Dios”.> El nuevo gobierno, por tanto, prioriz6 unos niveles de

! Giménez Caballero, E., Los secretos de Falange, Barcelona, Yunque, 1939, p. 105. Cit. en Nielfa, G. (ed.), Mujeres y
hombres en la Esparia franquista, Universidad Complutense de Madrid, 2003, p. 22.

2 Roca i Girona, J., “Esposa y madre a la vez”, en Nielfa, G., op.cit., p. 48.
3 Esta labor correspondi6 al recién nombrado ministro de Educacion Pedro Sainz Rodriguez. Vid. p. 49, nota 171.
4 Capel, R., “El modelo de mujer en Espaia a comienzos del s. XX, cit. en Palacio Lis, 1., Mujer, trabajo y educacion
(Valencia 1874-1931), Universidad de Valencia, 1992, p. 35.
® Bruno Rosado, M., “Educacién, trabajo y salarios”, en Cuesta Bustillo, J. (dir.), Historia de las mujeres en Espaiia,
Madrid, Ministerio de Asuntos Sociales, 2003, vol. I, p. 19.
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conocimientos superiores a los varones, creando asignaturas especificas para las nifias como
“Hogar”, que fue obligatoria hasta el final del ciclo educativo. A ello se sumaron una serie de trabas
para que las mujeres desistiesen de emprender estudios superiores. Ya en 1938, el politico y escritor
José Pemartin, en plena Guerra Civil, avisaba de que el acceso de las nifias a niveles de ensenanza
superior habria que ir atajandolo: “Debemos encauzar la gran corriente de estudiantas apartandolas
de la pedanteria feminista de bachilleras y universitarias que deben ser la excepcion, orientandolas
hacia su propio y magnifico ser femenino que se desarrolla en el hogar”.® Una de esas formas
disuasorias fue la obligatoriedad de realizar el llamado Servicio Social gestionado por la Seccion
Femenina. Sin la acreditacion recibida tras su realizacion, no se podian cursar estudios

universitarios, optar a puestos en la administracion, obtener el pasaporte o el carnet de conducir.’

“La verdad es que el cumplimiento del Servicio Social constituia un trago que unicamente el buen
humor y los pocos afios podian hacer mas llevadero. Duraba seis meses a seis horas diarias, o sea
que, descontando los domingos y fiestas de guardar, era una media de quinientas horas las que tenia
que emplear la soltera o viuda sin hijos menor de treinta y cinco afios para doctorarse como «mujer

muy mujer»”. 8
2.2. El acceso al trabajo

El trabajo, como derecho y forma de emancipacion econdmica o de realizacion personal de
la mujer, fue también cuestionado por el régimen durante la posguerra. La mujer trabajadora fue
considerada como una amenaza a esa “mistica de la feminidad autoctona” que se trataba de imponer.®
El gobierno present6 como un gran avance la necesidad de sacar “del taller y de la fabrica” a las
mujeres casadas ocultando, en realidad, uno de los problemas mas acuciantes de la Espafia de
entonces: la alta tasa de desempleo. La propaganda franquista transmitio la idea de que la mujer que
ejercia una profesion en los tiempos de la Republica descuidaba sus deberes domésticos, abandonaba

la practica religiosa y evitaba a los hijos. Por esa razon, se procedio a la elaboracion de normas que

6 Dominguez Prat, P., “Del modelo a la imagen de mujeres y hombres bajo el franquismo”, en Nielfa, G., op. cit., p.
192. José Pemartin fue nombrado por el gobierno franquista jefe del Servicio Nacional de Ensefianza Superior y Media
del Ministerio de Educacién Nacional en 1938. Era familiar directo de Jos¢ Maria Peman y monérquico como él. Vid.
Suarez Cortina, M., Entre cirios y garrotes: politica y religion en la Espaiia Contemporanea, Universidad de Castilla
La Mancha, 2014, p. 117.

7 Esta idea de que las mujeres debian servir a la sociedad en orfanatos, asilos, hospitales, etc., organizadas por el estado
diferencia a la ideologia franquista de las posturas tradicionales del s. XIX y comienzos del XX, que defendian la
permanencia en el &mbito privado de las mujeres y que, a lo sumo, permitia su colaboraciéon voluntaria en parroquias,
hospicios, hospitales, etc.

8 Martin Gaite, C., Usos amorosos de la posguerra espaiiola, Barcelona, Anagrama, 1999, p. 64. Se estima que entre
1937 y 1976 fueron 2.896.000 mujeres las que realizaron el Servicio Social en Espafia. Cfi: Roca i Girona, J., art. cit.,
p. 82. La ensefianza superior encaminada a carreras como el magisterio, el comercio o las ramas sanitarias fueron algunas
de las pocas salidas para las jovenes que deseaban prolongar sus estudios. Carreras que llegaron a feminizarse y que
eran vistas como naturales para las mujeres.

% Ramirez Dominguez, J.A., El comic femenino en Espania: arte sub y anulacion, Madrid, Edicusa, 1975, p. 15.



limitaran su acceso a determinados puestos de trabajo. Ademads, cualquier mujer casada que quisiera
trabajar necesitaba la autorizacion de su marido para la firma de un contrato laboral. En 1940 apenas
un 12% de la poblacion femenina trabajaba fuera de su casa y en 1950 un escaso 19% aunque estas
cifras, en palabras de Valiente Fernandez, no serian del todo reales porque muchas mujeres
trabajaban fuera de su hogar, tanto en el servicio doméstico como en el campo o desde sus propias

casas.lo

2.3. La moral femenina

La “sobreinterpretacion religiosa”! de la Guerra Civil por parte de la Iglesia Catdlica
espafiola dio lugar a que esta se convirtiese en la guardiana de la moral social y especialmente en la
de las mujeres. Por ello, se vigiloé desde la nifiez su forma de vestir, su relacion con el otro sexo, lo
que era apropiado leer o no, como divertirse o jugar. Se les exigid, ademas, una practica religiosa
intensa, en contraposicion con el varon, respecto al cual, las cuestiones morales y religiosas siempre
fueron mas laxas. En resumen, se las prepard para que sus expectativas de vida fueran distintas. Por
esta razon, se multiplicaron las publicaciones de manuales especialmente dirigidos a las jovenes,
alertandolas de los peligros de los noviazgos —el noviazgo largo era una fuente segura de pecado— o
de las excesivas confianzas con los chicos. Se demonizaron los bailes, el cine, las playas, lugares

todos de perdicion para las mujeres que debian, ante todo, preservar su pureza.

La desinformacion sexual iba unida al chantaje emocional que alertaba de peligros a aquellas
mujeres que osaban desafiar las normas y practicar el sexo fuera del matrimonio: trastornos de tipo
nervioso y 6seo, disminucion de la capacidad psiquica, temblores y consecuencias para sus
descendientes. Monsefior Tihamer Toth en su obra para jovenes, Pureza y hermosura, iba aun mas
lejos: “jTu vida infectada se transmitira a tus inocentes nietos [...] nifios idiotas, tullidos [...]
testimonios del pecado”.? El matrimonio era considerado el principal destino para la mujer cuyo fin
primordial era la procreacion, un deber social que la urgia a engendrar hijos para la patria. Las

parejas que optaban, voluntariamente o no, por un solo hijo eran miradas con suspicacia y sobre su

10 Valiente F ernandez, C., “Las politicas para las mujeres trabajadoras durante el franquismo”, en Nielfa, G., op. cit., p.
146. Solo las mujeres cabeza de familia, solteras sin recursos o las que el sueldo de su marido no alcanzaba para la
subsistencia parecian tener derecho al trabajo fuera del hogar.

1 Nos referimos al hecho de denominar a la Guerra Civil como una “cruzada” con todas sus connotaciones. El término
fue extendido por los propios obispos y fue utilizado por primera vez en 1936: “no es una guerra lo que se esta librando,
esuna cruzada [...] laIglesia[...] no puede menos de poner cuanto tiene en favor de los cruzados”. Cfi: Redondo Galvez,
G., Historia de la Iglesia en Espariia, 1931-1939: La Guerra Civil, 1936-1939, Madrid, Rialp, 1993, p. 72.
https://books.google.es/books?isbn=8432130168 [Consultado: 17-01-2017].

2 Rocai Girona, J., art. cit., p. 57. Monsefior Tihamer Toth (1888-1931) fue un escritor hungaro cuyas obras destinadas
a la juventud fueron de obligada lectura en institutos y universidades espafiolas. Pureza y hermosura fue traducida al
espafiol en 1948. Cfi: Rodriguez Tejada, S., Zonas de libertad: dictadura franquista y movimiento estudiantil en
Valencia, Universidad de Valencia, 2009, vol. I, p. 165.

https://books.google.es/books?isbn=8437083222 [Consultado: 10-01-2017].



unico descendiente caian augurios funestos: “suele Dios castigarlos con la muerte prematura [...]
corporalmente no suele ser un Hércules [...] chicos gordos, predispuestos a contagios y
enfermedades [...] avaros, egoistas, torpes”.'® La baja natalidad, en los duros afios de la posguerra,
fue una de los problemas que mas preocup6 al régimen que optd por una politica pronatalista de
premios y préstamos. Pero los incentivos gubernamentales no verian realmente sus frutos hasta la

llegada del desarrollismo en los afios sesenta, cuando se produjo el denominado baby boom.

Por ultimo, solo afiadir el desprecio a las mujeres que escogian —por obligacion o por
voluntad propia— la solteria, tanto desde las instituciones como de la sociedad en su conjunto. La
percepcion que se tenia de las conocidas despectivamente como “solteronas”, quedaba muy bien
reflejada por Martin Gaite: “los adultos hablaban con una mezcla de piedad y desdén. Incluso se las
condenaba de antemano, como si algunas hubieran nacido ya marcadas por aquel estigma [...] La
que «iba para solterona» solia ser detectada por cierta intemperancia de caracter, por su
intransigencia”.** Quedaban, por el contrario, exentas de toda critica aquellas que habian perdido a
sus prometidos en la guerra —‘novias eternas”— y que decidian no unir sus vidas a las de otros

hombres.
3. Control y propaganda. Influencia de los medios de comunicacion escritos

Durante la Guerra Civil, la prensa escrita fue utilizada por ambos bandos, nacional y

republicano, con fines propagandisticos:

“Ambos ejércitos, tanto el leal al Gobierno de Madrid como el rebelde, incorporaron como un
instrumento mas de combate a su servicio a los medios de comunicacion. Asi, una de las primeras
medidas adoptadas [...] fue la implantacion de la censura militar para las informaciones de los
periddicos: el 19 de julio lo hizo el Gobierno del Frente Popular, y nueve dias después la

correspondiente autoridad militar de los sublevados™.'®

Pero segun el profesor A. de Diego Gonzélez, el control de la prensa ya era, antes de la
guerra, un problema “de estricto orden ptblico” para el gobierno republicano que requeria la debida

vigilancia.'® Una vez finalizada la contienda, toda revista o periddico sospechoso de apoyar las ideas

13 Ibid., p. 63. En esta ocasion las palabras corresponden a un famoso censor del franquismo, el padre Garcia Figar, en
uno de los muchos manuales que publicd: Por qué te casas, para qué te casas, con quién te casas (1945).

14 Martin Gaite, C., op. cit., p. 37. Contrariamente, el hombre que no se casaba se pensaba que era porque asi lo decidia;
mientras que la mujer que se quedaba soltera era, simplemente, porque no habia logrado que nadie se interesara por ella,
por fea o por pobre.

15 Aunque en la Constitucion de 1931 se amparaba la libertad de expresion, las leyes que se elaboraron la impedian:
“Los problemas comenzaron con las suspensiones del monarquico Abc y el catdlico EI Debate en mayo de 1931 y los
cierres se extendieron a varias cabeceras vascas y navarras. Después del golpe de Sanjurjo (agosto de 1932), la primera
gran "redada" se tradujo en el cierre de 127 periddicos. La segunda oleada de suspensiones llegaria tras la Revolucion
de octubre del 34”. Vid. Barrera, C., Periodismo y franquismo, Barcelona, EINSA, 1995, p. 31.

16 Diego Gonzélez, A. de, “La prensa y la dictadura franquista. De la censura al 'Parlamento de papel' ”, Universidad de
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republicanas fue clausurado y la prensa pas6 a manos estatales. A partir de ese momento se establecid
un férreo control gubernativo y se negaron permisos de publicacion a las empresas privadas para

evitar la competencia.

Los medios escritos actuaron durante el franquismo como vehiculos transmisores de la
ideologia dominante. A pesar de ello, su poder de influencia sobre la poblacion es a dia de hoy
discutible. Los bajos indices de alfabetizacion y la situacion economica de la mayoria de los
espanoles dificultaban su acceso a la prensa escrita. Por esa razon, su valor propagandistico no
estuvo a la altura de medios como la radio o el No-Do, cuya exhibicién fue obligatoria en todas las
salas de cine hasta 1976: “para difundir la obra del Estado y mantener en las directrices adecuadas

a las informaciones”.!’

Los aparatos propagandisticos utilizados por el régimen consiguieron, si no la total adhesion
de la sociedad espafiola al régimen franquista, si al menos su aceptacion y un alto grado de apatia
politica. Esta actitud fue un hecho, sobre todo, en las clases medias y populares debido quizas a la

prolongacion en el tiempo de la dictadura del general Franco.
3.1. La situacion de la prensa en la posguerra espafiola

La prensa, sometida a un estricto control estatal, pasé a convertirse por ello en una
“institucion nacional” mas y el periodista en “un digno trabajador al servicio de Espafia”.® Las
concesiones de permisos, la periodicidad de las publicaciones, las juntas directivas, incluso la
designacion del director fueron competencias estatales. Se procedid desde el gobierno a la
elaboracion de un reglamento especial para la profesion periodistica, creandose un registro oficial
al que solo podrian acceder aquellos que contasen con el debido carnet. Respecto al cargo de director
de una publicacion, la mayoria de los elegidos fueron afectos ideoldgicamente al régimen, o al
menos, no hostiles a este. Se evitd asi la elaboracion por parte de los gobernantes de complejas
normas de control. Entre las condiciones para ocupar dicho cargo se encontraban: ser cabeza de
familia, espafiol, no haber sufrido condena y contar con la autorizacion de la Direccion General de

Prensa.

En cuanto a las publicaciones infantiles y juveniles, estas contaron con algunas directoras
femeninas como Consuelo Gil Roésset, editora y directora de la revista Chicos desde finales de los
afios treinta, o Elisa de Lara, directora y fundadora de Medina, Bazary Teresa, revistas de la Seccion

Femenina. Gil Roésset, a pesar de no comulgar ideoldgicamente con el franquismo, si compartia el

Malaga, 2016, p.1. http://hdl.hande.net/10630//11297 [Consultado: 10-01-2017].
7 Cirici, A., La estética del franquismo, Barcelona, Gustavo Gili, 1997, p. 174.
18 Sevillano Calero, F., op. cit., p. 59.



hecho de impedir el libre acceso de cualquiera al puesto de director, al menos, cuando las revistas
estuvieran destinadas a menores: “El contenido de la publicacion es lo de menos; lo que hace falta
revisar es el contenido del director: su escrupulosidad, su conocimiento de la infancia, los méviles

que le llevan hacia el nifio”.*°

A partir 1941 y hasta 1946, el control de la prensa pas6 a manos del partido unificado la
F.E.T. (Falange Espafiola Tradicionalista) de las J.O.N.S. (Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista),
popularmente conocido como “Movimiento Nacional”. Al intervencionismo estatal en el mercado
editorial habia que sumarle el control exhaustivo de los contenidos de las publicaciones, tanto
estatales como eclesidsticas. Para una mayor efectividad se implant6 la censura tanto de forma
abierta como soterrada utilizando las “consignas”, aunque estas ultimas no tuviesen rango legal. La
investigadora Mufioz Ruiz apuntaba que estas: “[...] llegaban a los periddicos y revistas a través de
hojas sin membrete y sin firma o del teléfono”.? Su incumplimiento acarreaba sanciones de tipo

econdmico, pero también el riesgo de un secuestro administrativo de la publicacion.

En 1951 revistas y periddicos pasaron a ser competencia de un nuevo o6rgano, el recién creado
Ministerio de Informacion y Turismo, a través de la Direccion General de Prensa. Se podria decir
que en esta década se abrid una nueva etapa politica en Espafia, que ha sido considerada de cierto
aperturismo respecto a la anterior. 2! Esto supuso para el mundo editorial la concesion de numerosas
autorizaciones para la salida de nuevas publicaciones, asi como de permisos para que estas pudiesen
decidir su periodicidad. Ademas, las restricciones de papel, que forzaron una gran carestia tras la
guerra, fueron disminuyendo, siendo las propias empresas papeleras las que pasaron a su

comercializacion, hasta entonces también responsabilidad directa del Estado.

Durante los primeros afios de la dictadura, el régimen franquista habia prestado poca atencion
a las publicaciones dirigidas a los menores. La razon se debia a las escasas editoriales que se
dedicaban a este sector tras la guerra, todas ellas en manos estatales. Las revistas infantiles —los

tebeos— se habian convertido en un medio propagandistico muy estimable por su bajo precio y su

19 Rodriguez Moreno, J. J., “La imposicion de los valores catélicos patriarcales a través de la censura en las revistas
juveniles femeninas de la Espafia franquista (1941- 1977)”, en Montesinos Sanchez, N. y Souto Galvan, B. (coords.),
“Laicidad y creencias”, Feminismo/s, 28 (2016), p. 242.

20 Mufioz Ruiz, M. C., Mujer mitica, mujeres reales. las revistas femeninas en Esparia, 1955-1970, Tesis doctoral, E-
prints Complutense de Madrid, 2002, pp. 195-196. En 1944, quedaban exoneradas de dicho control: la literatura anterior
a 1800, las publicaciones musicales, cientificas y técnicas, asi como las litargicas.

2L En 1950 regresaron a Espafia los embajadores internacionales, con la autorizacion de la ONU, lo que supuso un
refuerzo para el régimen de cara a sus relaciones exteriores. La Guerra Fria fue el detonante para una aceptacion, si no
de la dictadura, si de la necesidad de contar con un aliado como Franco, fiel defensor del anticomunismo. Durante esta
década, Espafa se incorporaria a organismos como la FAO, la UNESCO o la ONU. No se consiguid, no obstante, su
ingreso en la CEE durante la dictadura. Cf: Giiell, C., Las potencias internacionales ante la dictadura espariola (1944-
1950), Barcelona, Aresta, 2009, pp. 53-57.

https://books.google.es/books?isbn=8493724432 [Consultado: 4-04-2018].



amplia difusion. El “aperturismo”, a la hora de otorgar permisos, tuvo como efecto inmediato el
aumento del numero de publicaciones —muchas de ellas no adictas al régimen—, dirigidas a nifios y
jovenes. Esta nueva coyuntura provocod que el control estatal se viera dificultado. El gobierno,
siempre atento, se apresurd enseguida a la creacion, en 1952, de la Junta Asesora de la Prensa
Infantil. Su cometido principal fue el de vigilar la “recta orientacion religiosa, moral, politica y
cultural” de las publicaciones dirigidas a menores. A partir de ese momento, fue obligatorio
especificar en la portada la edad y el sexo de los lectores a los que iba dirigida. La censura se

acrecent6 de la mano de una serie de expertos en la materia, proximos al ideario dominante.??

La Junta estaba formada por varios vocales propuestos por la Direcciéon General de Prensa,
algunos de ellos eran miembros de diversos organismos como: Accion Catolica, la Confederacion
de Padres de Familia, la Comision de Ortodoxia y Moralidad, el Consejo Superior de Proteccion de
Menores o el Departamento de Prensa y Propaganda del Centro de Juventudes. Los editores
estuvieron representados por Consuelo Gil Roésset, fray Justo Pérez de Urbel (abad del Monasterio
del Valle de los Caidos, consejero nacional del Movimiento, procurador en Cortes y director de la
revista juvenil Flechas y Pelayos), Elisa de Lara y Luis Luca de Tena (sobrino del fundador de Abc

y editor de libros infantiles).??

3.2. Revistas juveniles para chicas: comerciales y proselitistas

A finales de los afios cuarenta y comienzos de los cincuenta, las revistas dirigidas a este
sector de la poblacion ofrecian a sus lectoras una mezcolanza entre tebeos y revistas dirigidas a
mujeres adultas. Dichas publicaciones podrian encuadrarse en dos modalidades: comerciales y
proselitistas. Dentro del primer grupo destacaba el tebeo Florita de la editorial barcelonesa Cliper.
Su tirada llegd a alcanzar los cien mil ejemplares, aparecia subtitulada primero como “revista para
nifias” y unos afios mas tarde como “revista juvenil”. Florita estuvo en los quioscos espafioles desde
1949 hasta el afio 1961 y lleg6 a ser editada también en Hispanoamérica. Su precio comenzo siendo
de 2 pesetas y sus lectoras pertenecian a una clase media, que ya empezaba a despuntar en Espana.
Este tebeo supuso el paso de los relatos de hadas —como los de la coleccioén “Azucena” a los de

corte romantico.?* En cierto modo, en palabras de Ramirez Dominguez, cada ejemplar constituia

22 Martin Martinez, A., “Apuntes para una historia de los tebeos III. Tiempos heroicos del tebeo espafiol (1936-1946)”,
Revista de Educacion, 196, (1968), pp. 150-152. https://www.mecd.gob.es/dctm/revista-de-educacion, 1968, pdf.

23 Cerrillo, Pedro C. y Sotomayor, M.V., Censuras y L1J en el siglo XX (En Espaiia y 7 paises latinoamericanos),
Universidad de Castilla La Mancha, 2016, p. 48. En 1962, la Junta seria sustituida por un nuevo 6rgano: la Comision de
Informacion y Publicaciones Infantiles.

24 «Florita es la primera heroina sexy del tebeo espaiiol. Sus primeras apariciones en la revista asi lo revelan al presentar
a una muchacha de unos veinte afios (muy lejana de la adolescente en que se convertiria después milagrosamente), de
curvilinea silueta.” Nota tomada de la descripcion del personaje que en su ficha correspondiente realiza el Museo
Pedagogico de Aragon en su pagina: ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?txtSimpleSearch=Florita [Consultado: 11-03-
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“casi un manual practico de como actuar en sociedad y convertirse en una mujercita bien educada,

elegante y preparada” con la finalidad de lograr un marido con un estatus economico aceptable. °

En el afio 1947 la Seccidon Femenina editd por primera vez Bazar que seguiria publicindose
hasta el afio 1970 dirigida por Elisa de Lara. Su precio rondaba las 3,75 pesetas, un precio elevado
para la época, por lo que su publico debia pertenecer a las clases mas acomodadas. Bazar contaba
con un gran formato y secciones diversas: “Bazar es la mejor amiga de las nifias. Os ofrece los
cuentos y las historietas mas divertidas. Los dibujos mas bellos, las secciones més interesantes que
podéis desear. Y, ademas, grandes regalos para las suscriptoras ”.?® El vocabulario utilizado era
sencillo, cercano y afable y contaba entre sus colaboradores con firmas de la talla de Concha Espina,
Rafael Penagos o Gloria Fuertes. Desde sus paginas se exaltaban las actividades de las juventudes
falangistas y se animaba a las jovenes a formar parte de la organizacion: “Estaréis alegres en nuestra
compafiia y en vuestras caras de nifas se reflejard la salud de vuestras almas y de vuestros

cuerpos”.?’

Por su parte, la organizacion religiosa laica Accion Catdlica publicd también su propia
revista, Tin Tan, revista de las nifias espaniolas (1951-1961). Sus lectoras eran la mayoria
adolescentes entre los catorce o quince afios y acabd subtitulandose como “Revista de las muchachas
inteligentes”. En sus comienzos, Tin Tan, contaba con apenas ocho paginas que mas tarde irian

aumentando; incluia cuentos y relatos que eran elaborados por los redactores y las propias lectoras.

“Las nifias aprendieron a lo largo de sus paginas a creer en Dios y en la Patria. A rezar todas las
noches. A cocinar, coser y cantar. A ser buenas y caritativas, cuidar de sus hermanitos y guardar su

pureza como una flor delicada. A sofiar con ser madres, imaginar viajes irrealizables o ser

misioneras”.?8

Aunque mucho mas modesta que la anterior, su precio comenzé siendo de 2,50 pesetas. 2°
Tin Tan, no contenia secciones especificas que adoctrinasen a las nifias en su futuro papel de “amas

de casa”, no obstante, se instaba desde sus paginas a que estas ayudasen en el hogar.

Las revistas para nifias, tanto las comerciales como aquellas cuya funcion principal fue el

adoctrinamiento, sirvieron como aditamento a los libros escolares durante muchos afios en Espana.

2018)] .Sobre la revista Florita, Vid. Moix, T., op. cit., pp. 191-194.
25 Ramirez Dominguez, J. A., op. cit., p. 60.

26 Bazar, n. 6 (1947), p. 2. Cit. por Martinez Cuesta, F. J. y Alfonso Sanchez, J. M., “Tardes de ensefianza y parroquia:
el adoctrinamiento de las nifias en la Espafia franquista a través de las revistas Bazar y Tin tan (1947-1957)”, El Futuro
del Pasado, 4 (2013) p. 234. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4260546 [Consultado: 12-11-2017].

27 Ibid,, p. 235.
28 Ramirez Domingez, J. A., op. cit., p. 249.
29 Jid. anexos p. 56. Aparecen las portadas de los tres tebeos comentados: Florita, Bazar'y Tin Tan.
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Todas ellas contribuyeron a la socializacién de las jovenes lectoras, guidndolas hacia el papel y el
lugar que debian ocupar en una sociedad patriarcal como la espafiola. A pesar de sus carencias,
conservadurismo y transmision soterrada de una ideologia muy definida, aquellas publicaciones
supusieron para el critico de arte A. Cirici: “el factor cultural y la presencia artistica mas considerable
de la vida del Estado Espaiiol, pasando a ser objetivamente la representacion mas importante de la

cultura de hecho”.%°

4. Consuelo Gil Roésset: pionera de la prensa infantil y juvenil femenina en Espafia

Consuelo Gil Roésset (1905-1995) naci6 en Madrid en el seno de una familia acomodada y
tradicionalista con fuertes convicciones morales y religiosas. Junto a sus hermanos, recibié una
educacion exquisita en su propia casa: idiomas, ballet, musica, dibujo, literatura, matematicas, etc.
Desde nifia viajo junto a sus padres por Europa y tanto ella como su hermana, la escultora Marga
Gil Roésset, destacaron desde muy jovenes por sus inquietudes artisticas. En 1920 Consuelo, publico
su primer cuento El nifio de oro 'y en 1923 Rose de Bois, escrito originalmente en francés y publicado
en Paris, ambos con ilustraciones de su hermana Marga, tres afios menor que ella. Ambas hermanas
eran admiradoras de las traducciones hechas por Zenobia Camprubi de las obras de Rabindranath
Tagore. Por ello, no dudaron en presentarse en la casa que esta compartia con su marido, Juan Ramoén
Jiménez, en Madrid para conocerla. Afios mas tarde, el poeta de Moguer escribiria esta semblanza

de Consuelo en su obra Espaiioles de tres mundos (1942):3!

“Consuelo se pone, azul, rosada y rubia, en el rinconcito, se sienta estatica, esfinge, y como una
preciosa arafia se pone a fascinar. ;Qué fascina Consuelo? Quiere fascinar a las rosas, a los pajaros,
a las brisas, a los hombres que aman las brisas, los pajaros, las flores. Una venita violeta le da un

encanto particular a su cara. Por cualquier cosa se pone como una amapola... Sus versos son de

madre arafia fascinadora y narcisa”.%

Segun los datos del I.N.I. (Instituto Nacional de Estadistica), en 1931 solo constaban en las
universidades espafiolas un 7% de estudiantes femeninas, llegdndose en 1958 a un todavia escaso
20% de mujeres. Consuelo Gil era una de aquellas jovenes de comienzos de los afios treinta que
cursaron estudios universitarios. Después ella misma formaria a muchas de las chicas que un dia

accederian a ella desde su catedra de inglés en ensefianza secundaria. Tras el estallido de la Guerra

30 Cirici, A., opus. cit., p. 160. El franquismo se afand por crear una estética propia aunque, segun Cirici, fracaso en el
intento. Sus aportaciones no pasaron de obras arquitectonicas, esculturas o retratos que se atuvieron a “un academicismo
ortodoxo”.

3 Esparioles de tres mundos, fue publicado por primera vez en Buenos Aires en 1942. En esta obra J. R. Jiménez reunid
mas de cincuenta caricaturas liricas, que pens6 con el tiempo ampliar, de personajes de diferentes ambitos. La dedicada
a Consuelo la escribio antes de la muerte de la hermana de esta (Marga se suicidd porque estaba perdidamente enamorada
de Juan Ramon), cuando ya habia sido madre y la Guerra Civil atin no se vislumbraba en el horizonte.

32 Jiménez, J. R., Espaiioles de tres mundos, Madrid, Alianza Editorial, 1987, p. 177.
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Civil marché con su marido, el famoso compositor Jos¢ Maria Franco, y sus tres hijos a San

Sebastian.

De su posicion de mujer ilustrada emanaba, segin Nuria Capdevilla “una ideologia
progresista que merece llamarse feminista”,® pues para Gil Roésset, la mejora de la situacion
formativa de las jovenes siempre fue prioritaria, convirtiéndolas en las principales destinatarias de
su trabajo editorial. Por eso, sorprende a Capdevilla que en la obra La mujer en Esparia (1965) de
Maria Laffite, condesa de Campo Alange, esta no se acordase de nombrar a Consuelo Gil. Sobre
todo, porque la autora si hacia mencion del gran aporte que supuso su obra editorial dentro de la
literatura infantil del medio siglo.3* Asi lo sefialaba también Terenci Moix, muy critico, en ocasiones,
con las publicaciones de Gil Roésset: “situd a la prensa infantil a un nivel de gran calidad, que solo

volveria a alcanzarse después y con significados distintos por el Caball Fort catalan”. %

Consuelo Gil Roésset habia comenzado sus colaboraciones en prensa durante la Guerra Civil
en revistas como La Ametralladora, donde desarrollaba el papel de reportera entrevistando a los
soldados del bando nacional. Se trataba de un semanario humoristico dirigido por Miguel Mihura
(Lilo), que contaba entre sus colaboradores con firmas tan prestigiosas como las de Tono, Alvaro de
la Iglesia o Edgar Neville.®® Martin Martinez recogio, personalmente, en el afio 1968 las palabras de
la propia Consuelo referidas a otra de sus funciones en el semanario. Contaba la articulista como
“componia romances para tocarles [a los soldados] en el corazén”. Ademds, Consuelo Gil
colaboraba en la revista Pelayos, de ideologia carlista, junto a Gloria Fuertes. Para su familia era,
segln contaba la propia Consuelo Gil, la unica forma de subsistencia en aquella época.®’ En 1939
fue también colaboradora de la revista femenina Mujer, donde sus articulos comenzaron a aparecer

bajo diferentes alias.®® Ese anonimato buscado sera constante en su trabajo posterior, cuyos

33 Capdevilla Argiielles, N., Artistas y precursoras. Un siglo de autoras Roésset, Madrid, Horas y horas, 2013, pp. 142-
148. En este libro su autora reivindica el papel de Consuelo Gil como autora, traductora, editora, periodista, escritora,
compositora y guionista. Destaca de ella su pasion por el trabajo y por la cultura, y como su labor ha sido injustamente
olvidada. En el obituario de Gil en septiembre de 1995 solo se la reconocid como “una de las universitarias que mas han
contribuido al desarrollo de la cultura espafiola”.

34 Ibid., p. 142. Campo Alange fue una insigne ensayista; en 1948 publicod La guerra de los sexos, un valiente alegato a
favor de las mujeres, un aflo antes de que Simone de Beauvoir sacase al mercado su obra mas famosa. El segundo sexo
(1949). Vid. intereconomia.com/noticia/condesa-campo-alange-gran-senora-ensayismo-espanol.

% Moix, T., Historia social del comic, Barcelona, Ediciones B, 1978, p. 172. El Caball Fort aparecio por primera vez
en 1961 con periodicidad mensual, dirigida a un publico infantil y juvenil. Ha sido considerada como uno de los
instrumentos mas eficaces para el conocimiento de la lengua catalana entre los mas jovenes.

36 Todos ellos fundarian una de las revistas satiricas mas populares de Espaiia, “La Codorniz, la revista mas audaz, para
el lector mas inteligente”. Irian sumandose, mas adelante, las firmas de A. Mingote, Chumi Chumez, R. Azcona y Forges,
entre otros. A pesar de las multas, retiradas de ejemplares y amonestaciones que recibio, fue una de las publicaciones
mas longevas de Espafia (1941-1978).

37 El socio capitalista de Consuelo Gil, Juan Baygual y Bas, era al mismo tiempo el rector administrativo y su inspirador
politico y religioso. Cfi:, Martin Martinez A., art., cit., p. 64.

38 Capdevilla, N., op. cit., p. 156. Revista mensual que tuvo un corto recorrido, apenas €l afio 1939, y destacaba por su
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destinatarios fueron los nifios y los jovenes: “Al dedicar todo mi esfuerzo a la creacion de
publicaciones destinadas al nifio, lo primero que me propuse fue el mas estricto anonimato, por creer

esta medida primordial para el perfecto editorial desarrollo de la labor que intentaba desempefiar”.*

4.1. Chicos: el maximo logro del tebeo espaiiol 4°

De esta forma calificaba el historiador y periodista Martin Martinez el primer reto editorial
de Consuelo Gil que fue publicado, por primera vez, en San Sebastian. Alli se encontraban los
talleres Nerekan, los tinicos que existian en Espafia y disponian de los recursos necesarios para editar
publicaciones a color desde el comienzo de la guerra. El primer nimero de Chicos aparecio en
febrero de 1938.%! En sus paginas se podian encontrar secciones de deportes, cine, historia, literatura
que se combinaban con historietas ilustradas llenas de aventuras y humor a un precio muy asequible,

30 céntimos.*?

La hispanista francesa Vivian Alary, por su parte, consideraba a Chicos como “la mas
completa publicacion tebeistica de todos los tiempos”.** En sus comienzos estuvo dirigida tanto a
nifias como a nifios, por lo tanto no existia segregacion en los contenidos, desempefiando Gil Roésset
tanto la labor de directora artistica como literaria. Cuando su socio, el editor catalan Juan Baygual y
Bas, dej6 la revista por discrepancias con la Junta politica de Burgos, Consuelo se hizo cargo de la
direccion.** Chicos, como todas las publicaciones de la época, se editdo bajo el control de la
Administracion General de Prensa del Movimiento. El parrafo segundo del predmbulo a la Ley de

Prensa de 22 de abril de 1938 rezaba asi: “Siendo la prensa 6rgano decisivo en la formacion de la

modernidad. Sus paginas estaban llenas de mujeres cosmopolitas, emancipadas, deportistas, etc. Un tipo de mujer que
ya estaba presente en el Pais Vasco, lugar de veraneo de la aristocracia, donde lo francés estaba de moda. Para todos
estos aspectos Vid. Ulacia Altolaguirre, P., Concha Méndez. Memorias habladas, memorias armadas, Sevilla,
Renacimiento, 1990, pp. 40 y 67.

39 Gil Roésset de Franco, C., “La pedagogia en la prensa infantil”, conferencia pronunciada el dia 22 de mayo de 1947,
Madrid, Ministerio de Trabajo, Escuela Social de Madrid. Cit. por Rodriguez Moreno, J. J., art. cit., p. 268.

40 Martin Martinez, A., art. cit., p. 70.

41 Los antecedentes de las publicaciones especialmente dirigidas a los nifios en Espafia debemos buscarlos, seglin
Terenci Moix, en el siglo XIX cuando “el liberalismo decimonénico basandose en una imitacion de los modelos de la
burguesia europea inventa un nuevo concepto del nifio como elemento consumidor que no se habia dado hasta el
momento”. El primer periédico infantil nacié en Madrid en 1798 y su cabecera llevaba por titulo Gaceta de los nifios,
le seguirian El amigo de la nifiez (1841), el barcelonés El Impuber (1844), o el malaguefio El amigo de los nifios (1849).
Todos ellos fueron antecedentes de las futuras publicaciones dirigidas a los mas jovenes. Vid. Moix, T., op. cit., p.133.
“2 En una de sus secciones, “Dibujos de los lectores”, aparecio por primera vez un dibujo de Francisco Ibafiez cuando
este contaba solo con 11 afios. Ibafiez seria, posteriormente, el creador de “Mortadelo y Filemon”.
http:/tebeosytebeos.blogspot.com.es/2014/02/francisco-ibanez-dibujante-etapa-antes.html. [ Consultado: 15-03-2018].

43 Alary, V., “Chicos, revista infantil y tebeo para después de una guerra”, en Franco, M. y Riesgo-Martin, B. (ed.), La
infancia y sus metamorfosis (Espania 1920-1975), Paris, Publication du Centre de Recherche sur 1’Espagne
Contemporaine Université de la Sorbonne Nouvelle, 2016, p. 114.
% Desde el alzamiento militar en julio de 1936, Burgos se convirti6 en la “capital de la cruzada”. Alli se ubicaria el
primer gobierno franquista. Vid. Castro Berrojo, L., Capital de la Cruzada: Burgos durante la Guerra Civil, Barcelona,
Critica, 2006.
https://books.google.es/books?isbn=8484327221 [Consultado: 16-09-2017].
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cultura popular y, sobre todo, en la creacion de la conciencia colectiva, no podia admitirse que el

periodismo continuara viviendo al margen del Estado”.*

En el afio 1942, cuando el Estado autorizé a las empresas privadas la edicion de sus propias
publicaciones con fines comerciales, Gil Roésset logré ser la duefia de su propia editorial G.I.L.S.A.
(Gil Sociedad Anonima). Gracias, no solo a su amplia cultura, sino a sus conocimientos sobre la
infancia y las revistas infantiles que se estaban haciendo en Europa, Chicos se convirti6 en la revista
infantil del momento. La editora madrilefa insisti6 siempre en la labor pedagogica que este tipo de
lecturas podia proporcionar a los mas jovenes, sobre todo a los de las clases mas desfavorecidas:
“Esta prensa es para las familias humildes la tinica posibilidad de proporcionar a sus hijos, a la par
que una diversion barata y permanente, un elemento profundamente educativo que, por recaer sobre

el nifio de dichas clases, tiene la maxima trascendencia social”.*®

La participacion directa de Gil Roésset en las paginas de Chicos resultaba visible en
diferentes secciones, como la dedicada a la correspondencia con los lectores “El Club de Chicos”,
donde firmaba con el seudonimo de L. de Villadiego. Sus buenas relaciones con el poder propiciaron
un cierto grado de libertad en los contenidos y en la eleccion de sus colaboradores, a los que
Consuelo Gil nunca pidi6 su afiliacion politica.*” En Chicos segin V. Alary cohabitaron desde el
comienzo: “[...] dos visiones antagdnicas, una tradicional y autoritaria, otra, sin ser revolucionaria,
humanista, liberal e individualista”.*® De este modo, aunque Chicos se caracterizo por su moral
conservadora, nunca exagero la carga patriotica y religiosa que las revistas oficialistas destilaban.
Asi lo apuntaba también el experto en el mundo del comic A. Lara, porque si bien el catolicismo
nunca se cuestiond en sus paginas, siempre se evito ese tono “beato e intransigente” que era lo comin
en otras publicaciones.*® Por supuesto, en su portada aparecia, como era preceptiva, la censura
eclesiastica y la edad a la que estaba dirigida la revista, en este caso nifios mayores de siete afios. El
titulo generalista propiciaba, inteligentemente, que fuesen tanto nifios como nifias sus destinatarios.

Consuelo Gil de Franco® abogé también, desde el comienzo de su labor editorial, por el hispanismo

BVV.AA., Estudios de derecho constitucional y de ciencia politica: homenaje al Profesor Rodrigo Ferndandez-Carvajal,
Universidad de Murcia, 1997, vol. II, p. 1091.

46 Martin Martinez, A., art. cit., p. 113.

47 Capdevilla Argtielles, N., op. cit., pp. 165-167. Capdevilla recogiod los testimonios de los familiares cercanos a la
editora; estos afirmaban que Consuelo nunca se habia considerado franquista, muy al contrario, su adhesion a don Juan
de Borbon y sus visitas a Estoril, donde la Familia Real residia, siempre habian sido del dominio publico. Capdevilla
recordaba como en su libro, Don Juan (1994), L. M. Ansén la nombraba en varias ocasiones refiriéndose a las visitas
de “la dulce, bella y hermética Consuelo”.

48 Alary, V., art. cit., p.113.

49 Lara, A., “Los tebeos del franquismo”, en Alary, V., Historietas, comics y tebeos esparioles, Toulosse, Presses
Universitaires du Mirail, 2002, pp. 44-75.

0 En algunas de las fuentes bibliograficas utilizadas, Consuelo Gil, es nombrada con el apellido de su marido el musico
José Maria Franco.
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en sus publicaciones y por la idea de transmitir a los lectores mas jovenes el amor a Espaia y a su
historia. Ademas, deseaba que sus tebeos sirviesen de revulsivo a todos aquellos que, en desleal
competencia, venian del extranjero antes y después de la guerra —Flash Gordon, Tarzan, Superman,
etc.—. Su interés radicaba en conseguir una produccion nacional fuerte en este sector, para lograrlo
aposto por historietas que situaran a sus héroes en contextos hispanicos. Aunque, como hemos
observado, este interés decrecid en publicaciones posteriores donde el ensalzamiento de lo espafiol

parecia haberse quedado atrés, o al menos en un segundo plano.

Como otros editores de la época, Consuelo Gil acudié a Burgos en varias ocasiones para
defender su revista ante la Junta. Para dar prueba de adhesion al régimen y sobrevivir en el mercado
editorial, aparecieron regularmente emblemas, lemas, y exaltaciones diversas a Franco y a José

Antonio Primo de Rivera en Chicos:

“Chicos saluda a toda la prensa de nuestra Espaiia liberada, y muy especialmente a la prensa infantil
Flechas y Pelayos [la revista falangista se habia unido a la de ideologia carlista para aumentar su
numero, cada vez mas escaso, de lectores], con el deseo de sumarse en la medida de sus fuerzas, a la

admirable y patridtica labor realizada por estos prestigiosos semanarios. Saludo a Franco, Arriba

Espafia”.>!

Consuelo Gil nunca se enfrent6 abiertamente al poder, quizas por supervivencia, aunque si
dejo caer sutiles criticas contra algunos de los medios mas afectos al régimen. Por ejemplo, no dudo
en alabar a la revista de Accion Catdlica, Crisol, por proteger y difundir en sus paginas la literatura
infantil. Aun asi, se permitié “aconsejar” a sus responsables que redujesen el numero de paginas
dedicadas a historias patridticas y religiosas. Las mentes infantiles debian formarse con unas miras

mas amplias, ludicas, pero guiadas de forma responsable:

“[...] juego, curiosidad, apetencia, deseo de libertad, emancipacion, independencia, rebeldia,
factores que es inutil negar, que seria un error sofocar, porque son una manifestacion mas de la
personalidad evolutiva, del caracter en formacion, pero que es preciso encauzar, orientar [...] con

un hondo sentido de responsabilidad”.>

En torno a esta revista, Consuelo Gil cred todo un complejo editorial, inaugurando en

palabras del critico malaguefio Ramirez Dominguez: “una tactica, luego muy corriente en todo el

51 Alary, V., art. cit.,, p. 113. La nota aparecia en el primer nimero de Chicos que sali6 a la venta. Los mensajes
panfletarios y las alusiones explicitas al régimen desaparecerian muy pronto de las paginas de Chicos, concretamente
en 1940 como sefialaba esta autora. Como ejemplo de dicha adhesion Vid. anexo, p. 58. Mostramos, ademas, como esta
adhesion dejo de explicitarse en las portadas afios mas tarde.

52 Capdevilla Argiielles, N., op. cit., p. 165.
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mundo editorial espafiol de multiples titulos, para abarcar a todos los sectores del publico”.>®

4.2. Mis Chicas: 1a primera revista dirigida a las nifias en la Espafa franquista >

En el suplemento Almanaque de la revista Chicos, una de sus ilustradoras, Pili Blasco,
confeccionod una historieta titulada “Mis chicas”. En ella Madrina, uno de los seudonimos utilizados
por Consuelo Gil, cavilaba como crear un tebeo dirigido a las nifias. Consciente de que el papel
escaseaba en Espana y resultaba muy caro, Madrina se quedaba dormida y entonces tijeras, tintero
y lapiz cobraban vida. Las tijeras cortaron el papel sobrante de la revista Chicos creando un particular
formato alargado. Este se convirtié en una de las sefias de identidad de la que seria la nueva revista:
Mis Chicas. Sus primeros niimeros aparecieron en abril de 1941 como suplemento de Chicos.>® Las
tiradas fueron muy elevadas de 90.000 a 120.000 ejemplares, aunque, segin V. Alary, su aparicion
supuso para Chicos no solo la reduccion de su formato sino “una casi desaparicion del género
maravilloso, de los cuentos de hadas y del estilo naif'y amable en Chicos, y una casi inexistencia del

género aventurero de estilo realista y espectacular en Mis Chicas”.>

Asi lo hemos comprobado en uno de los nimeros de la revista de 1945, donde la segregacion
por género de los contenidos, de los que hablaba Alary, resultaba evidente. Por ejemplo, en la seccién
“Un libro cada semana” Tia Catalina trataba de encauzar a las nifias hacia otro tipo de lecturas mas
apropiadas para ellas unos “bocados de mas fina calidad”. En contraposicion a los relatos de
aventuras o policiacos, a los que parecian tener demasiada aficion, esta inocente amonestacion se
debia, sin duda, a que las revistas que en esos momentos causaban furor en Espafia entre chicas y
chicos eran, precisamente, de ese tipo. Las mas populares en estos géneros eran El guerrero del
antifaz 'y Roberto Alcdzar y Pedrin que muchas nifias cogerian a sus hermanos y leerian a

escondidas.®’

Respecto a la difusion de Chicos y Mis Chicas y sus indices de popularidad solo mencionar

que, durante el afio 1947, Radio Madrid emiti6 un programa semanal los sabados dedicado a ambas

53 Ramirez Dominguez, J. A., op. cit., p. 20.

% Hacemos esta precision porque la primera publicacion dirigida a las nifias en Espaiia fue, en realidad, la revista B.5.,
publicada en 1920. Vid. Martin, A., “Notas de acercamiento a BB, primer tebeo espaiiol para nifias, 1920-1925”, Revista
de Estudios sobre la Historieta, n. 2 (2012), pp. 1-15.

% Ramirez Dominguez, J. A., op. cit. p. 162. El precio inicial de la revista, como suplemento de Chicos, era de 10
céntimos. Cuando fue distribuida en solitario su coste fue de 1,50 pesetas. Sus colaboradoras fueron mayoritariamente
mujeres, entre ellas estaban Gloria Fuertes y Pili Blasco, entre otras; también participaron en la revista: A. Mingote,
Rafael Azcona, E. Freixas o Tico Medina.

56 Alary V., art. cit., p. 12.

5" En los afios cincuenta las tiradas de £/ guerrero del antifaz alcanzaron los doscientos mil ejemplares, siendo ademas
uno de los tebeos que tuvieron una presencia mas larga en los quioscos espafioles, desde 1943 a 1966. Fue reeditado
varias veces desde el nimero uno. Cfi. www.tebeosfera.com/publicaciones/guerrero del antifaz el 1943 valenciana html
[Consultado: 28-02-2018].
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publicaciones: “Los quince minutos de Chicos y Mis Chicas”. En €l aparecian algunos de sus
personajes mas populares. Uno de ellos, incluso, llegd a comercializarse fisicamente como la
mufieca Marild, lo que contribuyé a costear algunos de los proyectos editoriales de Consuelo Gil.>®
En cuanto a la edad de las lectoras, resultaba confuso establecer un limite. Mientras que en la portada
figuraba que la licencia eclesidstica aconsejaba su lectura a nifias de siete afios, las secciones que

aparecian mas bien la situaban en la adolescencia.

Otro de los puntos fuertes y mas novedosos que las revistas de Gil Roésset ofrecian, como
apuntaba Jesus Cuadrado, era el “conocimiento profundo del concepto de la serializacion” que
poseia la editora. Es decir, tanto Mis Chicas como Chicos, fidelizaban a sus lectores proponiendo
series de aventuras que enganchaban con el “continuara”, semana tras semana.”® En 1942 el cupo de
papel que el Estado destinaba a la prensa fue mas generoso y la editorial G.I.L.S.A. pudo ampliar el

formato de Mis Chicas que pasé ya a distribuirse de forma independiente, separada de Chicos.®°

Las diferentes secciones continuaban la dindmica tradicional de las publicaciones dirigidas
al sexo femenino sin importar la edad de sus lectoras: cuidados e higiene personales, decoracion o
cocina. Pero, ademas, incluia apartados dedicados al cine, a la literatura, pintura, jeroglificos,
crucigramas y hasta problemas de aritmética. Al contrario que en otras revistas para nifias, que
surgirian tras ella, se alentaba a estas al estudio, a plantearse la eleccion de una profesion y a salir
de casa para no caer “en el tedio de la ociosidad”. Terenci Moix en su amplio repaso por la historia
del tebeo en Espafa elogiaba a la revista tanto por su formato, como por su calidad artistica. No
obstante, criticaba “su irracionalismo fantéstico, que perpetta el apartheid educacional entre los dos
sexos”.%! Para Moix, la creacion de una revista, especificamente dirigida a las nifias en la Espafia
franquista, sentaba las bases de una educacion diferencial en valores desde la infancia en el &mbito
del entretenimiento. A ello, ademads, habia que sumarle otro punto negativo, segiin apuntaba Carrefio,
como esa falsa realidad que Mis Chicas retrataba: “un apacible mundo doméstico” donde la nifia se
sentia segura y protegida. Un mundo, sin duda, muy alejado de las duras condiciones sociales y

economicas que la mayoria de la poblacion estaba sufriendo:

8 Las primeras muifecas que aparecieron en las tiendas espafiolas eran de trapo; la revista ofrecia patrones semanalmente
“para que mamas y abuelitas confeccionaran bonitos vestidos a la muiieca [...] un cuidadoso y elaborado vestuario:
vestidos, abrigos, sombreros, zapatos, cama y armario.” Su precio era muy inferior al de la popular Mariquita Pérez, la
mufieca que todas las nifias de la época esperaban que les regalasen.
http://mariquitayamigascom/category/munecas/marilo/ [Consultado: 28-02-2016].

59 Cuadrado, J., Chicos, Semanario infantil, 1938-1956. El arte en vifietas, Madrid, Sinsentido, 2002, p. 92.

80 yia. anexos, p. 58. Aparecen diferentes portadas de la revista, tanto con el primer formato como con el posterior. Al
contrario que en Chicos nunca aparecieron emblemas franquistas o falangistas.

61 Moix, T., op. cit., pp.41 y 92. Para el autor catalan ese “irracionalismo” fue el que condujo a las novelitas rosas que
luego coparian las paginas de Chicas, la revista de los 17 afios, y estas a los seriales radiofonicos posteriores, escritos
por sus colaboradores, para las emisoras de radio.
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“El mundo que se bosqueja en Mis Chicas corresponde al rousseauniano ambito de lo privado, de lo
doméstico, de la familia, ajeno al de lo publico. Es un universo placido, que se desenvuelve al

margen de los problemas del mundo exterior, un cosmos en el que parece cumplirse la sentencia de

Rousseau: la mujer estd hecha para agradar y ser subyugada”.®?

Mis Chicas fue la primera revista espafiola dirigida especialmente a las nifias de la posguerra
y hasta 1948 la tinica. Para Ramirez Dominguez supuso “el punto de partida de todos los tebeos
femeninos espafoles que vendran después |[...] inaugura el género del tebeo femenino en la Espafia
de la posguerra”. A partir del éxito alcanzado por esta publicacion, este sector de la poblacion se
convirtié en objetivo comercial para muchas editoriales. Ademas, igual que ocurria habitualmente
con los tebeos dirigidos a nifos, contaba con su propio personaje femenino como heroina: Anita

Diminuta.®®
5. La aparicion de Chicas, la revista de los 17 afios

La revista objeto de nuestro estudio publicé su primer nimero el 18 de junio de 1950
destinada a un publico adolescente femenino, lector hasta entonces de Mis Chicas. La publicidad de
su lanzamiento rezaba asi: “j{Mis Chicas ha crecido! [...] Chicas os ofrece la rosa abierta de sus
paginas: alegria, juventud, humor, consejos, modas... jLa rosa recién abierta de sus paginas, chicas,
para vuestros afios en flor!”.% Santiago Moro, posteriormente un famoso publicista, fue quien
propuso a Gil Roésset la creacion de una réplica, a la espafiola, de la revista norteamericana femenina
Seventeen.®® Mis Chicas dejo de editarse y pasé el testigo a la nueva publicaciéon abandonando el
posesivo de su cabecera de tintes protectores.

Chicas se adscribid, a partir de entonces, a una franja de edad mas alta y hasta el momento

inexistente en Espafia en este tipo de revistas, diecisiete afios.®

62 Carreilo, M., “Mis Chicas en la posguerra. Un analisis sobre el aprendizaje de género mas alla de la escuela, Historia
de la educacion, 22-23 (2003-2004), p. 87. Un ejemplo claro de esta falsa realidad eran las frivolidades que las lectoras
consultaban sobre cocina, peinados, relaciones sociales, etc. Una de sus secciones mas populares iba firmada por Tia
Catalina, seudonimo bajo el que se mimetizaba Consuelo Gil.

63 Ramirez Dominguez, J. A., op. cit., p.29.

64 Loranca De Castro, M. P., “Mis chicas y su influencia en las nifias de posguerra”, Historietas, 3 (2013), p. 10.

85 La revista Seventeen fue en sus comienzos un magazin para adolescentes de 17 afios. En la actualidad sigue
comercializandose, aunque para un publico mas amplio. Se publico por primera vez en 1949 y sus secciones incluian
consejos de belleza, moda, ejercicios, etc., numerosa publicidad y fotografias de gran calidad. Sus editoras
mayoritariamente siempre han sido mujeres.

% Durante la guerra civil entre 1937 y 1938 se publicé una revista dirigida también a adolescentes con el nombre de
Muchachas. La revista fue publicada por la Unién de Muchachas de Espafia. Su objetivo era atraer a jovenes y formarlas
cultural y fisicamente en plena igualdad con los hombres. A pesar de estas buenas intenciones la joven ideal que
propugnaba, aunque culta, sensible, capacitada para ejercer una profesion o deportista debia de prepararse, a su vez,
para ser amante de su hogar y futura madre. Por ello sus paginas, ademas de articulos divulgativos, estaban llenas de
recetas, moda, hogar, belleza, etc., como cualquier revista femenina de tinte mas conservador. Capel, R. M., op. cit., p.
353.
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5.1. Periodicidad, precio y tipo de lectoras

Chicas, la revista de los 17 arios se distribuyd desde su primera tirada con periodicidad
semanal a un precio de 2 pesetas. El coste de la revista iria subiendo paulatinamente a 4, 5 y 6 pesetas
en su ultima época. A principios de los afios cincuenta, una entrada para el cine, por ejemplo, rondaba
las 2 y 3 pesetas (aunque un estreno cinematografico llegaba a alcanzar las 12 pesetas) y un tebeo
costaba 1,50 pesetas.®” Estas jovenes lectoras —las “chiquistas” como gustaban denominarse—
también residian, en su mayor parte, en ambitos urbanos, como hemos podido comprobar en los
consultorios o secciones de correspondencia. Cada ejemplar de Chicas contenia un total fijo de
cincuenta paginas. Ademas del cambio producido en el titulo, que ya hemos comentado, aparecia
una nueva numeracion, dando paso asi a lo que se denominaba dentro de la revista como segunda

época.®

El publico al que iba dirigida esta nueva publicacion abarcaba una franja de edad
comprendida entre los 17 y los 20 afios, lo que no significaba que otras nifias de menor edad no
accedieran a ella o viceversa. Respecto a la clase social de sus lectoras, tras un examen cuidadoso
de sus contenidos, podemos afirmar que podrian pertenecer, en su mayoria, a una clase media alta.
Ademas del precio de la revista, podemos asegurarlo por la posesion de ciertos articulos que parecian
rodear la vida cotidiana de las jovenes: tocadiscos, libros, bicicletas, camaras de fotos, batidoras
eléctricas, etc. Por otra parte, hemos observado tanto en las historietas graficas como en los
reportajes la vida social de chicas que acudian regularmente a fiestas, jugaban al tenis, participaban
en las regatas, montaban a caballo e incluso iban de vacaciones. Actividades propias de clases

acomodadas.%°
5.2. Diversidad en los contenidos

La periodista y escritora J. Gallego explicaba como el discurso de cualquier revista
femenina, a la hora de elaborar sus contenidos, se apoyaba siempre en el trinomio: belleza-amor-
hogar.”® Aunque dicha triada no parece estar tan clara, en opinion de Figueras, en el caso de las
publicaciones femeninas para adolescentes en la actualidad. Segun esta investigadora, la idolatria

por los famosos (actores, cantantes, personajes televisivos, etc.), la preocupacion por el aspecto

67 http://www.ipcblog.es/la-evolucion-de-precio-del-cine-desde-1930/ [Consultado el 30-11-2017].
8 1a segunda época se prolongaria hasta 1955, abriéndose una tercera y tlltima que culminaria en 1962.
89 Las fuentes iconogréaficas de las que disponemos para este estudio han sido, como ya hemos comentado en nuestra

introduccion, 20 ejemplares de la revista Chicas, todas ellas del afio 1952 y cedidas amablemente por la Dra. Amparo
Quiles Faz.

70 Gallego, J., Mujeres de papel. De jHola! a Vogue: la prensa femenina en la actualidad, Barcelona, Icaria, 1990, p.
38, https://books.google.es/books?isbn=8474261694 [Consultado: 12-12-2017].
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fisico y el éxito social y afectivo de las jovenes, serian hoy los pardmetros principales.”* Podemos
decir que Chicas respondia también a este modelo, aunque, a diferencia de las publicaciones del
siglo XXI, el tema del “hogar” o la inclusion de relatos sentimentales seriados —inexistentes en la

actualidad—, ocupaban un gran ntimero de paginas.

Inicialmente, cualquier publicacion tiene como objetivo comunicar y transmitir una serie de
ideas y valores que se muestran de forma directa o indirecta a través de sus contenidos o de las
opiniones vertidas por sus colaboradores. Aunque en Chicas no aparecian referencias politicas ni
adhesiones explicitas a ningun ideario o religion, segin nuestro punto de vista, se transmitia una
ideologia patriarcal mas o menos velada sobre el rol que se esperaba desempefiase la mujer. Por lo
tanto, pese a que su fin era claramente Iudico y comercial también acababa resultando aleccionador,
aun asi, dejaba entrever ciertos detalles que reflejaban un &pice de modernidad. Posiblemente,
porque sus lectoras eran la mayoria estudiantes, jovenes empleadas en oficinas, comercios, etc., que

ya poco querian o tenian que ver con las adolescentes que vivieron la Guerra Civil.

La mayoria de sus paginas, diecisiete, estaban copadas por relatos sentimentales, que
continuaban en paginas posteriores o en el nimero siguiente de la revista. El resto lo ocupaban
consultorios diversos, algun reportaje o entrevista, intercambios de correspondencia, secciones de
moda, labores, hogar, resefias cinematograficas o literarias, historietas humoristicas, letras de
canciones, etc. Contrariamente a lo que podria deducirse al tratarse de una revista femenina, como
sostenia Mufioz Ruiz, las publicaciones dedicadas a las mujeres en la etapa franquista, en realidad,
tenian como protagonistas a los hombres. Para comprobarlo, solo habia que observar como los
contenidos giraban en torno a la forma de “acomodar” el comportamiento o el fisico femenino en
funcidn de los gustos o necesidades de un hipotético varon, aunque este no fuese nombrado de forma
latente.’”? Asi lo hemos ido ratificando durante el analisis de Chicas, por ejemplo en los anuncios
publicitarios de productos de belleza, en los titulos de los relatos sentimentales —Un buen partido,
Un bigote, por favor, Mi héroe y yo—, en los consejos de los expertos para corregir diversas actitudes
femeninas —“La perfecta novia del...”— o en los consultorios de las lectoras sobre como estar mas

atractivas, adelgazar, etc.
5.3. Portada y contraportada

En el afio 1952 las portadas de Chicas mostraban la imagen fotografiada de una joven en

blanco y negro prototipo de la posible lectora a la que se deseaba captar, aunque su edad resultaba

n Figueras, M., Premsa juvenil femenina i identitat corporal, Tesis doctoral, Barcelona, Universidad Pompeu Fabra,
2005, p. 259.
2 Mufioz Ruiz, M. C., “Las revistas femeninas durante el franquismo”, en Nielfa, G., op. cit., p. 102.
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dificil de determinar. De algiin modo, todas eran bastante parecidas, vestidas y peinadas a la moda,
no muy magquilladas ni enjoyadas, y con una expresion ambigua. Unas jovenes, en ocasiones,
demasiado pasivas, a veces abstraidas y que raramente aparecian en un ambito laboral, ludico o
académico (al menos en la muestra que hemos estudiado). Un detalle resefiable era que las modelos
nunca estaban solas o con otras chicas, sino que a su lado se colocaban figuras dibujadas a color.
Esta combinacion, que podria resultar un tanto infantil ahora, parecia sugerir que, a pesar del aspecto
adulto de la joven, atin quedaban en ella rastros de la nifiez: fantasia, inocencia, curiosidad. Las
ilustraciones que acompanaban a las fotografias estaban dibujadas por J. L. Moro a color, y

recordaban al mundo fantéstico creado para el cine norteamericano de animacion por Walt Disney.”®

El disefio de la portada se mantendria durante la segunda etapa de Chicas, convirtiéndose en
la sena de identidad que la diferenciaba de otras publicaciones. El logotipo o cabecera de la revista
aparecia en cursiva y a todo color, completdndose en tamafio menor y en negro con el afiadido: /a
revista de los 17 arios. El precio aparecia en nimeros bien visibles, variando su colocacion de una

semana a otra; en 1952 era de 4 pesetas.

Al contrario que las publicaciones actuales que intentan despertar la curiosidad de los
posibles compradores mediante titulares sobre su contenido, en las portadas de Chicas estos no
aparecian. Tampoco la fecha y el nimero de la revista, que si lo hacian en la primera pagina y debajo
del sumario. Detras de la portada solia publicitarse la propia revista a través de divertidas historietas:
“Aunque escojas el Polo [...] te refugies en la selva [...] te remontes a la estratosfera [...] jNunca
te faltard tu niimero de Chicas”. Es decir, que la revista podia llegar a cualquier rincén por muy
alejado que estuviese, lo que nos da una idea de su amplia distribucion en 1952. La pagina se
completaba con publicidad, como la de la Academia CCC que ofrecia sus cursos a las lectoras.
Destacaba especificamente uno de ellos, “Fémina”, que posibilitaba, segiin se anunciaba, no solo
ahorrar o vestirse a la ultima sino contentar a “mama” cuando esta descubriese la habilidad de su

hija con la aguja.”

Respecto a la contraportada, como la de cualquier otra revista, ocupaba la pagina final.

73 Blancanieves fue la primera pelicula que Walt. Disney estrené en el ano 1937. Le seguirian Pinocho, Fantasia y
Dumbo, entre otras muchas. A comienzos de la década de los cincuenta se estrenarian La Cenicienta o Peter Pan. Todas
se distribuyeron en Espafa y se vieron en las salas cinematograficas. Respecto a la evolucion de las portadas Vid. anexo,
p. 59.
“ Chicas, n. 108 (1952). Durante muchos afios en Espafia, la ropa se confeccionaba en la propia casa o por alguna
modista cercana a la familia. Las maquinas de coser automaticas supondrian toda una revolucion y el regalo mas deseado
en los afios de posguerra. Asi lo expresaba en la revista la marca de coser mas popular en Espafia Alfa: una “amiga
inseparable que suefias en poseer”. Alfa comenzo a fabricar maquinas de coser en Espaiia desde los afios veinte, aunque
su calidad era inferior a la de las maquinas norteamericanas Singer, el mayor fabricante de maquinas de coser del mundo.
ww.elmundo.es/cronica/2001/CR304/CR304-08.html [Consultado: 19-03-2018].
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Habitualmente esta solia ser el espacio favorito para publicitar una marca, ya que junto a la portada
era el primer contacto que el lector tenia con la revista. En Chicas la contraportada siempre aparecia

ocupada por una marca de cosméticos muy popular en la época: “Roberta, alta belleza”.
5.4. Las secciones de Chicas, la revista de los 17 aiios

La primera pagina de Chicas se abria con un sumario que aparecia en un pequefio espacio al
borde de la hoja. Incluia las diferentes secciones y los nombres de los colaboradores, ademas del
niimero de pagina en que estas se hallaban inscritas.’” A lo largo de 1952 algunas de dichas secciones
se fueron renovando o desaparecieron, dando paso a otras.’® Los diferentes apartados se mantenian
en el mismo numero de pagina, lo que facilitaba que las lectoras pudiesen acceder con facilidad a

los que mas les interesaban.

Consuelo Gil, como anteriormente hizo en Mis Chicas, colaboraba en varias de las secciones,
siempre bajo un seudonimo, aunque es posible advertir su mano en algunas de ellas. Sin embargo,
no constaban ninguno de los nombres de la direccion artistica de Chicas, ni siquiera el de su editora
y directora Consuelo Gil de Franco. Otro de los rasgos que definia el tipo de publicacién era el texto
que ocupaba la parte superior de la primera pagina a modo de pequefio editorial. En un recuadro,
aparecia una foto mintscula de la portada y se daba la bienvenida a las lectoras con un texto sin
firma: “Chicas desea que sientas siempre ese afan de acumular belleza [...] que al encanto de tu

rostro de 17 afios sumes el de esa expresion que solo trasciende de un alma pura, llena de gracia”.”’

Dicha pagina se completaba con anuncios publicitarios de medias, cremas, etc. Los espacios
libres en la revista apenas existian llegdndose, incluso, a mezclar las diferentes continuaciones de
los relatos sentimentales en paginas interiores. Este aprovechamiento extremo del papel, que hoy
nos puede resultar llamativo, era también muy visible en cualquier periddico de la época. La causa
de este abigarramiento, que no facilitaba el placer de la lectura, se debia como ya hemos comentado,

a la escasez de papel y su alto precio debido a la falta de materias primas en Espana.
5.4.1. Reportajes de interés social, cultural y entrevistas

Desde el punto de vista periodistico, la revista apenas contenia secciones de interés social.

Aparecian, no obstante, reportajes o entrevistas con algin personaje conocido de la época que

& Debajo de dicho sumario se situaba el nombre de la editorial, G.I.L.S.A. su direccién y teléfono.

6 1 0s primeros numeros de Chicas incluian unas rudimentarias fotonovelas, cuando el género atin no habia despegado
en Espafia. Las fotografias mostraban debajo los textos y se incluia en la pagina el nombre de los actores, el autor y
hasta el fotografo. Estas fotonovelas desaparecieron en 1952 y volverian a reaparecer en 1954. El verdadero furor por
este género llegd a Espafia a partir de 1965, con fotografias a color y un gran despliegue técnico y grandes tiradas. Cfr:
Ramirez Dominguez, J. A., op. cit., p. 222.
" Chicas, n. 112 (1952), p. 1.

22



siempre dejaba su autdgrafo dedicado a las lectoras. Este trabajo corria a cargo siempre de un joven
periodista, Victor Andresco, calificado por la propia revista como “ popular escritor”, cuyos libros
también se publicitaban en Chicas.”® Sus reportajes mas numerosos se centraban en las diferentes
actividades que realizaban las lectoras de la revista: universitarias divirtiéndose en la piscina del
campus o en la cafeteria, estudiantes de otros paises paseandose por el Retiro madrilefio, fiestas de

final de curso, visitas a academias de idiomas o de mecanografia, etc.”

Cada uno de los reportajes se adornaba con fotos de las chicas, cuya belleza fisica era
constantemente alabada por el joven reportero en el texto, describiéndolas detalladamente. Las
preguntas de Andresco a cualquiera de ellas, estudiantes o empleadas, se centraban en temas banales,
no faltando nunca la mas clasica: ;cual era su ideal masculino? Una cuestion que también se repetia
cuando el periodista entrevistaba a personajes femeninos relevantes: actrices, profesoras o escritoras.
Si, por el contrario, el entrevistado era un hombre, la pregunta respecto a su ideal femenino tampoco

faltaba, ya fuese un actor o un sesudo profesor universitario.
5.4.2. La moda de los afios cincuenta en las paginas de Chicas

El aspecto exterior de la mujer ha ocupado un lugar clave en cualquier revista femenina.
Durante la posguerra la mujer también formaba parte del ideario dominante que consideraba su
destino natural el matrimonio y los hijos. Por lo tanto, el cuidado del aspecto externo era esencial
para conseguir un marido. Maria Laffite en un estudio sobre las mujeres espafiolas apuntaba que, a
comienzos de la década de los cincuenta, estas comenzaron a seguir las normas dictadas por la moda
internacional y el cine, dejando de sentirse encasilladas por su edad, estatus social o estado. No
obstante, se observaban fuertes contrastes entre las que se mantenian apegadas al “vestir cristiano”

—manga larga, medias, cuellos cerrados— y las que se lanzaban al seguimiento de las nuevas modas.

La penetracion de la moda internacional llegd a Espafia, sobre todo, a través del cine y los
turistas que ya comenzaban a venir a la peninsula: “En las costas malaguefias comenzaron a verse
los primeros dos piezas en playas y piscinas, trajes ligeros y sin mangas, y escotes, aunque no tan

pronunciados como los que llevaban las turistas”.®

8 Gracias a la hemeroteca de Abc hemos logrado situar a Victor Andresco (1919-1983) como colaborador de este
periddico en aquellos afios y como uno de los premiados en el afio 1959 por el Circulo de Criticos Cinematograficos.
http://hemeroteca.abc.es./nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1954/12/12/040.html.  Tgualmente aparece su
nombre en la pagina oficial de la Biblioteca Nacional, donde figura como un prolifico autor.
http://datos.bne.es/persona/XX876043.html. [Consultados: 6-12-2017].

79 También se mostraban reportajes sobre bailes regionales o ballet — donde, curiosamente, hemos reconocido en el n.
113, p. 35, a una jovencisima, y todavia no conocida, Conchita Velasco que con 13 afios estudiaba danza clasica en
Madrid, disciplina muy querida para Consuelo Gil Roésset. Como ejemplo ilustrativo de esta seccion, Vid. anexo, p. 64.
80 Laffite, M., La mujer en Espaiia. Cien aiios de su historia, 1860-1960, Madrid, Aguilar, 1964, p. 279. La editorial
Litoral ha editado recientemente uno de los niimeros de la revista con el mismo nombre dedicados a Torremolinos en
forma de libro. La resefia de la editorial en su pagina web resalta este comentario “[...] hotel de hoteles, resistio las
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Revistas como Mujer, destinada a un publico femenino adulto, ya habian ofrecido en sus
paginas, antes de la guerra, fotos a todo color con los disefios de Dior, Balenciaga o Balmain. Se
intentaba, de este modo, fomentar el consumo patrio para que cada temporada las mujeres renovaran
sus guardarropas. Las fotografias de modelos, de actrices americanas y espafiolas de la época,
copaban en la posguerra las paginas de la prensa en general, todas ellas maquilladas y vestidas a la
ultima. Pantalones y blusas ajustadas a cinturas imposibles, faldas de lapiz, vestidos de cocktail
acompanados por sombreros o pafuelos y siempre calzadas con finos tacones de aguja. Las revistas,
ademads, solian incluir los patrones con los que poder confeccionar los modelos que aparecian en sus
paginas. A todo ello se sumaba la posibilidad de enviarlos de forma personalizada a los domicilios

de las lectoras, si estas les remitian sus medidas.

El despegue de la moda contrastaba con la verdadera realidad nacional ya que, todavia en el
afio 1947 y en Radio Nacional de Espafia se pedia a las mujeres que reutilizasen las prendas de
temporadas pasadas. Incluso las escondidas en los viejos baules de las abuelas, donde quizas se
encontrasen “encajes preciosos que han de servirnos para adornar nuestros vestidos de hoy”. 8! Pero
el resurgir de la moda era ya imparable, las mujeres, sobre todo las urbanitas, deseaban dejar atrés
ese estilo austero y falto de glamour de la posguerra. El guardarropa femenino comenz¢ a llenarse
de sofisticacion, de complementos —guantes, sombreros, carteras de mano, pafiuelos, etc.—, vestidos,

faldas, gabardinas, abrigos, que realzaban la silueta femenina.

La figura de la mujer tomaba asi la forma de un reloj de arena: cadera y busto pronunciados,
gracias al uso de faldas amplias o de lapiz ajustadas a la cintura con cinturones anchos.®? Los
pantalones hicieron de nuevo su aparicidn —proscritos en afios anteriores por ser la prenda que usaban
las milicianas—, aunque se consideraron como una moda pasajera, util para ir de viaje, hacer deporte
o ir de excursion. Resulta pintoresco que uno de los reglamentos de Obras Publicas, de comienzos
de la década, recogiera la obligacion de llevarlos cuando se iba en moto. Segin explicaba Laffite,

los accidentes provocados por las faldas de las jovenes disminuyeron.®

Chicas, la primera revista juvenil femenina de los afios cincuenta, contribuy¢ al despegue de

la moda desde sus paginas ofreciendo diferentes secciones dedicadas a esta. A través de ellas

redadas policiales del ancien régime al que, no obstante, no le tembld la mano para trocar moralidad por divisas”.
http://edicioneslitoral.com/tienda/torremolinos-de-pueblo-a-mito-edicion-especial/ [Consultado: 26-05-2018].
Cfr. Tajan, A. (ed.), Torremolinos. De pueblo a mito, Malaga, Litoral, 2018.
81 Pelka, T., “La imagen de la mujer. La moda femenina en la Espafia de los afios cuarenta”, en Segura, A., et al., La
dictadura franquista, Universidad de Barcelona, 2012, p. 223.
8 hity historiadelamodaylostejidos.blogspot.com.es/2015/la-mujer-y-la-moda-en-la-espana-de-los-cincuenta-
[Consultado: 01-12-2017]. La llamada “cintura de avispa’ habia sido promovida por firmas de modas como la casa Dior
de Paris. Vid. Morcillo Gomez, A., En cuerpo y alma. Ser mujer en tiempos de Franco, Madrid, Siglo XXI, 2015.
83 Y affite, M., op. cit., p. 280.
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podemos observar como el “vestir cristiano” iba quedando atras. Las maniquies aparecian ya con
pequefios escotes, mangas cortas y tirantes, bafiadores, trajes de playa, etc., mostrando una moda
muy similar a la que aparecia en el cine. Tras la Guerra Civil la moda francesa habia sido tachada
por los sectores mas conservadores del franquismo como inmoral: unas “modas inmundas de la
Francia judia y traidora”.3* En Chicas, no obstante, una de sus secciones se denominaba “Lo que
lleva la chica francesa” y esta se intercambiaba, a la semana siguiente, por otra cabecera: “Lo que

lleva la chica americana”.

Ambas secciones ocupaban una doble pagina a color, donde aparecian dibujadas una serie
de maniquies con diferentes modelos para una misma ocasion. Mientras una semana se ofrecian
elegantes vestidos de noche, la siguiente, se llenaba de conjuntos mas informales para la tarde o el
dia. El estilo americano se decantaba tanto por la elegancia como por blusas holgadas o anudadas a
la cintura, pantalones capri, short, zapatos bajos y bailarinas o faldas pantalon, mas propios de la
edad de las chicas a las que iba dirigida la revista.®® La moda francesa, por su parte, no parecia muy
alejada de su competidora ya que ofrecia, igualmente, modelos muy sofisticados y otros mas
sencillos para salir al campo, a la playa o de excursion: jerséis de cuello alto, pantalones pitillo,

faldas amplias, boinas, pafiuelos al cuello, etc.®

“Actrices de moda en aquella época, como Brigitte Bardot, Marilyn Monroe y Audrey Hepburn [...]
encarnaron esa nueva dualidad, vistiéndose con elegantes modelos para acudir a fiestas, y luego

dejarse fotografiar vestidas con atuendos informales y juveniles en su vida cotidiana. En ambos casos,

seguian la moda”.®

Al contrario que en estas secciones, donde solo se ofrecian los modelos y una breve
descripcion del tejido, la revista afiadia un pequefio apartado donde aparecian los patrones de
vestidos o blusas. La lenceria femenina también ocupaba un lugar importante en la revista y a doble

pagina y en blanco y negro, aparecian modelos de camisones, pijamas, batas, combinaciones,

84 Pelka, T., art. cit., p. 229. Las palabras recogidas por la autora eran de la Unién de Damas Diocesanas de Sevilla. El
desprecio a la moda extranjera, en plena autarquia, era comtn en las revistas femeninas de aquellos primeros afios del
franquismo. Curiosamente, desde el principio se censuro el uso del sintagma 'moda de Paris', que como hemos visto en
Chicas tampoco se utilizaba.
8 Los disefios daban la impresion de ser réplicas de los que llevaban las actrices de peliculas norteamericanas muy
populares como: Historias de Filadelfia (1940), El crepusculo de los dioses (1950) o Casablanca (1942). Como recoge
uno de los idedlogos educativos del franquismo, Adolfo Maillo: “desde el depilado de cejas y la pintura de los labios
hasta la silueta “tabla” y el minusculo bigote de los muchachos, casi toda la moda juvenil procede del cine”. Cf#. Maillo,
A., Educacion y revolucion. Los fundamentos de una educacion nacional. Cit. en Lopez Martin, R., Estudios sobre la
politica educativa durante el franquismo, Universidad de Valencia, 1999, p. 300.
8 Ofrecemos una muestra de estas secciones en el apartado de anexos, p. 60. En la parte inferior de estas paginas,
dedicadas a la moda, solia aparecer un cartel, estratégicamente colocado, que publicitaba a los almacenes Progreso de
Madrid, donde todos los tejidos estaban disponibles, anadiendo que atendian pedidos de toda Esparia.
87 htt// historiadelamodaylostejidos.blogspot.com.es/2015/la-mujer-y-la-moda-en-la-espana-de-los-cincuenta-
[Consultado: 08-12-2017].
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enaguas, conjuntos para dormir o estar comoda en casa.
5.4.3. Hogar: plantas, labores, recetas de cocina, decoracion

Como toda revista femenina para mujeres adultas o jovenes de la época, Chicas ofrecia
“sabios” consejos a sus lectoras sobre multitud de temas relacionados con los quehaceres
domésticos. Se transmitia, de este modo, la visioén idealizada de un futuro hogar feliz junto a una

pareja del sexo masculino, donde la mujer poseia unas funciones muy “relevantes”:

“;Sabéis lo que es el COMODIN de Chicas? La sabiduria de veinte siglos de feminidad
encerrados en cuatro grandes secciones: ornamentacion, labores, limpieza y conservacion y cocina

[...] la mancha imposible de borrar, la restauracion de un mueble, la urgente instalacion eléctrica, la

puntada dificil”.8

Un lugar destacado tenian, por supuesto, aquellas labores encaminadas a la confeccion de
lo que se denominaba “tu ajuar”, equipo que toda chica debia ir preparando para una futura boda.
En ella las lectoras aprendian mediante imagenes a dominar el dificil arte de la cadeneta, el punto
de cruz, los bordados. Todos ellos serian muy utiles para la elaboracion de coquetos mantelitos,
tapetes para adornar el sofa (“una labor de esas que tanto te apetecen”), cojines, pantallas para las
lamparas, etc. No era lo general, pero algunas lectoras parecian no estar muy conformes con este
tipo de labores y mostraban sus quejas a la revista que la amable consejera no dudaba en recoger,
proporcionandoles la posibilidad de poder confeccionarse, por ejemplo, un “precioso casquete” para

adornarse la cabeza y no solo prendas para el hogar.%®

Como toda “mujer de su casa”, la futura esposa debia estar preparada para manejarse sin
problemas entre un verdadero arsenal de utensilios: sartenes, cacerolas, cazos, cubiertos y artilugios
diversos para preparar postres o recetas muy elaboradas. Para ello estaba la seccion de “Tu bateria”,
donde no faltaban consejos sobre como utilizarlos y conservarlos en buen estado. No obstante,
ninguna de las chicas que aparecian en las revistas estudiadas, tanto en consultorios, historietas,
como en relatos sentimentales —donde casi todas solian tener servicio doméstico—, parecian muy
interesadas por estos asuntos. A pesar de ello, la revista no dudaba de que este tema era un asunto
esencial para el porvenir de sus lectoras, “futuras amitas de casa” a las que alentaba con frases como:

“;Animo y ... a cuidar de vuestra cocina!”.%

Las recetas de sabrosos platos aparecian en la seccion “Comer sin gastar”. En ella los

ingredientes no parecian ser un problema a la hora de elaborar pasteles de carne, galantinas, el pudin

8 Chicas, n. 116 (1952), p. 34.
8 fdem., Vid. anexo. p. 63.
0 Chicas, n. 120 (1952), p. 21.
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diplomatico —con frutas escarchadas diversas y pasas de Corinto o Malaga—, mermeladas, espumas
de melocoton o la popular “tarta de Chicas”, consistente en un bizcocho con almendras. No obstante,
como recogia el historiador, Maluquer de Moter, no era facil hallar muchos de los ingredientes en

los mercados espafioles:

“Solo desde 1949 se pudo autorizar la venta libre de manteca; desde 1950, la de bacalao (marzo),
patatas (abril), lentejas (julio), garbanzos y judias (agosto), leche condensada (septiembre), arroz y

jabon (octubre), y, desde abril de 1952, la de pan, aceite y carne, procediéndose finalmente a la

supresion del racionamiento”. %

El mundo de Chicas parecia seguir muy alejado de la realidad social que vivia el pais, donde
a comienzos de los afios cincuenta, todavia el mercado negro —popularmente conocido como
“estraperlo”—, surtia a las familias mas pudientes de ciertos productos, tanto de primera necesidad,

como de lujo.
5.4.4. E1 humor utilizado como via de transmision de valores

Sin duda, estos contenidos eran los mas “divertidos” de la revista, aunque la mayoria serian
hoy considerados politicamente incorrectos, por lo que han llamado mdas nuestra atencion.
Aparecian firmados por Antonio Mingote, Rafael Azcona y Atoin (posiblemente Consuelo Gil, pues
este era el diminutivo de una de sus hijas). La recurrencia al humor en estas secciones constituia, a
nuestro entender, un instrumento muy eficaz para el fomento de estereotipos sobre la condicion
femenina. Gracias a esos toques humoristicos en determinados textos o iméagenes, los mensajes de
tipo sexista lograban pasar mas desapercibidos.? Disfrazados de forma humoristica, las lectoras
interiorizaban inconscientemente todos los topicos que la revista amiga les brindaba. El humor se
convertia asi en una herramienta més aleccionadora que ludica, por lo que en cada una de las
historietas aparecian reflejados esos “pequefios defectillos” que deberian corregir todas las chicas,

aunque parecia que la propia naturaleza femenina lo impedia.*®

Los siguientes ejemplos resultan muy clarificadores:

a Maluquer de Moter, J., “La inflacién en Espafia. un indice de precios de consumo (1830-2012)”, Estudios de Historia
Econdmica, n. 64, (2013), p. 76.
92 Bernardez Rodal, A., “Mujer y ciberfeminismo”, Dossiers feministas, n. 8 (2005), p. 53.

93 En 1888 la ilustre pedagoga Maria Carbonell publicé una obra referente a este asunto tan “primordial” para la vida
de cualquier mujer titulada: Los pequerios defectos. El diminutivo restaba importancia a los hechos, dando a entender
que podian corregirse a tiempo. El término 'defectos' denotaba el afan de blisqueda de la perfeccion, apoyado por un
imperativo ausente: “deben corregir las mujeres” (para ser aceptadas). Por su parte, Carlos Vilar y Pascual también
publico un ejemplar con otro titulo mas explicito, ahora desde el punto de vista masculino: La mujer vista por el cristal
de sus defectos (1894).
http://www.cervantesvirtual.com/portales/isabel oyarzabal/autora cronologia mujeres espanolas/

[Consultado: 16-04-2018].
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“No es por ti, hijita, es por los demas”. Seccion firmada por Afoin e ilustrada por J. L.
Moro, en la que se presentaba una pequefia historieta con diferentes titulos cada semana. Iba
encabezada por una breve introduccién en la que, “carifiosamente”, se criticaba la actitud de ciertas
jovenes en determinadas circunstancias que provocaban la incomodidad de los demés. En una de
ellas, titulada “Tu enamoramiento”, la chica se convertia en un ser insoportable para aquellos que la
rodeaban. La culpa la tenia ese afdn desmedido por pasarse el dia hablando sin parar de sus
sentimientos amorosos o de su enamorado.®* Otra de las historias, “Tu esnobismo”, relataba el afan
de destacar de una joven, tanto en el vestir —odiaba ir “vestida de Tarrasa” y preferia los tejidos
venidos de Paris— como en su actitud: “[...] una cosa es ser elegante, distinguida, ser chic y otra [...]
un ser afectado posses y estrambdtico, lo que las abuelas definian como ridiculas”. A esto se unia

otro rasgo de cursileria, segiin Atoin, su gusto por el cine sueco.%®

“Ta en...”. Seccidon firmada también por Atoin que presentaba diversas situaciones en las
que la chica, olvidandose de su condicion femenina, se comportaba de un modo muy peculiar y poco
recomendable para una seforita. Asi se apreciaba en “Tu en la universidad”, donde las estudiantes
del sexo femenino se mostraban mas preocupadas por su aspecto fisico que por adquirir
conocimientos: “jQué se asombren los palurdos! [...] ;es que todas las universitarias tenemos que
llevar gafas y zurcidos en las medias? [...] como si por ser fildsofa no se pudiera ser una vamp”. Las
universitarias tampoco parecian tener reparo alguno en comer durante las clases, ante las miradas
atonitas de sus compaiieros masculinos o de su profesor. Ademas, aprovechandose de sus encantos

naturales, se apropiaban sin rubor de los apuntes de los alumnos del sexo opuesto.?®

Se presentaban también situaciones relacionadas con los deportes, donde la mujer, por el
simple hecho de serlo, no parecia encajar bien. En la historia titulada “Tu en el pin-pong” se

mostraba a una joven cargando, sobre su oponente masculino, la tarea poco agradable de recoger las

% Chicas, n. 111 (1952), p. 31. La cultura del silencio ha estado unida a la mujer desde san Pablo, abogandose siempre
por mujeres calladas y discretas. Fray Martin de Cordoba, en el s. XV, avisaba también del grave defecto que padecian
las féminas: “Ser parleras les viene de flaqueza [...] que la mujer ponga silencio e guarda de su lengua”. Cfr. Quiles Faz,
A., “Apuntes de la asignatura Literatura y Mujer”, UMA, 2015-2016.

% Chicas,n. 115 (1952), p. 31. En Cadiz, segtn la tradicion popular, fue donde se acuii6 el término 'cursi'. En el s. XIX,
se instalaron alli, desde Paris, las tres hijas de un zapatero, las hermanas Sicur. Su afectaciéon en el vestir, sus
extravagancias intentando seguir la moda, dieron lugar a que en la ciudad fuesen el centro de las burlas. La metatasis en
su apellido realizada por unos jovenes, dio lugar a que desde entonces se llamase 'cursi' en Cadiz a todo aquel que
recordase en su forma de vestir o actuar a las hermanas Sicur. De todas formas, no parece haber constancia de la
existencia de tal familia en la capital gaditana. Cfi: Moreno Herndndez, C., Literatura y cursileria, Universidad de
Valladolid, 1995, p.15.

http://origenlenguaje.blogspot.com.es/2013/09/origen-de-la-palabra-cursi.htlm [Consultado: 8-3-20018].

% Chicas, n. 127 (1952), p. 31. Sustituye a la seccién anteriormente comentada en nimeros posteriores del afio 1952.
Desde la Edad Media hasta bien entrado el s. XX la mujer que deseaba instruirse recibia epitetos como: bachillera,
petrimeta o marisabidilla. Dichos términos se asociaban a fealdad, mal caracter, solteria, rareza e incluso a dudas sobre
la femineidad de dichas mujeres. Cf#:, Quiles Faz, A., art. cit., UMA, 2015-2016. El refranero espafiol también da cuenta
de este “terrible mal” que padecen solo las féminas “Mujer que sabe latin, no puede tener buen fin”.
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pelotas que caian constantemente al suelo. La joven aparecia vestida con una falda ajustada y
tacones, lo que le impedia cualquier movimiento en el juego. Otro motivo de censura era su actitud,
pues tachaba de tramposo a su compaiero cuando iba perdiendo, lo que demostraba, ademas de su

mala educacion, su falta de honradez y mal perder.

En “Tu en el futbol”, la protagonista, amante del balompié, acudia al estadio luciendo como
un hincha mas la camiseta oficial de su equipo. Esta idea tan “estramboética” despertaba las burlas
de todos a su alrededor. Durante el partido, como un aficionado mas, la chica se encaraba con el
arbitro gritandole. Después, a la salida del partido, disfrutaba dando unos toques al balon en la calle.
Todo ello desencadenaba las criticas severas de Atoin: “jPuedes chillar, vestirte como un
mamarracho, insultar, pero a tu edad ir a jugar como un chicazo por la calle!;No y no! ;Qué va a ser

de tu femineidad... y de tus zapatos de tacon?”.%’

El sexo femenino se convertia asi en objeto de burla cuando la mujer actuaba fuera de los
canones establecidos, acusiandola entonces de masculinizarse. La sociologa vasca, Sagarzazu
Olaizola, lo expresaba de esta manera: “Cuando las mujeres 'cruzan la linea' y muestran los llamados
'rasgos varoniles, su identidad de género, su orientacion sexual, sus valores y roles sociales son a

menudo cuestionados”.?®

Atoin presentaba en esta seccion toda clase de situaciones. Por ejemplo, cuando una chica
acudia a la plaza de toros lo hacia a “la caza del torero” y en la tribuna, ataviada con su mantilla, no
dudaba en arrojarle un zapato tras la faena para resultar mas original. También se mostraba a las
jovenes en guateques, pescando o en las carreras de caballos, donde eran capaces de dejar sin blanca

a su acompafiante por su afan de apostar siempre por el caballo al que todos daban por perdedor.

La imagen femenina quedaba retratada en estas tiras humoristicas de una forma deformada
e interesada. Cabria preguntarse lo que opinaban las lectoras al sumergirse en aquellas historias
cargadas de prejuicios. Siglos antes, fray Luis de Ledn ya habia retratado a las mujeres de forma

detallada en el que fue todo un best seller de la época que nos ocupa:

“Unas [las mujeres] hay cerriles y libres como caballos, y otras resabidas como raposas, otras

ladradoras, otras mudables a todos colores, otras pesadas, como hechas de tierra; y por eso, la que

entre tantas diferencias de mal acierta a ser buena, merece ser alabada mucho”. %°

9 Chicas, n. 121 (1952), p. 31.

% Sagarzazu Olaizola, 1., “La influencia de los estereotipos de género tradicionales en la participacion deportiva de las
mujeres y su reproduccion en los medios de comunicacion”, en I Congreso Internacional de Comunicacion y Género,
Sevilla, 2012, p. 2033.

9 Leon, L. de, La perfecta casada, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2008, s. p. Esta obra, escrita en
1583, era el regalo perfecto para una novia cuando se casaba en los primeros afios del franquismo. Vid. Fernandez Fraile,
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“La perfecta novia del...”. Rafael Azcona elaboraba una serie de historietas que Antonio
Mingote se encargaba de recrear en imagenes. Las elegidas para protagonizarlas eran aquellas
jovenes que aspiraban a ser novias de tipos muy variopintos. De nuevo, las mujeres, eran retratadas
de forma “comica” y se ofrecian consejos del experto masculino cuando estas decidian unir sus vidas
a las de dichos hombres. En “La perfecta novia del... poeta” se daba cuenta de la infinita paciencia
que esta debia poseer al enamorarse de un literato. Sentada en el salon de su casa, su poeta recrearia
ante ella paisajes y lugares, ahorrandose asi la molestia de tener que visitarlos. Si al final llegaba el
feliz enlace matrimonial, no tendria méas remedio que aguantar a sus amigos del mundo de la
bohemia que, ademds de comerse su jamoén —el producto més caro de su nevera—, le recitarian sus

obras.

“La perfecta novia del... torero” tampoco parecia tenerlo muy facil. Primero, tendria que
conquistarlo y para ello era necesario acudir a la plaza y lanzarle un clavel a fin de que este cayera
rendido a sus pies. Resultaba también imprescindible que la chica estudiase enfermeria, pues asi
estaria siempre a su lado cuidandolo, puesto que los toreros pasaban mucho tiempo en el hospital.
Pero ser la novia de un matador de toros también tenia sus ventajas y su recompensa: “[...] puedes
merendar todas las tardes oreja de toro [...] mas nutritivas que las patatas fritas [y como le salian

gratis] permiten al novio ir ahorrando para la compra de los muebles”.1%

Antonio Mingote, en solitario, se encargaba de varias secciones donde textos y monos, como
¢l mismo titulaba, presentaban situaciones en las que las jovenes seguian siendo el centro de las
burlas. Esta vez el humor se disfrazaba en forma de “recomendaciones”. Recogemos algunos

ejemplos de varios numeros del afio 1952.

“Sabios consejos a las chicas”. En una de las historietas, la joven protagonista parecia tener
una aficién desaforada por la miisica e interpretaba tanto al piano como con el arpa.'%! No obstante,
cuando se sentaba ante el primero, mas bien “aporreaba sus teclas como si de una maquina de escribir
se tratara”. El narrador describia como su mascota la miraba ensimismada y ella se sentia muy
orgullosa de su ejecucion, aunque mas le valia observar donde estaba su familia escondida. Cuando
interpretaba con el arpa su novio la acompafiaba, seguramente porque llevaba unos tapones puestos,
segun decia el texto. Pero, sin duda, lo mas peligroso para los oidos de los demas era cuando una
chica elegia tocar la trompeta o la bateria; el “experto”, entonces, procedia a aconsejarla: “[...] es

mejor que cambies de instrumento, antes de que los miembros de tu familia huyan a las montafias

M. E., “Historia de las mujeres en Espafia: historia de una conquista”, La Aljaba, vol. XII (2008), p. 12.

100 Chicas,n. 124 (1952), p. 31. Un ejemplo de esta seccion Vid. anexo, p. 62.

101 Instrumentos asociados a la educacién musical de generaciones de chicas de clases acomodadas, aunque parece que
la joven de esta historia no estaba dotada para ninguno.
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en busca de paz”.1%2

Algunas jovenes sentian también pasion por los deportes de invierno, entonces el consejero
pedia que no se lanzasen con sus esquies por las escaleras de sus viviendas, solo para que los vecinos
contemplasen sus modernas equipaciones. No debian tampoco destacarse si sus amigos decidian
hacer un mufieco de nieve, aunque ellas se consideraran unas artistas, y les apeteciera mas moldear
figuras abstractas. Si acudian a la sierra para demostrar sus dotes de esquiadoras, no resultaba bien
que utilizasen a los chicos para que tiraran de ellas, pensando que lo que hacian era esqui acuatico,

porque “ni la sierra es el mar, ni Arturo una canoa a motor”.1%

5.4.5. Consultorios generalistas y sentimentales

Los consultorios que aparecian en la muestra examinada respondian a diversas problematicas
y resultaban muy utiles para fomentar la participacion activa de las lectoras en la revista. De esta
forma no solo resolvian sus dudas, sino que sus experiencias podrian servirles de ejemplo a otras

jovenes.

“Nuestro A.B.C.D.” Se trataba de un consultorio de tipo generalista, capaz de resolver
cualquier problematica que se planteara: desde como maquillarse “pensando en tus defectos”, hasta
la forma de realizar diferentes tablas de gimnasia para mantenerse en forma, aprender a protegerse
del sol, etc. e incluso se ofrecian consejos sobre modelos de comportamiento: “una muchacha con
una actitud perfecta, resulta algo mas que guapa y elegante [...] la actitud perfecta es el producto
[...] de un trabajo largo y perseverante, una practica que bien podriamos llamar 'Arte' ”.1% Se seguia
asi una linea de tipo pedagdgico que, como afirmaba Garcia Romero, era muy comtn en este tipo
de revistas: “Las publicaciones femeninas influyen en las adolescentes desde el punto de vista
actitudinal, ético y emocional, proponiendo y divulgando pautas de conducta y modelos de
comportamiento como deseables”.1% La supuesta “experta”, Muriel, se convertia ante los ojos de las
lectoras en una autoridad en cualquier cuestion ya fuese moral, intelectual o en cuestiones

fisiologicas.

“Rinconcito de confianza”. La funcidén de este consultorio era resolver asuntos de tipo

102 Chicas, n. 125 (1952), p. 46. Instrumentos, ahora si, asociados tradicionalmente a los chicos, y como tales tampoco
apropiados para una seforita de buena familia.

103 Chicas,n. 123 (1952). Vid. anexo p. 61, como ejemplo ilustrativo de esta seccion.

104 Chicas, n. 107 (1952), p. 20. Acerca del concepto de “actitud” referido a las nifias Vid. Quiroga, E., Escribo tu
nombre, Madrid, Espasa-Calpe, 1992. Aunque la novela se desarrolla en tiempos de la Segunda Republica, resulta
esclarecedor comprobar como en tiempos de libertades, los colegios religiosos femeninos seguian inculcando actitudes
a las nifias que ya algunas de ellas cuestionaban rebelandose.

195 Garcia Romero, G., “El amor en el discurso de las revistas juveniles femeninas”, en Investigaciones

multidisciplinares en género: II Congreso Universitario Nacional Investigacion y Género, Universidad de Sevilla, 2010,
p. 330.
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sentimental. Este tipo de secciones, ain hoy, se pueden encontrar en revistas, tanto dirigidas a
mujeres adultas como a jovenes. Las revistas se transforman asi, no solo en una fuente de
entretenimiento, sino que asumen la funcion de educadoras y orientadoras en cualquier plano,

incluso el més personal y privado.®

“Con gafas de Cagliostro”. Consultorio también sentimental, donde las lectoras pedian
consejos sobre la actitud de algunos chicos para con ellas y un “experto” procuraba guiarlas: “Olvida
al golfo [...] piensa cémo seria tu vida sin €l [...] si insistes en conquistarle [...] no demuestres tu
interés por él [...] haldgale su vanidad [...] una de cal y otra de arena siempre”.'’ Una peculiaridad
que hemos observado en esta seccion ha sido la amonestacion que recibia una lectora por su mala
ortografia: “cuida tu ortografia, te recomiendo los ejercicios de Miranda Podadera”. Pero lo que mas
nos ha sorprendido ha sido que el “consejo” sentimental no fuese gratuito. El coste de la consulta

era de 40 pesetas, apareciendo la direccién y el teléfono al que dirigirlas.%®

“De chicas a chicas”. Este apartado propiciaba la correspondencia entre los lectores de los
dos sexos, a pesar de su titulo. Escribian a ella tanto chicos como chicas con edades, como hemos
podido comprobar que superaban los 17 afios. Todos utilizaban seudonimos: La espia de Castilla,
Dos sombras del Nublo, El amado de los Dioses, Los tres mosqueteros, Flecha, entre otros. Los
varones siempre se presentaban como estudiantes de Derecho, Medicina, Ingenierias, etc., y se
definian como divertidos y amantes de los deportes o la musica: Andante: “soy un muchacho
soflador, estudiante y muy apasionado por la musica clasica [...] ofrezco una amistad sincera”.%®
Por su parte, los tres Garcias no ponian reparos en relacionarse con cualquier chica: “somos tres
amigos [...] solicitamos correspondencia con el sexo débil [...] admitimos a las guapas y a las feas

con tal de que sean simpéticas y divertidas”.*1

Respecto a las cartas de las jovenes, muchas de ellas han llamado nuestra atencion, sobre

todo, por resultar muy modernas respecto a la linea habitual de la seccion: “[...] ;los chicos?

106 En los ultimos afios las consultas sentimentales han dado paso, mayoritariamente, a las de tipo sexual desechados
hoy ya todos los tabues anteriores. Otra diferencia fundamental con la época que estamos estudiando, comienzos de los
cincuenta, seria que las dudas de las lectoras son en la actualidad resueltas, supuestamente, por profesionales o expertos
en los temas consultados.

107 Chicas, n. 107 (1952), p 40. Las consultas de las lectoras nunca aparecian en la revista solo las respuestas.
Curiosamente el nombre elegido para el consultorio recordaba al de un antiguo estafador; un médico y alquimista italiano
que recorrid las cortes europeas en el siglo XVIII vendiendo remedios milagrosos.
108 Chicas, n. 107 (1952), p 40. El manual en cuestion estaba redactado por Luis Miranda Podadera y fue editado por
primera vez en Madrid en 1921, con el titulo Ortografia basica de la lengua espariola. Esta obra contd con multiples
reediciones.
199 Chicas, n. 113 (1952), p. 45.
10 Chicas, n. 108 (1952), p. 45.
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Comprenden un grupo intermedio entre las mujeres, seres superiores, y los monos, aunque estos
ultimos suelen tener la inteligencia mas desarrollada que aquellos jy lo malo es que los pobrecitos
se creen los reyes de la creacion!”.*! Hemos encontrado, ademas, misivas de chicas que denotaban
cierto inconformismo, negandose a asumir el papel que familia, novios o educadores, parecian
asignarles: “lo mas interesante de todo es labrarse un porvenir, y no esperar un matrimonio como
una loteria.”*'? La mayoria, sin embargo, asumian su papel con mas o menos entusiasmo: “me
gustaria escribirme con chicos de 28 a 30 afios para que me aconsejen y me guien”.*'® Otras aunque
se resignaban lo hacian con un leve toque de rebeldia: “a los hombres corresponde buscarnos y

nosotras, aun rabiando esperar”.114

Una de aquellas cartas, firmada por Femenina, incluso mostraba un cierto grado de
tolerancia, pero se advertia la confrontacion de dos actitudes que parecian incompatibles: “Soy como
mi seudoénimo, no censuro, ni reprocho a las chicas que lleven pantalones, o que fumen [...], pero a
mi me gusta muchisimo el hogar”.**® Flor de azahar, por su parte, consideraba una cuestion de
moralidad la utilizacion de determinadas prendas: “;No os parece que los pantalones son inmorales

y dejan en muy mal lugar a la mujer espafiola, cristiana por excelencia?”.11®

Por tultimo, el tema siempre problematico de la belleza fisica no faltaba, pues su ausencia
seguia siendo un escollo para encontrar un buen partido: “soy muy fea, pero alegre [...] ;/cabe que
un hombre inteligente, y de buena posicion quiera, y llegue a casarse conmigo, una chica fea y no

muy rica”, firmaba Fea doble.*'’

A veces, también surgian polémicas y discusiones entre los lectores de ambos sexos. En uno
de los primeros numeros de Chicas, M. Carreio recogia el comentario vertido por uno de los
muchachos que participaban en la seccion, mostrando un cierto grado de fastidio. La razon era la
paulatina integracion de mujeres en carreras y profesiones, cuyo patrimonio exclusivo parecia ser

de ellos. De nuevo, el factor clave era de caracter biologico:

“Si, otra vez nos hemos atrevido a quitaros vuestra pagina para pediros un tltimo favor: sed buenas

1 Chicas, n. 123 (1952), p. 45.
Y12 Chicas, n. 115 (1952), p. 45.
13 Chicas, n.107 (1952), p. 45.
Y14 Chicas, n 108 (1952), p. 45.
15 Chicas, n. 112 (1952), p. 45

116« 4 mujer de Espafia, por espafiola, es ya catdlica [...] mujeres comedidas, hacendosas y discretas”, Martin Gaite,
C., op. cit., p. 61. Espaiia era considerada en la etapa franquista como la reserva de los valores cristianos, siendo la mujer
su baluarte. Por su parte, el padre R. Vilarifio, “una autoridad de la época”, ya lo avisaba en el afio 1952: “se ensefia a
las nifias cosas inttiles [...] extranjerias, franceserias, ingleserias [...] todo menos el ser mujeres, el ser espafiolas y el
ser verdaderamente virtuosas”. Cf#: Sopefia, A., La morena de la copla, Barcelona, Critica, 1996, p. 64.

U7 Chicas, n. 111 (1952), p. 40.
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y dejad para siempre esa estiipida mania de estudiar nuestras carreras y oficios, so6lo por el orgullo
de querer igualarnos. ;No sabéis que en muchas de estas profesiones es imposible vencernos? ;El
b i

cerebro de la mujer es demasiado pequefio para competir sin desventajas con el del hombre! ».118

La voz del experto/a de turno intentaba entonces calmar las aguas, colocando a las chicas
en el sitio que les correspondia: unos espacios delimitados que como mujeres debian aceptar y
ocupar. El titulo de uno de los articulos citados en este trabajo lo resumia muy bien: una “clausura
forzada en un mundo pequefio”. *® La forma de zanjar la discusion del experto/a, como siempre, era

apaciguar a las chicas instdndolas a sonreir, ceder y callar:

“;Vamos, no llores ni te irrites pequeiia amiga! Si, ellos han estado muy duros y antipaticos,
pero... jpor qué no reconoces lealmente que tienen algo de razén? Sonrie dulcemente [...]
puedes interesarte y comprender las estupendas cabezas de ellos... y diles cuantas veces necesitan
de tu pequefio ingenio 'mecanico' para el funcionamiento de su casa, de tu genio musical para

cantar al nifio, de tu cirugia para curarlos cuando se cortan y ponen el grito en el cielo, y de tu

filosofia para consolarles cuando su ciencia les falla” 1%

El trabajo en la casa ya aparecia en algunos manuales de economia doméstica, como un
trabajo mas que casero intelectual, capaz de “elevar a la mujer sobre su antigua condicion de esclava

para hacerla compafiera, la verdadera compaiiera del hombre”.*2

El estilo discursivo que hemos observado en Chicas, como en cualquier revista dirigida a las
mujeres en todas las épocas, era especificamente “femenino” y nada tenia que ver con el utilizado
en la prensa en general. Su finalidad era lograr empatizar con las lectoras valiéndose de estrategias
discursivas muy estudiadas. La utilizacion constante de apelativos afectuosos creaba esa falsa
complicidad entre amigas que permitia la recriminacidn cariiosa, siendo asi mas dificil percibir la

labor pedagogica e ideoldgica que se transmitia. La lectora, de este modo, tenia la sensacion de ser

118 Carrefio, M., art. cit., p. 84. Se advierte en este tipo de comentarios el hecho de que las mujeres en los comienzos de
los afios cincuenta ya comenzaban a incorporarse a carreras universitarias, consideradas hasta hacia unos afos, impropias
para ellas. La idea de “angel del hogar” o de la obligacion de cursar carreras “femeninas”, comenzaba a ser cuestionada
por las jovenes, no asi por la voz del experto/a que contestaba.

119 Molinero Ruiz, C., "Mujer, franquismo, fascismo. 'La clausura forzada en un 'mundo pequefio
30 (1998), p.1.

120 Carrefio, M., art. cit., p. 84. Eran las denominadas “ciencias del hogar” que solo parecian dominar las mujeres. En
la Espafia franquista se volvieron a reproducir los estereotipos sobre las mujeres de la Edad Media, cuando su destino
era el hogar de su marido y sus funciones estaban delimitadas como reproductoras, sanadoras y responsables de las
labores domésticas. Cfr: Quiles, A., art. cit., UMA, 2015-2016.

121 Sopefia, A., op. cit.,, p 102. En el s. XIX Maria Carbonell elaboré un manual de ensefianza destinado a las nifias en
el que abogaba, entre otras cosas, por impartirles: “nociones de Historia Natural «casera» para que supieran alimentar a
una familia; de Quimica aplicada a la desinfeccion de las habitaciones, a la limpieza de muebles dorados, ropas, a la
obtencion de una lejia, etc., y conocimientos de Fisica relacionados con las operaciones de cocina”. Cfr:, Simon Palmer,

M. C., “Escritoras espaiiolas del siglo XIX o el miedo a la marginacion”, Anales de Literatura Espariola, n. 2 (1983), p.
482.

(k3]

, Historia social, n.
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unica y de que “su revista” era una fiel aliada y compafiera que se preocupaba verdaderamente por

ella:

“El tono informal y el estilo directo del texto reproducen el tipo de lenguaje usado en las relaciones
interpersonales del &mbito privado y manifiestan la voluntad de personalizacion de las revistas [...]
El discurso directo propio de la comunicacion oral crea la sensacion de autenticidad, favorece la

credibilidad”.*?

Este tipo de discurso, por supuesto, no funcionaria en un consultorio cuyos receptores fuesen
chicos, porque su socializacion se realizaba utilizando otras estrategias. La estrecha relacion
establecida entre la revista y las lectoras quedaba muy bien reflejada en uno de los ejemplares que

hemos analizado:

“Chicas os quiere y se desvela por vosotras, lectoras amigas. Pero se siente anticipadamente
compensada de sus esfuerzos, porque sabe que siempre que os salga al encuentro un problema,

habréis de acudir en confianza a este consejero optimista y alegre [Arlequin, en este caso], que

quiso crear para vosotras”.'?

Por ultimo, finalizaremos este apartado con una seccidn en la que se ofrecian diferentes tipos
de test para que las lectoras reflexionasen y se evaluaran personalmente. La finalidad perseguida
era, de nuevo, aleccionadora: pretendia que las jévenes se diesen cuenta de que podian incurrir en
“faltas™ que era preciso evitar como el mal genio, la pereza, la pusilanimidad, la falta de higiene, el
desorden. Los ejemplos mostraban, ademas, las posibles consecuencias para su futuro si no

adoptaban medidas, como la soledad o convertirse en unas amargadas.?

€«

(Eres til como... Cristina la desordenada?: “[...] si Cristina hubiese procurado ser méas
ordenada [...] arreglarse de la cabeza a los pies [...] tener una alcoba ordenada, expresion de su
intimidad femenina [...] y aunque estudiase no ignorase sus deberes domésticos que son el reino

propio de la mujer [...] hubiera sido feliz”.1?°

“:Qué harias ta si...”: Este otro tipo de test solia presentar situaciones cotidianas que
podian presentarsele a cualquier jovencita. Por ejemplo, si una familia amiga la invitaba a comer
justo el dia en que se quedaban sin servicio doméstico. También podian ocurrirles hechos

inesperados, como perder un zapato debido a una aglomeracion de gente en un autobis o que su

122 Figueras Maz, M. y Menéndez Menéndez, M. 1., “L’evoluci6 de la premsa femenina a Espanya: de La Pensadora

Gaditana als blogs”, Revista de Recerca i d’Analisis, vol. XXX (2013), p. 9.

123 Chicas, n. 109 (1952), p. 25.

124 ; . . . Lo .
La palabra 'soltera' con caracter peyorativo no aparece en ningin momento en la revista, ni siquiera como motivo

de burla en las diferentes historietas.
125 Chicas, n. 107 (1952), p. 17.
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perro mordiese al de los duefios del chalet de enfrente de su casa. Todas ellas situaciones muy

“probables” en la vida de cualquier chica, por lo que esta debia de estar preparada para resolverlas.

Los diferentes tipos de test que se presentaban en la revista eran, en gran medida,
continuadores de los populares manuales de urbanidad del s. XIX, muy comunes en aquellos afios

de la posguerra y que reglaban los comportamientos sociales de hombres y mujeres:

“La urbanidad fija el arquetipo de individuo educado, tanto en lo que toca a los modales, como en
lo que atafie a su ordenamiento moral. En sus péginas se sistematizan férmulas de comportamiento

de acuerdo con diferentes paradigmas pedagogicos [...] cartillas de lectura, cuestionarios de

formato pregunta-respuesta o breves tratados acerca de nifios y nifias modélicos”.*?®

5.4.6. Secciones de ocio y cultura

“Rincoén del arte”. Los temas relacionados con la cultura ocupaban un lugar muy reducido
en Chicas, ya que el fin de la revista nada tenia que ver con la formacion intelectual de sus lectoras.
En esta seccidn se insertaban retazos de poemas de autores como Machado, Garcilaso de la Vega,
Gabriel y Galan o fray Luis de Ledn, entre otros. A la derecha de los poemas siempre aparecia una
ilustracion mintscula de cuadros de Velazquez, Murillo, EI Greco o El Giottto, cuya tematica

mayoritariamente era religiosa y que nada tenian que ver con el poema en cuestion.

“Tardes de lluvia con tus libros”. Este apartado lo firmaba El Criticon que, de forma poco
sutil, pretendia encauzar los gustos literarios de las lectoras. La pretendida resefia de libros tampoco
tenia nada tenia de literaria, consistia en desarrollar en unas lineas el argumento e intercalar una
opinion personal sobre la obra. Como ejemplo, podemos observar el comentario sobre la novela de
Concha Espina La Retaguardia (1939) donde segun el experto “palpita lo patridtico y lo religioso

[...] interesa, emociona, atrae”.*?’

Del mismo modo que alababa unas obras, £/ Criticon prevenia sobre otras, porque “no todas

las obras de este autor que hoy os recomendamos son para muchachas jcuidado!”. Algunas de las

126 Ampudia de Haro, F., “La cultura de guerra franquista como pauta de regulacion conductual”, Amnis, 10 (2011), p.
5. http://journals.openedition.org/amnis/1292. Existen una gran cantidad de manuales de urbanidad para nifias, algunos
en verso como el Tratado completo de urbanidad en verso para uso de las nifias. Obra declarada de texto. Con un
apéndice sobre el modo de trinchar y servir en la mesa (1838) de J. Codina. Autoras como Pilar de Sinuhé, Maria
Antonia Reyes de Herrera a finales del siglo XIX o Pilar Pascual de Sanjuan en 1916, escribieron manuales sobre el
tema. http://www.cervantesvirtual.com/portales/isabel oyarzabal/autora cronologia mujeres_espanolas/

[Consultado: 18-04-2018]. Para ampliar la informacion sobre los manuales de urbanidad, Vid. Guereia, J. L., El alfabeto
de las buenas maneras. Los manuales de urbanidad en la Espaiia contemporanea, Madrid, Fundacion German Sanchez
Ruipérez, 2005.

127 3 resefa aparece no solo en el n. 107 de la revista, sino que se repite, con la misma admiracion en el n. 124, ambos
de 1952. Concha Espina fue una de nuestras mas célebres escritoras. Antes de la Guerra Civil apoy6 la Asociacion de
amigos de la Union Soviética y se consideraba republicana y catolica. Tras la Guerra Civil fue militante de Falange.
Espina estaba divorciada desde 1934 y con su trabajo saco adelante sola sus hijos. A pesar de esta circunstancia personal,
fue una escritora muy alabada y premiada durante la Espafia franquista.
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obras comentadas en los ejemplares de 1952 pertenecian a escritores como R. Kipling o R. Tagore
“un remanso de paz en la trepidante vibracion de la vida presente”. También habia recomendaciones
sobre novelas del oeste, como las del norteamericano Zane Grey o libros de la poetisa y dramaturga
madrilefia Pilar de Valderrama, cuya fama posterior nada tendria que ver con la literatura.!?®
Respecto a la lectura de los clasicos de la literatura universal, no hemos encontrado, al menos en la

muestra de la que disponemos, ninguna resefia que animase a su lectura.

Durante el primer franquismo se cred el Servicio Nacional de Lectura para evitar la
publicacion de libros no sometidos a ningtin control. 2 En 1950 los libreros estaban obligados a
enviar la lista de ejemplares que tenian a la venta y a retirar los considerados nocivos y aunque el

acceso a libros prohibidos no resultaba tarea facil, no era imposible.

El apartado de libros en Chicas se completaba con colecciones de sellos del mundo y como
en las secciones de moda, ya comentadas, otra vez se publicitaba una tienda, en este caso, una casa

filatélica de Madrid donde poder adquirir los sellos que aparecian fotografiados en esta seccion.

“Tardes de lluvia con tus discos”. La revista ponia a disposicion de las lectoras letras de
canciones, sobre todo, de peliculas musicales americanas que aparecian en inglés, ofreciéndose
también su traduccion al espafiol. Este hecho nos muestra la labor pedagogica que deseaba ejercer
Consuelo Gil dentro de la revista ya que, como dijimos anteriormente, durante afios esta ejercio la
catedra de inglés en un instituto. La inclusién de letras de canciones en este idioma dentro de una
revista representaba un signo de modernidad poco comun en la época (y que luego se convertiria en

habitual en otras revistas) animando a las jovenes al aprendizaje de otras lenguas.**°

5.4.7. El cine de Hollywood

Desde el afio 1938 comenzaron a importarse peliculas alemanas e italianas a Espafa y
durante la posguerra, el cine de ambos paises tuvo una fuerte presencia en las salas espafiolas. No

obstante, eran las cintas norteamericanas las que contaban con el favor del publico; a pesar de ello,

128 yalderrama reconocid en 1981 en un libro de memorias, que ella era la famosa Guiomar con la que A. Machado
mantuvo una relacion epistolar. Concha Espina en 1950 aport6é datos documentales de su idilio, pero no desvelo la
identidad de Guiomar. wikipedia.org/wiki/Pilar de Valderrama [Consultado: 15-03-2018].
129 Roca i Girona, J., De la pureza a la maternidad, Madrid, Ministerio de Educacion y Cultura, 1996, p. 68. Para
conocer muchos de los titulos prohibidos de la época FVid. Cerrillo, Pedro C. y Sotomayor, M.V., op. cit., pp. 69-169.
Respecto a los libros “edificantes”, Jordi Roca también elabora una larga lista de ellos Vid. op. cit., p. 373.
1307, primera Escuela de Idiomas en Espafia se cred en Madrid en 1911 y alli se impartian lenguas como francés, inglés
y alemén. Ese mismo afio aparecian entre sus matriculados: Maria de Maeztu, Claudio Sanchez Albornoz y Carmen de
Burgos. es.wikipedia.org/wiki/Escuela_Oficial de Idiomas [Consultado: 15-03-2018]. También el cine retrato el interés
de algunos profesores en que sus alumnos pudiesen practicar un idioma a través de letras de canciones. David Trueba
en Vivir es facil con los ojos cerrados (2013) presenta la historia real de Juan Carrién un profesor de inglés que pidid a
John Lennon que incluyeran las letras de sus canciones en sus discos. Esta peticion se veria satisfecha y a partir de
entonces se convirtio en algo habitual en el mercado discografico.
http://www.elmundo.es/cultura/2017/08/30/59a7121268e3ed03a8b45bd.html [Consultado: 24-05-2018].
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existian serios problemas para su importacion, unidos a las continuas criticas de los sectores mas
conservadores del régimen, como la Iglesia y la Falange contra ellas. Pero nada logré disminuir

dicha adhesion y siempre gozaron, como ahora, de un gran apoyo popular:

“No podemos olvidar [...] que ademas de los intereses materiales, también estdn en juego
intereses politicos, morales y religiosos [...] la mayoria de las casas productoras yanquis estan en
manos de judios y masones, éstos desarrollan, a través de las peliculas, su campaia de

descristianizacion de la sociedad”.*®

Las peliculas norteamericanas fueron consideradas por dichos sectores como las culpables
del auge de la inmoralidad en la sociedad espaiiola pues, a través de ellas, se estaban introduciendo
las costumbres americanas en Espafia: jovenes independientes, familias desestructuradas, adulterios,
aventuras pasionales. A ello habia que sumarle la imagen que ofrecian de la mujer que nada tenia
que ver con la de la espanola: “inhabilitando o menoscabando la futura consorte y madre, con

practicas exdticas que la desfeminizan y tornan descentrada en el hogar”.'*?

Pero las peliculas espafiolas, por si mismas, no eran capaces de llenar las salas, algo que
tampoco convenia a la economia espanola. Por lo tanto, el cine norteamericano —previa censura—
proporcionaba, como recordaba Leon Aguinaga: “Pan para el Estado, que necesitaba los ingresos
que le reportaba este sector, y circo para el pueblo [...] en un momento en el que otras fuentes
tradicionales de ocio resultaban inaccesibles”.*3 Martin Gaite reflejaba también esa desafeccion que
el cine espanol de la época producia en el publico desde su propia experiencia de espectadora en los

afios de la posguerra:

“Ya solo con mirar las carteleras, donde se veian rostros varoniles y austeros enmarcados por una
golilla o tocados con gorra militar, gitanas risuefias con peineta y mantoncillo, reinas a caballo o
almibaradas burguesitas de escote honesto, la aventura que suponia entrar en el cine se descargaba
casi automaticamente de intensidad [...]. Los jovenes de postguerra sabiamos muy bien que una

pelicula espaiiola o nos iba a contar una historia heroica de las que venian en los libros de texto o

131 «Agociacion de Padres de Familia de Sevilla al Delegado del Estado para Prensa y Propaganda”, Sevilla, 1938. AGA,
SEC 3, caja 21/279. Cit. por Leon Aguinaga, P., El cine norteamericano y la Esparia franquista, 1939-1960: relaciones
internacionales, comercio y propaganda, Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2008, p. 65.
132 Nota del Arzobispo de Toledo en el verano de 1946 recogida en Cuesta Bustillo, J., op .cit., p. 375. Muchas peliculas
extranjeras fueron mutiladas, se suprimieron escenas, se acortaron besos, y se obligaba a su doblaje al castellano.
Algunas, no obstante, se estrenaron como Gilda dirigida por Charles Vidor y protagonizada por Rita Hayworth y Glenn
Ford. Sobre ella recogemos lo sucedido en su estreno en Malaga: “alcanzo tales cimas que casi provoco una alteracion
del orden publico en la Malaga de 1948. El lanzamiento de tinteros con su tinta azul o negra contra las taquillas y puertas
del cine Echegaray fue motivo suficiente para que el gobernador civil de aquellos momentos prohibiera el estreno.
http://www.laopiniondemalaga.es/malaga/2013/03/31/turbulento-estreno-gilda-malaga/577669.html [Consultado: 18-
12-2017].
133 [ eon Aguinaga, P., op. cit., p. 73.
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nos iba a ensalzar las delicias de un amor sacrificado y decente” %

La revista Chicas ofrecia en sus ultimas paginas una breve critica cinematografica sobre
diferentes peliculas, tanto europeas como americanas, firmada por Travelling. El cine espanol
también se llevaba aqui la peor parte: “[...] la enfermedad endémica de nuestro cine, aparte de la
carencia de buenos guionistas es la falta de gusto, sensibilidad y cultura cinematografica”.** Pero
Travelling también arremetia contra esa “fascinacion” que el publico hispano sentia por las
peliculas hollywoodienses, pues a la vez que realizaba una resefia muy favorable a una obra alemana
dirigida por Paul Verhoeven, Corazon de piedra (1950), escribia: “[...] se advierte cierta lentitud

que contrasta con ese ritmo americano que tan gravemente ha intoxicado a nuestro publico”.3®

En otro de los ejemplares de la revista se culpabilizaba al publico por elegirlas: “Nadie niega
la maestria del cine americano [...] pero ya vamos estando hartos de tanta pelicula insustancial [...]
adecuadas para publicos contentadizos de una capacidad intelectual a tono con la calidad de estas
cintas”.?®" La revista obsequiaba a modo de coleccionable en la pagina final una fotografia (un plano
medio que ocupaba toda la hoja) de un astro del celuloide: Judy Garland, Glenn Ford, William
Holden o Esther Williams, entre otros muchos. Las estrellas espafiolas que aparecian en las revistas
del afio 1952 solo fueron dos, el musico-actor, Xabiert Cugat y la actriz manchega Sara Montiel dos

artistas que, curiosamente, dieron el salto a la meca del cine con diferente suerte.
5.4.8. Los relatos sentimentales

Como la moda o la belleza, el amor ha estado siempre presente en las revistas femeninas,
bien de forma directa mediante relatos sentimentales, cotilleos sobre la vida de los famosos, etc., o
indirecta, a través de consultorios, testimonios personales, publicidad o simples encuestas. La ultima
seccion que comentaremos esté referida a los relatos de tipo sentimental y que por la cantidad de
paginas que se les dedicaba, debemos concluir que eran las secciones mas demandadas por las

lectoras. Ademas, su inclusion era una novedad dentro de las publicaciones dirigidas a menores:

“En la época adolescente este mensaje [el del amor] es especialmente intenso reforzado desde todos
los mensajes que emiten la industria del cine, la moda, la literatura, etc. Esto explica que las revistas

dediquen mucho espacio a temas relacionados con las historias de amor, las estrategias para conseguir

134 Martin Gaite, C., op. cit., p. 84. Las peliculas de aquellos afios fueron inolvidables para muchos y denostadas por
otros. Las mas populares fueron Locura de amor (1948), Alba de América (1951), Agustina de Aragon (1950) o Lola la
Piconera (1951), todas de caracter historico. A ellas se sumaban las folkloricas, patridticas, religiosas, etc.
“El cinema [...] ha de ser un mensaje de la verdad espafiola, una proclamaciéon de nuestra belleza y de nuestra
espiritualidad [...] una Espafia real, viva [...] es hora del Imperio”. Cf#. Esparia cinematogrdfica, Anuario 1943, Madrid,
pp. 1-5, cit. en Sevillano Calero, F., op. cit., p. 64.
135 Chicas, n.122 (1952), p.48.
136 Chicas, n. 107 (1952), p. 48.
137 Chicas, n. 110 (1952), p. 48.
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pareja o consejos para superar el desamor”.1%

En cada nimero de Chicas se ofrecian fragmentos de cuatro relatos que iban completandose
a lo largo de la revista con un comienzo y un final cerrado afadiéndose, ademads, las partes del
capitulo de una novela. La autora que mas relatos aportaba en cada nimero era Marisa
Villardefrancos, tanto con su nombre como con su alias, Gloria Legrand. Ademas, firmado siempre
por J. M. Diez Gomez e ilustrados por A. Mingote, aparecian relatos de tipo mas costumbrista; todos

ellos con un toque de humor muy particular, cuyo blanco preferido seguian siendo las mujeres.

Garcia Gonzalez, en un estudio sobre la novela rosa, indagé en la razon del éxito de este tipo
de literatura menor en esos afos: “Las jovenes espafiolas de la posguerra buscan el codigo amoroso
en las novelas [...] para saber descubrir el amor e identificarlo y establecer una comunicacién
positiva con el sexo opuesto”.’*® De ese modo, gracias a este tipo de lecturas, idealizaban no solo la
idea del amor romantico, sino a su hipotética pareja y a la supuesta “felicidad” compartida por ambos
en un idilico hogar. Un hogar que raramente se mostraba, pues las novelas acababan justo antes de
esa union feliz. Si, por el contrario, la boda ya se habia realizado el papel de la mujer volvia a
delimitarse: una feliz ama de casa: “[...] ella era feliz, feliz, feliz... queria a su marido que era un
sol que nunca se nublaba. Tenia una hija como una estrella, un piso de la serie “Salmoén” y habia
encontrado COCINERA! ;no era para dar saltos de gusto?”. Pero cuando surgian los problemas, el
marido “ideal”, no dudaba en dejarle claro cudles eran sus deberes: “[...] eso es cosa de mujeres, de
amas de casa, los hombres estan hechos para discutir de asuntos de finanzas, de contribuciones, de

rentas, de autos, de caminos, de canales y puertos [...] No me rebajes tanto la talla, alma mia”.}4

Los relatos sentimentales en Chicas transcurrian en diferentes localizaciones, pero, sobre
todo, europeas: Alemania, Suiza o Francia durante la Segunda Guerra Mundial. Incluso alguna se
desarrollaba en la Guerra de Corea. 1*! Los protagonistas masculinos podian ser civiles, abocados a
trabajar como espias en paises en conflicto, por lo que los romances surgian en plena mision o en
los refugios durante los bombardeos enemigos. También eran comunes las historias que utilizaban

como escenario algin estado norteamericano, cuya calidad de vida poco o nada tenia que ver con la

138 Menéndez, 1., Entre Penélope y Mesalina: el discurso de las revistas para adolescentes, Oviedo, Coleutivu Milenta
Muyeres, 2005, p. 27.

139 1id. Gonzélez Garcia, M. T., Corin Tellado, medio siglo de novela de amor (1946-1996), Oviedo, Pentalfa, 1998, p.
83. Cit. por Alonso Valero, E., “Cincuenta afios de usos amorosos: el amor y la novela rosa”, Ogigia (2011), p.36.

140 Ouijano, G., “Soy demasiado feliz”, Chicas, n. 108 (1952), p. 14.

141 Este hecho podria deberse a que los censores admitian ciertas situaciones o hechos que no hubiesen considerado
“morales” si la accion se desarrollaba en Espafia o era protagonizada por personajes espafioles: “En su celo por
salvaguardar la moral [...] se prohibia la mencion de ciertas palabras como bragas o calzoncillos, que podian evocar
una situacion pecaminosa [...].Un censor desaconsejo la publicacion de una novela cuya protagonista hace gimnasia al
levantarse por la mafiana, porque la mujer espafiola al levantarse de la cama, reza”. Vid. Carmona Gonzalez, A., Corin
Tellado. El erotismo rosa, Madrid, Espasa-Calpe, 2002, p. 91. Cit. por Valero Alonso, E., art. cit., p. 37.
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espanola. Lo mas resefiable sobre este punto seria que Espafia como localizacién apenas aparecia y

cuando lo hacia el relato solia desarrollar historias insulsas y cargadas de topicos.

Respecto a las protagonistas femeninas, hemos podido comprobar como algunas se salian
del modelo mas comun, incluso mostraban un apice de rebeldia. Solian ser mujeres con una edad
superior a la de las lectoras, emancipadas y que ejercian una profesion. Un modelo de mujer alejado

del tradicional y que parecia tener el control sobre su vida:

“—¢Usted no admite a la mujer artista?

— [...] Abomino de las mujeres que se lanzan por derroteros que no son los suyos,
convirtiéndolas en pedantes, hueras, cuando no marimachos [...] siendo musa inspiradora la mujer

no puede crear arte, la inteligencia esta reservada al hombre [...] la mujer tiene su mision propia.

— Si claro, coser, rezar, cocinar, acaso bordar... malos tiempos corren para sus arcaicas teorias. Su

romantico ideal de la nifia suspirando tras los visillos por el principe encantado pasé a mejor vida, a

Dios gracias”. 1%

Cada relato concluia en el mismo numero de la revista por lo que debido a su brevedad, la
accion era drasticamente reducida y los hechos se concentraban. Por esta razon, los personajes
secundarios apenas aparecian. Lo mismo ocurria con las acciones intermedias que se obviaban. En
la mayoria de las historias los unicos personajes eran los dos protagonistas. Todos jovenes y
atractivos, aunque hemos encontrado situaciones en las que las mujeres parecian no ajustarse al
patron fisico establecido. Aunque este contratiempo se solventaba de inmediato porque ellas reunian
“otras” cualidades que un hombre sabia valorar: “era francamente fea, carecia de femineidad [...]
sin embargo un raro destello de espiritualidad animaba sus o0jos y una sonrisilla llena de bondad,

descubria su alma”.14®

Destacaremos, por ultimo, que la mayoria de los personajes pertenecian a las clases altas, lo
que les permitia viajar, acudir a fiestas, disponer de servicio doméstico y vivir en lujosas casas. Los
enredos sentimentales que surgian durante la trama se solucionaban con prontitud y los finales
felices culminaban todas las historias: “Frank, a pesar de su juventud, irradiaba de si mismo una
sencilla y patriarcal austeridad [...] ella se apretaba a €l sintiéndose muy nifia, muy irreflexiva, muy
débil”.1* Aunque también los finales podian ser melodramaticos, como el de este relato de Gloria

Fuertes: “Llego la hora de presentarme: soy Carmen Torres, espafiola, la gran bailarina mundial que

192 Garcia Valenzuela, C., “Pinceladas”, Chicas, n. 107 (1952), p. 14.
143 Toledo, P. de, “Dos hermanas gemelas”, Chicas, n. 109 (1952), p. 8.
144 Villardefrancos, M., “Confianza”, Chicas, n. 107 (1952), p. 6.
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muri6 anoche en la Opera de Paris, durante la 'Danza de la Rosa' .14

6. La publicidad en Chicas

Como todo producto comercial, la revista Chicas dependia econdmicamente de los anuncios
publicitarios, por lo que ofrecia a sus lectoras un amplio abanico de productos y servicios. Toda la
publicidad que aparecia insertada en sus paginas, como en cualquier medio de comunicacion, era
objeto del control gubernativo y debia guardar el grado de moralidad exigido. Segin indicaba
Fernandez Marin, fue entre 1926 y 1936 cuando en Espafia se consolido el mercado publicitario.
Los anuncios insertados en publicaciones de todo tipo dejaron de ser meramente informativos y
pasaron a convertirse en mensajes seductores, cuyo fin principal era la captacion de clientes,

principalmente femeninos:

“[...] desde la década de los veinte [se publicitaba] principalmente al sector de belleza e higiene, un
sector en el que las mujeres se convirtieron en protagonistas de los anuncios al tiempo que en
destinatarias de los mismos [...] la mujer fue objeto y sujeto de la publicidad desde los inicios de la

creacion del moderno mercado publicitario en nuestro pais, acufidndose [...] determinadas imagenes

y modelos de mujer en la publicidad que han pervivido hasta nuestros dias”.145

Muchos de los productos recomendados en Chicas nos ofrecen datos sobre los habitos
higiénicos de la época o de los articulos més solicitados por las més jovenes. Respecto a cosmética
e higiene femenina destacamos la inclusion de desodorantes (Odo-ro-no), pastas de dientes
(Denticlor), productos para las ufias (Nailon, Cutex) para lucir “unas manos distinguidas”. No
faltaban tampoco los anuncios de maquillaje (Roberta), o de lapices de labios que proporcionaban,
segun el anunciante, “labios de seda” (Firdrak). Estos se servian en practicos estuches de ocho
colores, a un precio de 15 pesetas. Ademas, se mostraban anuncios de cremas para combatir las
manchas como la famosa marca malaguefia Caffarena que se anunciaba como “producto espafiol n.
17147 Se ofertaban también pomadas contra las espinillas, un problema comiin en las adolescentes,
hidratantes y tonicos para cuidar el cutis como Oatine, asi como el articulo mas demandado: las
medias de cristal que era un producto de lujo que no todas las mujeres podian permitirse. Durante la

posguerra espaiola las medias fueron obligatorias en las nifias a partir de los doce afios, siendo un

145 Fuertes, G., “Sergio Diuski”, Chicas, n. 113 (1952), p. 6. Ejemplificamos esta seccién con diversos ejemplos Vid.
anexos, p. 65.

146 Rodriguez Martin, N., “La imagen de la mujer en la publicidad grafica en Espafia en el primer tercio del siglo XX”,
en V Jornadas Imagen, Cultura y Tecnologia, Madrid, Archiviana, 2006, p.386.

147 Este producto era originario de una farmacia de Malaga situada en la calle Larios. Se trataba de una crema muy
popular por sus virtudes. Caffarena era el apellido de la familia que, ademas, era la duefia de la empresa que distribuia
la marca del café malaguefio Santa Cristina. La especificacion de que el producto fuese “espafiol” solia ser muy comun
en la época transmitiendo la idea de que aquello que venia del extranjero no poseia la misma calidad.
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signo de inmoralidad e inmodestia no utilizarlas, sobre todo, para ir a la iglesia.'*® Algunas chicas
que no podian pagarlas, o simplemente debido al calor no querian utilizarlas, se pintaban una raya

negra en las piernas imitando las costuras de las medias:

“Las “medias de cristal”, como se las llamaba también por su transparencia, envolvian las torneadas
piernas femeninas sin producir arrugas, haciéndolas mas esbeltas y suaves a los ojos de los demés

[...] Fue en 1946 cuando aparecen nombradas por primera vez en Abc cuando ain ni siquiera

habian llegado a Espafia”.1*°

La marca anunciada en Chicas era Gran Vals, medias de lujo, y aunque el anuncio no
especificaba su coste, especificaba que su precio era normal. También se publicitaban productos
farmacéuticos como Mensalgin, un “antidoloroso para la mujer”, eufemismo que aludia, sin duda, a
la regla.’ Pero lo que mas puede sorprendernos hoy es la ausencia en una revista juvenil de
anuncios de compresas higiénicas, puesto que este producto ya era conocido por las espafiolas antes
de la guerra. Durante el régimen republicano ya habian sido publicitadas en la prensa femenina
marcas como Kotex "un nuevo sistema de higiene".>>! Pero en la Espaia franquista, igual que en
tiempos pasados por falsos prejuicios morales, la menstruacion femenina era uno mas de los temas

tabues de los que nunca se hablaba abiertamente, y menos en publico.

A los productos sefialados debemos sumar la publicidad de diversas academias para seguir
cursos por correspondencia como el ya mencionado de CCC o la donostiarra Lahore, aunque solo
hemos visto ofertados cursos de corte y confeccion. Por supuesto, no faltaban articulos para el hogar
como maquinas de coser o la publicidad de diferentes establecimientos madrilefios: laboratorios
fotograficos, almacenes de tejidos o casas filatélicas. Pero ni aparecian jabones de tocador, perfumes,

depilatorios o tintes, muy comunes en las revistas femeninas de etapas anteriores.!>?

148 http://mayores.uji.es/proyectos/lamujerbajofranquismo.pdf. Todavia en 1957, el arzobispo de Burgos asi lo
expresaba: “El uso de las medias debe ser imprescindible, porque ir sin ellas es signo de desnudez”.
http://elredondelito.es/la-moralidad-en-tiempos-de-franco-el-baile-agarrado/ [Consultados: 20-03-2018].

149 www.abe.es/archivo/2013 1028/abc-medias-nylon-historia-201310251223.html [Consultado: 10-3-2018].

130 producto de los laboratorios Gustavo Reder, S.A., empresa alemana instalada en Espafia. Su mayor éxito fue,
posteriormente, la fabricacion de los cosméticos Nivea.
151 Rodriguez Martin, art. cit., p. 386. Apuntaba este autor en su articulo, como el fabricante explicaba a sus clientas la
forma en la que las mujeres deberian pedirlas en los comercios sin nombrarlas: “Muchas tiendas lo tienen encima del
mostrador. Usted no ha de decir mas que: Una caja de Kotex”. La marca Kotex (algodon-textura) nacié en Estados
Unidos en 1920, siendo la primera marca de “toallas femeninas”. Aunque desechables, estas eran todavia muy
incomodas, ya que necesitaban de un cinturén elastico para mantenerse sujetas.
152 http://hemerotecaabc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/blanco.y.negro/1930/04/06/005.htm [Consultado 10-
3-2018]. En la tercera época de la revista Chicas en 1956, hemos podido observar la inclusion de nuevos productos
como leche de almendras para bebés (Nutrona) e incluso de bebidas alcohdlicas en uno de los numeros del afio 1957
(Licor 43). Para ejemplos de la publicidad insertada en Chicas Vid. anexos, p. 66.

43



7. Colaboradores: narradores, ilustradores, reporteros

Gil Roésset volvio a contar en esta nueva apuesta editorial con los colaboradores habituales
de Mis Chicas. Como ya sefialamos, la editora nunca pidi6 el carnet ideoldgico a ninguno de ellos.
No obstante, y como ella misma reconocia, una de las formas de evitar la censura era rodearse de
creadores que “moralmente” no ofreciesen dudas. Las colaboraciones femeninas eran mayoritarias

asi que, ademas de narradoras Consuelo Gil cont6 también con diferentes ilustradoras. >3

Nos gustaria sefalar una caracteristica comun de las revistas dirigidas al publico femenino y
que también se daba en Chicas. Nos referimos a la ocultacion del verdadero nombre de algunos de
los colaboradores que aparecian tras un seudéonimo segun el tipo de seccion que firmaban.'®* El caso
mas llamativo con el que nos hemos encontrado es el de Rafael Azcona, escondido tras el seudonimo
de Jack O' Relly cuando firmaba los relatos sentimentales, y con su propio nombre en los apartados
satiricos. Varios de los seudonimos aparecidos en Chicas nos han sido imposibles de identificar, por
lo que en ocasiones hemos accedido a ellos por intuicion. Algunas de las firmas que aparecieron en
la revista desde sus comienzos disfrutaron posteriormente de una dilatada y exitosa carrera

profesional, pero la mayoria cayeron en el olvido.
Entre los colaboradores més destacados se encontraban los siguientes autores:

Marisa Villadefrancos (1915-1975): narradora gallega que estuvo vinculada a G.I.L.S.A.
desde sus inicios como escritora. Sus padrinos literarios fueron Julio Camba y Wenceslao Fernandez
Flores. Fue una autora muy prolifica que publicd cuentos infantiles y alguna pequefia pieza de teatro
siendo conocida, sobre todo, por su gran produccion de novelas rosas. Muchas de ellas se
convirtieron en seriales radioféonicos en la cadena SER. Para Terenci Moix, las novelas de
Villardefrancos nunca cayeron “en el mal gusto de los bets seller radiofonicos de Gautier
Casaseca”.'® La autora compartia con Consuelo Gil su preocupacion por la educacion civil y
religiosa de los nifios. Diplomada en Estudios Superiores de Educacion, Marisa era para Consuelo
Gil la “Emily Bronté espafiola”. Sus novelas recogieron la influencia de autoras como Vicki Baum,

Pearl S. Buck o Daphne Du Maurier muy editadas en aquellos afios en Espafia. Villardefrancos

153 E] sector de la ilustracién estaba copado mayoritariamente por nombres masculinos, por lo que la profesionalizacion
de las mujeres resultaba muy dificil. Tras la Guerra Civil, surgieron en Espaiia un buen numero de dibujantes magnificos,
hombres la mayoria, tanto en la prensa escrita como en las revistas: Rafael de Penagos, Emilio Freixas, los hermanos
Jestis, Adriano y Alejandro Blasco, Jose Luis Moro o Antonio Mingote, entre otros.

154 A comienzos del s. XX, la periodista y escritora Isabel Oyarzabal, directora de la primera revista femenina espafiola,
La dama (1907), contaba en sus memorias como ella escribia muchas de las secciones de la revista con diferentes
seudonimos. En sus colaboraciones en E/ Sol, Oyarzabal también firmaba con el seudénimo de Beatriz Galindo. Cfr.
Oyarzébal, 1., Hambre de libertad, Granada, Almed, 2011, pp. 105 y 158.
155 Moix, T., op. cit., p. 187.
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utilizaba, tanto su nombre, como el seudonimo de Gloria Legrand, el nombre de su hermana

fallecida muy joven, para firmar sus relatos.!®

Antonio Mingote (1919-2012): dibujante, escritor, académico de la RAE y periodista.
Mingote fue reconocido con multitud de galardones y premios en su larga trayectoria profesional.
En 1932, escribi6 su primera historieta en el suplemento Gente Menuda de Blanco y Negro. Sus
colaboraciones en Chicas consistian no solo en ilustraciones, sino en la escritura de historias
satiricas. Mingote ya habia escrito su primera novela en 1948 y al tiempo que compaginaba su
trabajo en Chicas colaboraba en Abc y La Codorniz. Como otros autores utilizaba, a menudo, el

seudonimo de Anthony Mask para escribir novelas policiacas y del oeste.*®’

José Luis Moro (1926-2015): fue toda una institucion dentro del mundo de la ilustracion y
de la historia de la publicidad en los comienzos de la television en Espana. Junto a su hermano
Santiago introdujo la animacién publicitaria en nuestro pais, siendo suyos los dibujos animados mas
famosos de la pequefia pantalla. Los mas populares y recordados son, sin duda, los del anuncio del
negrito del Cola-Cao de los afos sesenta, el lobo de los turrones con el mismo nombre o los
“pezqueiiines” de las campaifias del FROM (Fondo de Regulacion y Organizacion del Mercado de
Productos de la Pesca y Cultivos Marino). Ademas de la familia Telerin o la calabaza Ruperta, cred
algunos de los carteles de las peliculas de Marisol. La labor de los hermanos Moro fue reconocida
en Europa en diversos certamenes, siendo galardonados tanto en el Festival de Venecia como en el

de Cannes, consiguiendo hasta tres Palmas de Oro.!%

Gloria Fuertes (1917-1998): en Chicas cultivd la narracion mientras sus poemarios
comenzaban a publicarse y a estrenarse algunas de sus piezas teatrales para nifios en Madrid. Con
sus poesias consigui6 llegar a todo tipo de publico. Desde 1939, Gloria Fuertes, habia sido redactora
de la revista infantil Maravillas, donde sus cuentos y poemas seguirian apareciendo hasta 1953.
Colabor6 con Consuelo Gil en Mis Chicas durante varios afios y después en Chicas hasta 1955.
Trabajo en diferentes programas de radio y television, como el popular programa “Un globo, dos

globos, tres globos” en los afios setenta del pasado siglo. En su testamento Gloria Fuertes leg6 su

156 villardefrancos como otras muchas nifias de la época sufrio poliomielitis, cuyas secuelas le produjeron tener que
utilizar de por vida una silla de ruedas. También el reuma afectd a sus manos, y en sus ultimos aflos dictaba a un
magnet6fono sus novelas, que seguia editando la Editorial Bruguera. http://www.culturagalega.org/album/doc/biografia
marisavillardefrancos.pdf. [Consultado: 20-11-2017].

Sobre la figura de esta autora gallega Vid. Martinez Pefiaranda, E., “Marisa Villardefrancos y los afios de la radio”, Arbor,
n. 719 (1963), pp. 417-444.

157 http://humoristan.org/es/autores/mingote/y http://www.abc.es/especiales obituario [Consultados: 21-11-2017]. La
faceta como novelista de Mingote es poco conocida y apenas estudiada, Vid. Ferri Coll, J. M., “La narrativa humoristica
de un novelista serio: Antonio Mingote”, Anales de Literatura Espaiiola, n. 19 (2007), pp. 39-59.

158 http://humoristan.org/es/autores/moro/ [Consultado: 21-11-2017].
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fortuna, cien millones de pesetas, a la Ciudad de los Muchachos.>®

Rafael Azcona (1926-2008): su nombre aparece ligado, sobre todo, al cine espafiol siendo,
para muchos, el mejor guionista de nuestra cinematografia. Antonio Mingote propicid su
participacion como colaborador en Chicas, pues ambos compartian tareas ya en La Codorniz.*®°
Azcona, con el seudonimo de Jack O' Relly, escribid algunos de los relatos seriados que aparecian
en la revista, asi como muchas de las novelas que se integrarian en la coleccion de “Biblioteca de
Chicas”. El cineasta no gustaba de recordar esta etapa de su vida pues, segin explicaba Ruiz
Cabezon, le producia cierto pudor haber escrito esta clase de “literatura” que el publico de la época
demandaba y que le permitia subsistir.!®* Tras su muerte, la entonces directora de la Academia de
Cine, Gonzalez Sinde, dijo de ¢l: “No hay nadie que haya llegado a su capacidad de imaginacion,

su rigor intelectual y su brillantez".?

Luisa Maria Linares (1915-1986): novelista madrilefia y colaboradora en varias revistas,
lleg6 a ser muy conocida también en Francia. Sus novelas llenas de romanticismo y aventuras
gozaron de gran éxito y abundantes reediciones, por lo que muchas de ellas fueron llevadas al cine
(hasta veinte adaptaciones) y traducidas al francés, portugués, aleman, inglés, finés y sueco. Odiaba
el término “rosa” referido a sus obras, pues Linares creia que este vocablo se habia creado solo para
“desprestigiar a unos cuantos autores en Espafia [...] En todo caso, la novela rosa seria todo el cine
norteamericano hasta hace quince afios”. Ella misma reconocia que con sus novelas solo pretendian
que el lector encontrase “la alegria de vivir, el optimismo y la paz espiritual”, por ello nunca tocé el

tema politico.!®

Gracidan Quijano (1896-1974): seudonimo bajo el que se escondia la escritora jiennense
Francisca Cristina Sdenz de Tejada y Orti. Cultivo la poesia en sus inicios y escribio novelas cortas
de tematica femenina, ensayos biograficos, cuentos de humor, ademas de colaborar en diferentes
medios escritos. Estuvo unida a G.I.LL.S.A. desde sus comienzos con la revista Chicos, tras otro alias,

El Padre Pareja. En 1944 fue nombrada miembro numerario de la Academia de Ciencias, Bellas

1591 a Ciudad de los Muchachos fue creada en los afios sesenta por el padre Silva. y para muchos fue “el tinico enclave
democratico de la Espafa franquista”. Una “ciudad” de cuyo gobierno se ocupaban los propios nifios, la mayoria de
ellos sin recursos.

https://elpais.com/elpais/2018/02/26/tentaciones/1519666693 191243 . html
http://www.cervantes.es.bibliotecas.documentacionespanol/creadores/fuertesgloria.html
http://www.xlsemnal.com/personajes/20170129/gloria-fuertes.html [Consultados: 21-11-2017].

160 Cabezon Garcia, L. A., “Rafael Azcona por Antonio Mingote”, Belezos, n. 17 (2011), p. 8.

161 Rios Carratala, J. A., La obra literaria de Rafael Azcona, Universidad de Alicante, 2009, p. 37.

162 https://elpais.com/cultura/2008/03/25/actualidad/1206399609 850215.html. [Consultado: 02-12-2017].

163 https://hemeroteca.abc.es./nav./Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1986/09/17/044.html  [Consultado: 03-12-
2017]. Mientras que los fondos de la Biblioteca Nacional no ofrecen ningun resultado sobre esta autora, si lo hace su
homologa francesa. Las obras de L. M. Linares estan catalogadas en diferentes apartados siendo estas muy numerosas.
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Artes y Nobles Letras de Cérdoba. Su sentido del humor quedaba reflejado en las tarjetas de visita

que repartia entre sus conocidos: “Paca Tejada, ex-joven, ex-feliz, ex-millonaria”.1%*

Muchos otros creadores participaron en la revista de Consuelo Gil durante afos, como la
ilustradora Pili Blasco, artifice de la famosa mufieca Marild. Apuntaba Vazquez de Parga, que Blasco
ofrecia en la revista “su sensibilidad femenina, la delicadeza y el encanto de sus dibujos [que]
compaginaban perfectamente con lo que entonces se entendia por una revista para nifias”.1®® Otro
de los asiduos colaboradores de la publicacion de Gil Roésset, fue el novelista aragonés Carlos
Clarimon Lafarga con sus multiples alias como: Rob Joyce, Red Lowel, Charles Clark y que
posteriormente llegd a ser un afamado publicista. Clarimoén lleno las paginas de Chicas de relatos
policiacos, del oeste y romanticos. Una de sus novelas, La trampa, fue incluida en la Antologia de
las mejores novelas policiacas junto a autores de todo el mundo y de diversas épocas como: W.

Faulkner, Balzac, R. Graves, J. Steinbeck y A.Christie, entre otros.
8. “Biblioteca de Chicas”: nuevo reto editorial para Consuelo Gil Roésset

En 1952 se unid a Chica, la revista de los 17 arios, la “Biblioteca de Chicas”. Contenia dos
colecciones de novelas: “La ardilla escocesa” dirigida a nifias de 14 afios y otra titulada “Y... échate
a volar” donde la edad se suponia mas avanzada. Mientras que la primera no resulté muy exitosa, la
segunda coleccion contd con el favor del publico desde el principio y logro sobrevivir hasta finales
de los afios sesenta (1952-1967).2%7 Su periodicidad fue quincenal anunciandose las salidas de cada
titulo en Chicas. Algunos de los ejemplares contenian hasta trescientas paginas siendo su precio
inicial de 5 pesetas. Las tiradas llegaron a alcanzar los sesenta mil ejemplares. Sus portadas remitian
a escenas relativas al argumento y solian ser primeros planos de los personajes principales, cuyos
rostros recordaban con frecuencia a actores y actrices americanos (igual que sucedia con las
ilustraciones que acompafaban los relatos en Chicas). En estas colecciones publicarian sus obras
muchas escritoras rechazadas en las editoriales y colaboradoras de la revista Chicas y su autora

principal volvid a ser Marisa Villardefrancos. La mayoria de los que escribieron en esta coleccion

164 https://www.ideal.es/jaen/2008052 1/opinion/gracian-quijano-.html. [Consultado: 03-12-2017]. Desgraciadamente
su nombre aparece solo en web locales y provinciales creadas en la provincia de Jaén. Gracian Quijano, no obstante,
aparece citada en la Historia de la Literatura espaiiola de Valbuena Prat, el cual alababa su obra literaria: “fina
sensibilidad de mujer, lirica popular en Cante jondo, delicada de cadencias en la prosa poematica en La piedra en el
lago”. Cfr. Valbuena Prat, A., Historia de la Literatura Espariola, Barcelona, G. Gili, 1968, vol. IV, p. 1072.

165 Vazquez de Parga, S., La dinastia de los Blasco, Barcelona, Norma Editorial, 1982, p. 7.

166 g llegaron a editar dieciocho volimenes de esta Antologia. La novela de Clarimén aparecia en el volumen nimero
once. http://laflechanegrasigloxv.blogspot.com.es/2009/06/antologia-de-las-mejores-novelas.html. [Consultado: 6-12-
2017)].
167 http://delosocialymuchomas.blogspot.com.es/2016/11/coleccion-biblioteca-de-chicas-i.html. [Consultado: 10-03-
2018].
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lo hicieron, de nuevo, bajo seudonimo.'%®

En 1987 el Abc literario publicaba un articulo titulado “Dulce lectura de juventud”, en el que
Consuelo Gil recordaba con nostalgia su etapa como editora de esta serie de novelas. Para ella su
trabajo y el de sus colaboradores tenia un gran valor porque “estaba impregnado de un espiritu de
divulgacion cultural y del sentido patrio que entonces teniamos”. Gil Roésset se quejaba de que la
mayoria de estas pequefias obras fueran catalogadas como “novela rosa”, para ella sinonimo de
cursis. Muchos de aquello titulos tuvieron problemas con Accién Catodlica por, segin esta
organizacion, “traspasar” los limites de la moralidad. Su lectura habitual tampoco se consideraba
muy edificante en los sectores mas conservadores del régimen, pues propiciaban que las mujeres
desatendiesen sus labores domésticas. A pesar de ello, este tipo de literatura “menor” se toleraba

porque, en palabras de Roca i Girona, siempre contenia un “edulcorado barniz moralizante” 1%

Aunque los indices de lectura no eran muy elevados en la Espana de los afios cincuenta, la

novela rosa fue todo un acontecimiento editorial en la Espana de la posguerra.
9. El final de Chicas, la revista de los 17 aiios

Nos ha resultado imposible determinar el afio en el que Chicas dejo de editarse. Las paginas
en la Red, que ofrecen ejemplares para coleccionistas, sitian 1962 como fecha final. Asimismo,
hemos observado en las revistas que se ofertan como se acorté la cabecera y en su tercera época, a
partir de 1955, se especificaba que se trataba de “una revista por y para la mujer”. Chicas habia
crecido amoldandose a los tiempos y abandonando parte de sus sefias de identidad. Se renovaron sus
secciones incluyendo nuevos espacios dedicados a la television, a la vida personal de las estrellas
del momento o de la realeza y aunque siguié dedicando espacios a manualidades, cocina o moda fue
incorporando reportajes de mas nivel, adaptandose a las necesidades y gustos de una nueva

generacion de lectoras. !’ .

Por otra parte, su creadora, Consuelo Gil Roéset, fue saliendo poco a poco de la escena
cultural espafiola. Sus apariciones en publico se redujeron a diferentes actos al lado del que fue su

compaiiero en los ultimos afios de su vida, Pedro Sainz Rodriguez.}"

188 Muchas de aquellas novelas fueron difundidas mas tarde por Radio Madrid (en esta etapa G.I.L.S.A. se convirti6 en
C.I.D.) incorporandose a un género que causo furor en la Espaiia franquista: las radionovelas. Gillermo Sautier Casaseca,
Rafael Azcona (Jack O' Relly), y las ya olvidadas, Patricia Montes o Mari Nieves Grajales fueron muy populares gracias
a estos seriales.

189 Roca i Girona, J., op. cit., p. 69.

170 https://www.tebeosfera.com/1/Obra/Libro/Monografia/.../5_PrensaCorazon.pdf, p. 729. [Consultado: 5-05-2018].

1t Capdevilla Argiielles, N., op. cit., p.165. Pedro Sainz Rodriguez habia sido profesor de Consuelo. Politico,
académico, bibliégrafo, académico, formo parte como ministro de Educacion del primer gobierno franquista. Se exilio
en Estoril juntd a los monarquicos que apoyaban a don Juan de Borbon. Gracias a la mediacion de Consuelo Gil pudo

48



10. Conclusiones

Nuestro tema de investigacion se ha centrado en el andlisis, en profundidad, de una
publicacion muy popular en la posguerra: Chicas, la revista de los 17 afios. Resulta imprescindible
ahora revisar los objetivos que nos planteamos, y comprobar el grado con el que estos han sido
alcanzados. En primer lugar, podemos decir que hemos logrado elaborar, de forma pormenorizada,
la historia de la revista: desde su creacion en 1950 hasta su desaparicion editorial en 1962. A pesar
de los escasos datos con los que contdbamos, creemos que hemos alcanzado el objetivo propuesto,
considerando también que este trabajo puede suponer un punto de partida muy interesante para
futuros estudios de investigacion sobre las revistas comerciales de esa época. Mas, si tenemos en
cuenta, que Chicas fue la precursora de un género, las revistas para adolescentes, que todavia hoy
se mantiene con fuerza. Esta circunstancia, que desconociamos al comenzar nuestra investigacion,

otorga una relevancia inesperada a su andlisis y a los resultados que hemos extraido de este.

Las investigaciones sobre los antecedentes de Chicas han permitido, a su vez, conocer a una
de las figuras imprescindibles, bajo nuestro punto de vista, para cualquier estudio sobre las revistas
dirigidas al publico juvenil del franquismo. Nos referimos a Consuelo Gil Roésset, cuya labor e

importancia dentro del mundo editorial nadie parece cuestionar.

El anélisis llevado a cabo sobre Chicas no solo arroja luz sobre la figura olvidada de su
creadora, sino que desvela a toda una serie de profesionales de los que Consuelo Gil, en cierto modo,
fue mecenas. Hombres y mujeres de reconocido prestigio en nuestros dias que colaboraron en Chicas
cuando sus carreras profesionales apenas habian comenzado. Algunos de ellos escondidos tras un
seudonimo como Rafael Azcona o en facetas que desconociamos, por ejemplo, la de Gloria Fuertes

como narradora de relatos sentimentales.

Considerada como “literatura menor”, esta forma narrativa aparecid por primera vez en una
revista para adolescentes de la mano de muchos escritores que han sido considerados de “segunda

fila” cuyas obras y trayectorias posteriores podria ser interesante revisar de forma detenida.

Respecto al segundo de nuestros objetivos, el analisis de tipo ideoldgico sobre los contenidos
de la revista, podemos concluir que en Chicas se sostenia un discurso ambivalente. Por una parte,
se transmitia la idea de una sociedad patriarcal, en la que el futuro ideal de la mujer era el de ser

esposa y madre. Buena prueba de ello serian la infinidad de consejos sobre recetas, labores, cuidado

regresar a Espafia en 1969 y con ¢l su valiosa y extensa biblioteca. Juntos vivieron hasta la muerte de este un amor que
sus mas allegados definian como “platonico”. En sus tltimos afios tenemos constancia de que Monserrat Roig entrevisto
a Consuelo Gil para la television catalana, entrevista a lo que nos ha sido imposible acceder.
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de las plantas y el hogar, limpieza, etc., de los que hemos ido mostrando ejemplos en este trabajo.
Aunque en ningun momento se alentaba desde sus paginas a la reclusion en el ambito privado a sus
lectoras, muy al contrario. Los estereotipos sobre la condicion femenina se manifestaban también
de forma muy numerosa como hemos ido viendo: tiras humoristicas, relatos, consultorios, etc.,
aunque mezclados, en diferentes ocasiones, con opciones mas progresistas, incluso diriamos que

casi feministas.

Por lo tanto, dicha ambivalencia podria deberse, en cierto modo, a una forma de
supervivencia pues asi la revista evitaba que la censura se entrometiera en sus contenidos. Al mismo
tiempo, conseguia contentar a aquellas lectoras que mantenian atn interiorizado el discurso
patriarcal. En segundo lugar, la revista lograba, con una posicion mas moderna, atraer a las jovenes
cuya mentalidad se alejaba, cada vez mas deprisa, de la imperante y que demandaban unos

contenidos mas acordes con los nuevos tiempos.

Estas lectoras fueron las que dieron el salto educacional y marcaron la ruptura con la
generacion que las precedio. Unas mujeres mejor formadas, que viajaban, estudiaban o trabajaban y
cuyas expectativas de futuro se iban alejando, poco a poco, de las de sus progenitoras. Por ello, en
Chicas aparecian ya en espacios laborales, universitarios y ninguna de ellas lo hacia ejerciendo
tareas en el hogar. De ahi la inclusion de secciones en la revista sobre moda internacional, letras de
canciones en inglés, publicidad de productos extranjeros, correspondencia entre chicos y chicas,

consejos sobre cdmo mantenerse en forma, realizar deportes, etc.

Chicas, como cualquier revista femenina, trataba de ofrecer respuestas a sus lectoras sobre
como vestirse o comportarse, qué libros leer o qué musica era la mas apropiada, erigiéndose en
consejera cualificada en cualquier tipo de problematicas. Algo que a dia de hoy sigue sucediendo.
El que Chicas lo hiciese desde una ideologia mas o menos definida, solo respondia al momento
politico que se vivia en Espafia. No obstante, eso no significa que la linea de cualquier revista, en la
actualidad, no tenga la suya propia. Basta con echar una ojeada a cualquier publicacion dirigida al

publico adolescente.

Chicas solo fue un producto mas de la época en la que aparecio, y como tal hay que juzgarla.
Desde sus paginas se transmiti6 una ideologia tradicional, incluso, se foment6. Pero, en ocasiones,
este ideario fue cuestionado con libertad en algunas de sus secciones. La aceptacion de las lectoras
de los roles tradicionales —futuras esposas y madres abnegadas— no parecia ya, en 1952, la tinica

expectativa vital de las adolescentes y Chicas, la revista de los 17 arios supo recogerlo asi.
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ANEXOS
Revistas comerciales y proselitistas
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Revista editada por Accion Catdlica La Seccioén Femenina la estuvo editando
entre 1951 y 1961. desde 1947 hasta 1970.

Fuente:

e www.tebeosfera.com/numeros/tin_tan 1951 csja
¢ 1957 -7.html

e www.todocoleccion.net/coleccionismo-revistas-
periodicos/bazar-n-5-revista-seccion-femenina-
falangeespanolal948

e www.todocoleccion.net/tebeos-cliper/florita-
revista-para-ninas-n-276-ano-vi-anos-60-
ediciones-cliper-mbe

Florita editada por Cliper (1949-1961).
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Consuelo Gil Roésset

Consuelo y Marga Gil Roésset
Rose des bois (1921)

Fuente:
https://www.tebeosfera.com/autores/gil_roalsset consuelo.html

htttps://www.annexgalleries.com/inventory/detail/18034/Marga_Gil Roesset/Rose des Bois par Con
suelo Gil Roesset dessins_de Marga
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/blanco.y.negro/1921/01/30/010.

https://historiadospuntocero.com/analizando-historicamente-el-ministerio-del-tiempo-capitulo-18-
separadas-por-el-tiem
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Chicos, 1939

Chicos, 1950
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Mis Chicas,1950

Mis Chicas, 1941

Fuente:

www.tebeosfera.com/publicaciones/chicos 1938 baygual fet y de las jons chicos.html
www.pinterest.es/pin/113575221833157881/

www.tebeosfera.com/numeros/chicas mis 1941 chicos 24.html
www.todocoleccion.net/libros-segunda-mano/almanaque-1950-revista-chicos-freixas-9-9~x95627691
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Chicas, la revista de los 17 afios. Evolucion en las portadas: década de los

cincuenta y comienzos de los sesenta.

Fuente:

e  https://www.milanuncios.com/comics-y-tebeos-de-coleccion/chicas-la-revista-de-los-17-
anos-228355668.htm

e https://www.buscalibre.cl/libro-chicas-la-revista-de-los-17-anos-numero-
97/47900686/p/47900686

e www.todocoleccion.net/coleccionismo-revistas-periodicos/chicas-revista-17-
anos~x53314380

¢ www.todocoleccion.net/coleccionismo-revistas-periodicos/chicas-revista-17-anos-n-105-
ano-1952~x41932806
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- Secciones: 1a moda 12

“Lo que lleva la chica francesa”

“Lo que lleva la chica americana”

172 1 as iméagenes que aparecen a partir de ahora en los anexos han sido tomadas del material iconografico
del que ha partido este trabajo, los veinte ejemplares de la revista Chicas cedidos por la Dra. Amparo Quiles
Faz.
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Secciones: historietas de humor

. Antonio Mingote

29

“Sabios consejos a las chicas
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“La perfecta novia del...”. Rafael Azcona
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Secciones: hogar

“[...] daremos gusto a las numerosas lectoras que se quejan de que esta seccion esta

siempre ocupada con labores para el hogar”.

Ahorrar confeccionando tus modelos y tu ajuar.

Bl
H;é%sé

Su confeccién es senclll
Basta con cortar cuatro vece
pequéfio patrén en forma d
tanita ojival, teniendo d
que de la lfinea del centro
da con puntos corresponda al.
del fleltro, con objeto de qu

ada;

~ pon BriGIDA 8T!

Los ingredientes no parecian ser un problema
a la hora de elaborar sabrosos platos.
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Secciones: reportajes

C . .
ada uno de los reportajes se adornaba con fotos de las chicas, cuya belleza fisica era constantemente
alabada por el joven reportero en el texto.

G

’ s VIOTOR ANDRESCO 35 Pty : O T0s: AUMENTE
o Angelines Monterde, Morio Teresa Ferrer, Azucena

. _ A piscina del S. E. U. estd muy cerca de la Ciudad Universitaria
madrilefia, A ella van a zambullirse los estudiantes universitarios
y... los otros. Todo lo que tienen ellas de bonitas, lo tienen ellos
de simpéticos. Cuando me encontraba inclinado junto a la piscina, pre-
gunumdole a Carlota Menéndez c6mo estaban sus padres, lleg6é uno de
es0s que siempre llegan cuando menos falta hacen, y ie pronto, jzas!,
ge tird al agua y tuvo la gamabilidad» de empaparme de tal forma,
que tardé tres horas y cuarenta minutos en secar... Menos mal que el
raje no dié de no. iGracias, simpético!
‘Alicla Llamazares tiene veinte afiftos, es madrilefia, y cursa segundo
" de Derecho, ¥ todas las discip muy hueso». Le encanta
pailar y nadar; esto Gltimo, comprobado. En secreto, me confesé que
_ le gustaria ser espfa... iTan guapa y espia!
A la monfsima Carmen Morales —no 8é por qué la llaman Susana—
se le contagid el buen humor. Se pegé unas quinientas veinte carreritas :
= de los cien metros libres; llevaba un trajecito de bafio verde
hh y un gorrito de pl 14s. Manuel Aumente dijo que parecia
una libelula; yo no dije nada. Carmen Morales, jmonisima!, §
dijo que tenfa dieciséis afios, que estudiaba sexto de bachi-
ller, que las mateméticas ¥ el latin eran dificiles. Hablé de
hacer Filosofia y Letras, de su entusiasmo por el baloncesto i}
y su deseo de aprender a nadar bien. Es un verdadero dia- |
blillo de cria. . :
Con su pafiuelo sobre la cabeza, morena, simpética, guapa,
Lili Licudy —hija del famoso colega inglés Héctor Licudy—
permanecia sentada, con sus diecisiete afios, en la terraza del
3 b AL
dice el nombre de su perra, «Tosca». Estudia italiano, francés .
y alemén, y posee, naturalmente, el inglés. Le gusta la mu-
sica, la pintura, la natacién, el baile...; los caballos —su padre
es un gran jinete—, los perros y los poetas liricos, segin dijo
el simpético Jorge, que no es el que me empapd de agua, pero
que también es simpatico. Aqui abunda eso. ’

Marfa Elena Santonja tiene veinte afios, y el pelo a «lo

Juana de Arco» —menudas flechas lanzan sus grandes 0jos—,

inteligente, cultivada, de exquisitos modales, esta gentilisima

madrilenia estudia primer ano de Bellas Artes. Le gustarfa ser

tres cosas: pintora, bailarina -y espia. Se entuzfasma por todo

; ‘% 1o relacionado con el arte. Su pasién favorita es vivir en el

campo y su punto fuerte, el buen humor, Asf, al definir su tipo ideal de hombre, dijo: «Pe-

quenajo, bizco de un ojo ¥ calvos.Ana Maria Zaforteza, madrilefa tle diecisiete anos, estudia
también Bellas Artes. Su méaxima aspiracion es llegar a dibujar mdy bien.
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Secciones: relatos sentimentales

Imagenes que recuerdan a peliculas como Lo que el viento se llevo.
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La publicidad

Productos espanoles para todo tipo de problemas

<8

Mujeres sofisticadas y elegantes

. UN PODEROSO
AUXILIAR DESU

5

BATE TODOS LOS "
Antes era casi u ;2
chacerse las uf.l:,:.“F:L‘Ign
“Spillpruf”, el frasco in:i 3
de volcarse estando destapag
a que chorree ni se vierta gf
curre el pincel y le proporg
toma la cantidad precisa |
evita que el esmalte se
pese estando quitado el

Representa, poj
para el cuidado:
Més p ]
Maés seg
Mas con
Mas ece
Miés ra}
y mejor calid
es CUTEX,
universal

‘En el salén de 16, en e\ baile, en ol teatro
o en el paseo, en los sitios donde se reune

mucha gente, s€ destacan los buenos ?eriu-

mes porque el contacto es mas proximo y

continuado. Por ol mismo motivo, el ingrato

olor de la transpiracion aparta en @sos sitios
a unas personas de otras. Asi como oler bien
es un signo de distincioén, oler mal es un
imperdonable descuido. ODO-RO-NO, en

cualquiera de sus presentaciones, Normal,
Instant o Crema, segin busque duracién,

o rapidez
i _ lestias del sudor y prot

ODO:RO:DO

CUTEX
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