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DAviD EDWIN PINGREE T

WorrFGANG HUBNER
Westfilische Wilhelms-Universitit, Miinster

Am 11.11. 2005 verstarb nach lingerem Leiden David Edwm Pingree. Auf
einem Auge blind geboren und auf dem anderen mit nur 20% Sehkraft ausgestattet,
machte er dennoch eine brillante Karriere als Gelehrter, tatkriftig unterstiitzt von
seiner fiirsorglichen Frau. Er konnte kein Auto fahren und kaum einen Rechner
benutzen; seine Korrespondenten kennen seine feine, gestochene Handschrift.

David Pingree wurde 1933 in New Haven (Connecticut) geboren und studierte
Klassische Philologie und Sanskrit in Andover (Maine) und an der Harvard-University,
wo er 1960 den PhD ablegte. Er erhielt mehrere Stipendien, nicht nur fiir Studien in
den U.S.A., sondern auch Reisestipendien nach Italien (1954-1955), Indien (1957-
1958) und in den Libanon (1964-1965). Er wurde Professor am Oriental Institute in
Chicago (1963-1971) und lehrte ab 1971 am Department of the History of
Mathematics and Classics an der Brown-University in Providence (Rhode Island).

Sein wissenschaftliches Werk ist kaum iibersehbar. Die in seiner Festschrift aus
dem Jahre 2004 zusammengetragene Bibliographie erwéhnt (bis zum Juli 2002) 32
Monographien, 48 Buchbeitrige, 83 Zeitschriftenbeitrige meist in englischer, aber
auch franzosischer oder italienischer Sprache, 98 Lexikonartikel und 60 Re-
zensionen und ist dabei zugegebenermallen noch nicht einmal vollstandig'. Seine
Forschungen zur Geschichte der Naturwissenschaften bezichen sich auf das alte
Mesopotamien, den griechisch-romischen Mittelmeerraum samt der Rezeption der
klassischen Kultur ebenso im byzantinischen Osten wie im lateinischen Mittelalter
bis zu den Humanisten sowie deren Ausbreitung {iber den Tran nach Indien und zur
islamischen Kultur, Dabei geht es selten um schlichte Rezeptionsvorgénge, sondern
um die wechselseitige Durchdringung in beiden Richtungen.

Studies in the History of the Exact Sciences in Honour of David Pingree, edd. CHARLES BURNETT,
Jan P. Hogenpnx, KiM PLOFKER, MicHIO YaNo, Leiden - Boston, 2004 (Islamic Philosophy,
Theology and Science. Texts and Studies. 54, 863-881),
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’ANEPPI®S0Q KYBOZ. AYAX Y AQUILES TIRAN LOS DADOS

ANTON ALVAR NUfO
Universidad Complutense de Madrid

RESUMEN

Uno de los temas iconograficos mds famosos de la ceramica atica os el de Ayax y Aquiles tirando
los dades. Desde comienzos del siglo XX se ha mantenido un consenso generalizado en la inter-
pretacion de la escena: lo que los dos héroes estan haciendo es echar una partida de dados. Sin embar-
20, esta hipotesis es puramente especulativa; no tiene una base argumental solida. Lo que proponemos
aqui es una reinterpretacion de la escena, entendiéndola como ta representacion de una actividad de
adivinacion previa al combate

PALABRAS CLAVE: BEAZLEY, DADOS, CLEROMANCIA, ATENEA.

’ANEPPI®O0 KYBOZ. AJAX AND ACHILLES THROWING THE DICES

ARBSTRACT

One of the most famous motives in Attic Vases is that of Ajax and Achilles rolling the dices.
The interpretation of the scene understood as the two heroes playing a game has been generally
accepted since the beginning of the XXth Century, although it is merely speculative. What it is pro-
posed here is a reinterpretation of the scene, considering it as the representation of a divination rit-
ual before the fight

KEY Wonrns: BEAZLEY, DICES, CLEROMANCY, ATHENA.

Presentacion de las piezas

Entre la segunda mitad del siglo V1 y el 480 a. C. se constata un tipo iconogra-
fico en la cerdmica 4tica que se repite en mas de 100 vasos diferentes’. El patron

Agradezco la numerosa ayuda que he recibido a lo largo de la redaccion de este trabajo, especialmente
a los profesores A, BErNABE y R, OLMOS, v al Musco Arqueolégico Nacional por [acilitarme la ima-
gen que ilustra este trabajo.

Lex. feon. Myth. Class. {1981) s.v. Achilleus: ix Achilleus und Aias beim Brettspiel, 96-103; Para
una localizacién de las piezas: 1. D. BEAZLEY, ABV 145, 254, 255, 256, 270, 278, 288, 290, 307,
324, 325, 330, 362, 365, 367, 368, 385, 395, 397, 430, 435, 441, 443, 480, 486, 492, 500, 510, 527, 556,
586, 601, 646, 648, 671, 706; Id. Paralipomena. 134, 140, 141, 142, 149, 166, 170, 206, 230, 231, 238,
279, 284, 300, 313; Id_, ARV, 4, 11, 60, 73, 80, 90,135,222, 301, 460, 1114, 1600, 1601, 1626, 1634,
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Anfora de figuras negras (V1 a.C.).
Museo Arqueotogico Nacional de Madrid.
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basico estd formado por dos guerreros sentados frente a frente con una mesita en
medio. Los soldados, inclinados sobre el tablero, llevan sus armaduras puestas, la
Janza apoyada al hombro, el yelmo a medio poner en la cabeza y el escudo en el
suelo detras de ellos. Su semblante serio se dirige a la accién que se representa sobre
la mesita, de la que estan recogiendo o lanzando pequefias piezas, como dados o
astrigalos. Las variaciones hechas partiendo de este modelo son muy abundantes.

El primer tipo del que se tiene consfancia representa a Ayax Telamonio y Aquiles
solos frente al tablero. La pieza mas caracteristica y, ademads, la mds antlgua de este
grupo, es el famoso vaso de Exequias conservado en los muqeos Vaticanos®. Tras Ea
primera representacion del grupo, el motivo se popuiallzo A partir del afio 520

se modifica esle primer patrén, afiadiéndose entre los dos guerreros una divinidad
de pie detras del tablero atenta a la actividad que los soldados estan llevando a cabo.
La diosa que se representa en un mayor niimero de ocasiones es Atenea, aunque hay
ejemplos en los que en vez de estar ella aparece una palmera, probablemente repre-
sentando a Apolo o un espacio sagrado vinculado a él, y otros en los que la hija de
Zeus aparece acompafiada de Hermes. Las variantes que orbitan en torno al mode-
lo de los dos guerreros sin tutela divina o con ella son muy numerosas. En unas oca-
siones aparecen los dos guerreros con el casco completamente puesto; en otras, uno
aparece con el casco y el otro sin él; algunos artistas omiten el t"tblero o incluyen
pajaros volando, guerreros a los flancos, palmeras o escenas de batalla®,

El siglo XIX. Ateneay la adivinacion.

Durante ¢l siglo XIX se formulé una explicacién del modelo iconogréfico de los
dos guerreros frente a un tablero que han olvidado la mayor parte de los estudios pos-
teriores. Esta corriente desemboca en Bouché-Leclerg, que recoge las opiniones de
sus precle:r;;esores6 y las sistematiza. Fl da la clave sobre la que se basa mi andlisis:

® Vaticano 344.

3 - . L
En general todos los autores comparten la misma opinion. J. Boarbman, 1978, p. 18 v 5.
WOODFORD, 1982, p. 173 informan sobre fa existencia de otras opiniones que creen que existe un
plato anterior con la misma iconografia.

4

D. L. THompsoN, 1976, pp. 30-31; S. WoobForp, 1982,pp. 174-75,

En S. WooDrorD, 1982, pp. 181-84 se recogen lodas las piezas con esta lematica, incluyendo
tipologia, procedencia y varianies iconograficas. Ademis, afiade las que no aparecen en los cor-

pora de BEAZLEY.

6 0. GERHARD, 1831, pp. 133-134 n. 189, comenta la aparicion de un 4nfora tirrena propiedad def

museo de Népoles, en la que aparccen dos héroes sentados. Esta fue entendida en el momento de
su aparicion —en torno a 1825— como la representacion de dos héroes jugando basandose en los
textos de Paus. X 31 y Eurip. Iph. 4w, 194 (T. Panorxa, 1825, p. 160). Continiia explicando que
&l considera mds verosimil que se trate en realidad de una ceremonia sagrada de guerreros en
henor a Minerva basada en los oréculos por Suertes. La respuesta de Panofka no se hace esperar
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“Comme ¢lle (Atenea) présidait en méme temps aux guerres légitimes, aux com-
bats livrés pour la défense de la cité, il était naturel de la consulter, a fa veille d’une
bataille, sur les chances de vie ou de mort qu’allait apporter la terrible journée.
[’idée fut certainement mise en pratique, car un certain nombre de vases peints
repreésentent des guerriers, un genou en terre, jetant des galets en forme de boules
aux pieds d’Athéna armée qui étende le bras droit ou le bras gauche, suivant que le

coup est favorable ou funeste”.’

Este motivo iconografico se interpreta como dos guerreros llevando a cabo una
préctica de adivinacion por suertes, un rito cleromantico®. Bouché-Leclerq explica
que la cleromancia es el origen del ordculo de Delfos, la practica adivinatoria por
excelencia en la Antigua Grecia, ya que ypnopds viene del verbo xpdw cuyo sig-
nificado fue “tallar” antes de convertirse en “profetizar”. La relacion entre la clero-
mancia y el primer significado de ypdw estd en las piezas que se emplean para leer
el futuro, que antes hay que tallarlas, y cuyo primer ejemplo literario aparece en la
Hiadd’: los guerreros aqueos hacen muescas en unos guijarros que luego meten en
un casco para ver a quién designan los dioses para combatir contra Héctor. Otro
¢jemplo que aprovecha Bouché-Leclerq para argumentar su teoria es sefialar la
accion profética de la Pitia, que se expresa con el verbo dvalpéw: tirar (los dados)'”.

Un texto de Pausanias y el hallazgo de varios tableros aparecidos en Asia
Menor'! sirvieron asimismo a los eruditos del s. XIX para explicar la existencia de
un método mas elaborado de cleromancia en la Antigiiedad: la astragalomancia. En
una cueva dedicada a Heracles, Pavsanias describe lo siguiente:

Aquel que pregunta al dios realiza una oracion en frente de la imagen, y des-
pucs del rezo toma cuatro dados y los lanza sobre una mesa. Por cada resultado

(T. PANGEKA, 1832, pp. 65-73); Panofka admite que ef componente religioso es evidente, pero no
cree que se {rate de representaciones de sacerdotes, sino de jugadores desenfrenados, luddpatas y
gente de mal vivir, que se reunjan en ef templo de Minerva Esciradia. Independientemente de si se
trataba de sacerdotes o fieles, ambas propuestas son conscientes de que tiene que existir un cont-
ponente refigioso de algin tipo. Finalmente, con motivo del descubrimicnto de varios vasos de
figuras rojas en Vulci con iconogralia similar a la que nos ocupa, RoULEz, 1867, pp. 140-159 dedi-
ca todo un apartado (pp. 140-150) al estudio del ordculo de Atenea Esciradia argumentande en
conira de que las imagenes de los vasos representen simplemente jupadores de dados.

A. Boucnge-LECLERY, 1879-1882, Vol. I, p. 405,
En DAR.-SAG. s.v. Divinatio: pp. 301-302 se propene la misma tesis que ta de Bouché-Leclerg.

El resultado hace entrar en cscena a uno de fos protagonistas de la liada v del presente articulo,
Hom., /L. 7.175 y ss., trad. de E. CrEsro GUemrs, BCG, 1991.

E.g. Hdt., IX 33; Aesch., 111 108; X., Mem. 1.3, 1; Plut., Mor. 560 D, 674 D.

"' A Boucsi-LecLerg, 1879, Vol. 1, p. 196; W. R. HALLIbAY, 1913, pp. 212-216.
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que dan los dados hay una respuesta expresamente escrita ¢n una tablilla’?,

Los hallazgos arqueoldgicos de Jas tablillas que dan respuesta al resultado de los
dados han sido varios™. Un tablero de Atalia, en Panfilia, contiene diez profecias en
trios de hexdmetros encabezados por el nombre de un dios con una clave nimerica des-
compuesta en cinco cifras parciales. El lanzamiento simultineo de cinco tabas remma
a una de estas profecias, considerada la respuesta divina a la pregunta formulada'.

Dentro de este bloque interpretatwo se incluyen los vasos griegos en los que, en
lugar de Atenea, aparece una palmera’”. Este motivo vegetal podria representar a
Apolo, dios de los ordculos por excelencia’ e,

Sin embargo, en ¢l siglo XIX no se relacionan estos modelos con aquellos en los
que no aparece nada mas que un tablero entre Ayax y Aquiles. Al estar disociados
el grupo que incluye una figura divina del grupo exento de ella, W. R. Halliday,
escritor de 1a obra sobre adivinacién griega de referencia en el mundo anglo-sajén
hasta nuestros dias, puso en tela de juicio la identidad de esta Atenea cleroméntica
y sugiri6 que el motivo iconografico podia representar sencillamente dos guerreros
divirtiéndose en su tiempo libre:

“Still more familiar is the vase type, which represents two warriors casting lots
in front of an image of Athena, or before a palm-tree. It is true that these designs
have given rise to a good deal of rash speculation. They afford no justification for
the wild suggestion that Athene Alea is a goddess of astragalomancy, and there is
no reason to suppose that the goddess of the vases is Skiradian Athena. Again, from
the presence of two warriors, especially when we remember the exigencies of
design, it cannot be confidently asserted that the scene is an appeal to divination to
declare the victor in an approaching duel. The figures may even represent mercly
warriors engaged in pastime.”!’

A partir de entonces se condena al olvido la lectura que hacen Bouché-Leclerq
y sus predecesores con respecto a los dos guerreros frente a un tablero, dejando libre

12
13

Paus., VI1 25.10,, trad. de M® C. HERRERO INGELMO, BCG, 1994.

F. Graf recoge los hallazgos epigraficos de este tipo de textos oraculares y propone una traduccion
de los que ¢l considera que son los mis significativos en F. GRAF, 2005, pp. 82-94. Ademds (ibid.
p. 57), anuncia la préxima publicacién de un corpus de todos log textos de este tipo que han ido
apareciendo a cargo de J. NOLLE.

A. BoucHB-LECLERQ, 1879, Vol. I, p. 196.
Ver supran. 7.

A. BoucHE-LECLERQ, 1882, Vol. I, p. 405, n. 1. Ademads, Apolo nace al pie de una palmera. Hymz.
Hom. Ap. 15.

W. R. HaLLipay, 1913, pp. 207-208.
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el camino para que 1a tesis que hoy estd cominmente aceptada se imponga.

Las teorias def siglo XX

El 27 de junio de 1928 Sir John Davidson Beazley lefa una conferencia sobre
cerdmica atica de figuras negras en la “Annual Lecture on Aspects of Art Henriette
Hertz Trust” en la Academia Britanica'®. Aquel dia propuso una lectura del 4nfora
de Exequias de los Museos Vaticanos'® que supuso la base de todo Io que se eseri-
biria a partir de aquel momento. Alli, después de describir la escena decorativa de
los vasos, explicod que el artista se habia inspirado en un poema que no se ha con-
servado en el que se narra una escena cotidiana de la guerra de Troya. Una noche
Ayax y Aquiles descansan juntos en el campamento aqueo después de una dura jor-
nada. Como la noche transcurre tranguila, los dos héroes, aburridos, deciden echar
una partida de un juego parecido al backgammon. Concentrados en la partida, no
escuchan la alarma de los guardias y los troyanos entran en tropel dentro del cam-
pamen‘zozo. Lo Unico que se sabe seguro de la escena es que los dos héroes son Ayax
y Aquiles ya que en la propia anfora aparece la inscripeion: aytieos/reoapa/ atar-
Tos/Tpta al lado de cada uno de los personajes representados.

A pesar de que Beazley es miembro de una tradicion historiografica a la que,
puesto que nace del coleccionismo, le resulta mas importante dar respuesta a la anti-
gitedad de una pieza y a los artistas que Ia han fabricado y pintado que indagar sobre
el mensaje iconografico™, su prestigio manifiesto ha acabado resultando un lastre
para la exégesis de la iconografia de la cerdmica atica. Su conocimiento absoluto de
los materiales ha provocado una suerte de temor reverencial que ha acabado trans-
formando sus afirmaciones en dogmas.

La prueba de ello es que las explicaciones posteriores se han limitado a buscar
clementos para reforzar la teoria del maestro oxoniense, Asi, los especialistas pos-
teriores se han conformado con reproducir los argumentos que esgrimia Beazley,
como por ejemplo asociar a la escena un verso de Jas Ranas de Aristofanes donde
Dionisio exclama: “Aquiles tird los dados y sact dos ases y un‘cuatro”zz, u otro de
la tragedia Ifigenia en Aulide™ de Euripides, en donde sc narra como las tropas

18
19
20

J. D. BEAZLEY, 1928.
La propucsta Beazleiana habia sido ya sugerida a grandes rasgos por Halliday. Vid supra.

Id. p. 18. C. ROBERT, 1892, 57 n. 36 (cit. en S. WoODFORD, 1982, p. 178, n. 44) narra algoe pareci-
do, afiadiendo que Atenca se aparece ante los dos guerrcros para alertartes del peligro.

H, Horemann, 1979, pp. 61-70.
AT, Ran. 1400, trad. de L. M. Macia ArariCio, Madrid, 1993,
Eur., 14, 185-205, trad. de C. GARpiA GuAL y L. A. pE CUENCA Y PRADO, BCG, 1979,

21
22
23
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aqueas s¢ entretienen con el juego de dados que les ha ensefiado Palamedes™. Sin
embargo, estos paralelos no resultan sélidos ya que en Ifigenia en Aulide 1a accion
se desarrolla antes de llegar al asedio de Ilion, durante la concentracion de tropas
aqueas, micntras que en la obra de Exequias Ayax y Aquiles se representan arma-
dos para enirar en combate. En cuanto a la cita que hace Dionisio en Ranas, no se
puede saber a qué se esta refiriendo, es un verso suelto en medio de una competi-
¢cién de recitales que se equipara a uno anterior de Esquilo, “la tinica divinidad que
no ama los regalos es la Muerte”™,

Bajo 1a sombra que proyecia Beazley, se tratan de cobijar nuevos elementos para
corroborar su tesis. Afortunadamente para los seguidores de esta “teoria de los gue-
rreros jugadores”, se encuentra una referencia literaria que alimenta la hipdtesis de
Beazley. Esta alude a un héroe que no esta atento a la batalla porque esté jugando a
los dados™®. Herddoto nos narra esta escena:

Justamente en aquel preciso instante los atenienses de la capital se habian
puesto a almorzar y algunos otros, tras el almuerzo, se hallaban jugando a los
dados o durmiendo. Las tropas de Pisistrato cayeron, entonces, sobre ellos y
los pusieron en fuga®’

Los vasos donde aparece la figura de Atenea también se consiguen incluir al
amparo del grupo de los “guerreros jugadores”. A pesar de que la aparicion de la
diosa podria haber sugerido una explicacion religiosa del motivo, se asume, sin
embargo, una interpretacion que refuerza la explicacién simbolica de Beazley: Bien
Atenea se aparece para llamarles al deber’®, bien se trata de una estatua de la diosa o
al Tado de la cual los guerreros se han puesto a jugar (sin tener en cuenta que los
artistas suelen representar las estatuas sobre pedestales para que no haya confusio-
nes) o, como protectora de Aquiles, esta plesente en la escena para asegurarse de
que su favorito gane también en el § juego™

Esto es lo que ha ocurrido en la tesis defendida por S. Woodford en relacion a la
escena que aparcce en la olpe de Oxford. Una vez mds se enira en el tema recurrente
de dos héroes jugando durante la guerra de Troya y se afiade un nuevo argumento
para validar la teoria. Ya no es necesario pensar que el tema pudo tener sus orige-

24 A. FurtwANGLER, F. HausEr y K. RElcHHOLD, 1932, vol. II1, 1. 66.

Ar., Ran., 1391

J. BoarpMaAN, 1978, p. 24.

Hdt., I 63, trad. de C. Scuraper, BCG, 1992 (1977).

1. BoARDMAN, 1978, p. 19; G. H. CHASE, 1946, p. 49; D. L. THOMPSON,1976, p. 31.
S. Woonrorn, 1982, p. 175,

Id. p. 179,

25
26
27
28
29
30
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nes en un poema épico perdido, sino que se construye en la concepcion que tiene el
artista de la guerra de Troya: el asedio resulta tan largo que los héroes acaban abu-
rriéndose y, para salir de la rutina bélica, se entretienen jugando a los dados o a las
damas. El artista ya no se basa en una posible tradicién mitica sino que iragina una
escena cotidiana. Una vez hecha la primera obra de arte, el tema resulta atractivo en
el mercado, se populariza y se repite hasta la saciedad”'. En un momento indeter-
minado, pero inspirado sin duda en Exequias, a un artista se le ocurre bien que como
Aquiles es €l que gana siempre v es el favorito de Atenea, seria mas completo
incluir a la diosa en forma de asistente divina del vencedor o que, como diosa de la
guerra que es, aparece para llamarles la atencion por faltar al deber. Esta nueva
composicion tiene éxito y vuelve a repetirse con diferentes variantes, una de las
cuales, como se ha dicho antes, incluye una palmera que sustituye a la diosa. La elu-
cubracion a partir de la palmera ha llevado a pensar, de manera poco consistente,
que la escena se sitGia en Aulide, donde Palamedes ensefia a los aqueos a jugar a los
dados™, porque alli hay palmeras.

La tinica voz que hace frente a esta teoria de los “guerreros jugadores” es la de
E. Vermeule™. Ella propone una nueva y refrescante interpretacién: la imagen de
los dos héroes frente a un juego de mesa representa un duelo alegoérico contra la
muerte. Desgraciadamente, su propuesta es ignorada.

En torno al tema central que se ha ido levantando sobre la tesis de Beazley, han
surgido otros temas de discusion ajenos a la polémica hipétesis de los “guerreros
jugadores”. Es ¢l caso del debate sobre el origen de Exequias y sus tendencias poli-
ticas. Se supone que Exequias nacié en Salamma de esta manera, se explica por qué
tiene a Ayax como personaje predllecto Por otro lado se le ve como miembro de
la oposicion contra Pisistrato, de manera que asi se puede encajar la referencia a
Herédoto v el hecho de que incluya a los Didscuros™ en algunas de sus obras. Si
bien puede resultar convincente el origen de Exequias, las especulaciones sobre su
tendencia politica no son homogéneas. H. A. Shapiro ve dificil esta explicacién por
varios motivos: Pisistrato habria censurado la obra de Exequias en Atenas; habria
habido otros artistas de la misma procedencia que Exequias que hubieran represen-
tado a Ayax; y, finalmente, hay que tener en cuenta que también en Atenas la figu-

31
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33
34

1d. 178-79.
1d. 180.
E. VERMEULE, 1979, pp. 80-82.

El nacimiento v el culto mas antiguo a Ayax Telamonio se sittian en Salamina: L. FARNELL, 1921,
pp. 305-310. Sobre fa procedencia de Exequias; . BOARDMAN, 1978; M. B. MOORE, 1980, pp. 417-
34; H. A. Suariro, 1981, pp. 173-75.

33 Como libertadores de [a tirania. J. BOARDMAN, 1978, p. 24.
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ra de Ayax esta vinculada a la clase po]itic336.

En otros casos, las investigaciones se han centrado en aspectos filoséfico-mate-
maticos. Por ejemplo, se ha tratado de explicar por qué Ayax exclama “tres” y
Aquiles “cuatro”, y no otros mameros. Segin J. M. Pailler, Exequias tiene una espe-
cie de obsesion con el namero siete (la suma de los dos resultados)} debido al éxito
que tiene la mistica de los nimeros en el mundo griego del s. VI a.C.>

Recuperar una tradicion olvidada.

El hecho de plantearse la identificacion de los personajes en las representacio-
nes que se estan analizando no altera el significado simbolico de la iconografia.
Puede ser correcto suponer gue si las primeras representaciones, las ejecutadas por
Exequias, ponen como protagonistas explicitos a Ayax v a Aquiles, las composi-
ciones posteriores también representen a los dos héroes de manera no explicita.

Hay que tener en cuenta que la carga ideoldgica que supone la representacion de
Ayax y Aquiles en este caso es muy fuerte. Los dos héroes son los guerreros mds
poderosos de entre los aqueos, los que Hlevan a cabo las hazafias bélicas mas memo-
rables. La decisién de Aquiles de combatir supone un cambio en el equilibrio de
poderes de los dos ejércitos: desde el momento en que coge las armas, los aqueos
recuperan el valor, mientras que los troyanos pierden a su lider més capaz, Héctor,
Ademas, Aquiles es casi invulnerable. Por su parte, Ayax es el segundo guetrero
més poderoso del bando aqueo. Es el anico capaz de enfrentarse a Héctor (a excep-
cion de Aquiles) sin morir en el intento, y su valor le lleva a no huir de la contien-
da hasta que no recupera el cadaver del Pelida cuando es abatido, o a proteger el
cuerpo de Patroclo hasta que es sacado de la contienda. Ademads, hay una tradicion™
que hace del Telamonio un héroe invulnerable como Aquiles. Son los dos tnicos
personajes aparentemente indestructibles y, sin embargo, se les humaniza al pre-
sentarles recurriendo a la adivinacion, tratando de paliar su temor a lo incierto.
Puede que la transformacion de dos héroes coneretos en dos guerreros indefinidos
en la femética iconografica presentada se deba a varios motivos como, por ejemplo,
a una pérdida de calidad artistica, a que la carga ideoldgica que lieva inherente la
inclusién de dos héroes troyanos como Ayax y Aquites ya no tenga contenido a par-

® La familia de los Philaidai, relacionados con Salamina y con la promocion del héroe de su ciudad
natat. H. A. Snariro, 1981, pp. 173-75.

T ML PAILLER, 1990, pp. 203-13: “Une fois encore, en tout cas, quatre et trois, quatre plus trois: il y a
bien siir un vainqueur, tmais I important n’est-it pas le total, avec sa valeur symbolique d’une harme-
nic que est & la fois celle des nombres, celle d’une image merveilleusement composée en demi-cercle,
celle d’une amitié que on sait — Exékias tout le premier — plus forte que la mort?” (p, 205)

CH. VoLeay, 1935, pp. 67-69.
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tir del siglo V a.C. 0 a que el tema haya pasado al imaginario colectivo de manera
que ya no sea necesario especificar quiénes son los guerreros. En cualquier caso,
tanto si se trata de héroes como si no, el recurso a la adivinacidn parece evidente.

La percepcion decimondnica sobre la iconografia de los dos guerreros tratando
de situar la escena en un contexio religioso y no simplemente jugando a los dados
resulta mas convincente que las interpretaciones posteriores, si bien habria que
matizar un poco esta lectura. Cuando en el siglo XIX se trataba de imaginar por qué
dos guerreros podian estar recurriendo a la cleromancia, la respuesia se limitaba a
la duda de si sc iba a lograr la victoria 0 no, y no se consideraba otra serie de posi-
bilidades que podian inducir al uso de la adivinacion por parte de dos guerreros
prestos para el combate. Por (timo, se intentaba constantemente situar el rito cle-
romantico en un espacio sagrado determinado, el templo de Atenea Esciradia.

Si se piensa en la utilizacion de la adivinacién como un refuerzo psicoldgico™ fren-
te a una adversidad que amenace la autodeterminacion de un individuo en un ambien-
{e de tanta incertidumbre como es el campo de batalla, intentar conocer el futuro inme-
diato puede servir como efecto placebo frente a la accidn que se debe realizar.

En la batalla, las incertidumbres no se reducen a tratar de saber si se va a alcanzar
la victoria 0 no. Esta duda es mas bien de tipo colectivo, es una incertidumbre que
afecta a todo ¢l ¢jéreito, mientras que existen otros temores de tipo individual que
pueden requerir un mecanismo de satisfaccion personal ajeno a su correlato grupal. A
parte de la inseguridad ante la victoria o la derrota, que responde a un estado de dnimo
colectivo, se pueden imaginar otras inquietudes personales: ¢l miedo a la muerte, el

temor a no ser enterrado y la duda sobre si s¢ va a alcanzar la gloria o no™.

Existen casos en los que ¢l recurso a la cleromancia estd vinculado de alguna
manera con la muerte y la guerra. El caso mas llamativo de todos es el de la expre-
sién dreppldpbn kiBos, “los dados estan tirados”, que se hizo popular al exclamarla
César antes de cruzar el paso del Rubicon y que ha pasado al refranero popular como
Alea iacta esi'. Fs sabido que César toma esta frase de un verso de Menandro quien,

39 . . . , . o .
*; Acaso ha habido algin rey o algim pucblo que no recurriers a las predicciones divinas? Y no solo

en tiempa de paz, sino muche mas, incluso, en tiempo de guerra, por el hecho de que el peligro y el

tiesgo que corria la supervivencia eran mayores” (Cic., De div. 1 43, A. Escorar, BCG, 1999).

40 J. P. VERNANT, 1982, pp. 45-76, presenta la muerte de los héroes en combate como la manera de
alcanzar la gloria y de no ser olvidados. Por encima de cualquier recompensa material, esta el
recaerdo que quedard de las hazafias. A pesar de que la mucrte violenta es la que glorifica al gue-
rrero, este estimulo psicologico para ser capaz de atrontar el peligro no cumple la funcidn de eli-
minar ¢l mieda. Dejar el cadaver expuesto a las alimafias hace perder todo su sentido a la “belle
meort”. E. VERMEULE, 1979, pp, 83-116, aporta la iconografia que dibuja la tesis de Vernart.

A Suet., ful. 32 y Appian., Bel Civ I 35.
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a su vez, atirma que es un proverbi042. Cabe pensar, por tanto, que debia ser una expre-
sién habitual. Ademas de Menandro y César, esta expresion aparece también, y siem-
pre exclamada como pretudio a una situacién de combate, en Cariton de Afrodisias,
que la pone en boca de un ferrible pirata que va a asaltar a un cortejo fimebre™.

Ademés de en esta expresion particular el azar de los dados y la muerte aparecen
en autores como Esquilo —‘el resultado lo decidira Ares con sus dados™; Euripides
—“Merece un premio digno de su hazafia quien se juega Ja vida a los dados de un
dios™; y, aunque se trata de referencias muy tardias para el marco cronologico que nos
ocupa, Horacio —“porque llega ya el momento fatal que me predijo una vieja Sabina
siendo yo nifio, después de haber dado vueltas a la urna profética: ‘Este no morira ni
por el mortal veneno ni por el hierro enemigo [.. 1% y Libanio —“En el primer caso
su protagonista, entre otras cosas, resultaba ser pariente de Juliano y jugd asi sus dados
porque tenia miedo, estaba escondido esperando ser capturado en cualquier momento
y escapaba de una muerte que veia venir™’

También hay un texto de Herédoto en el que se pone en relacion una catdbasis
con el juego de dados: “posteriormente —prosegufan los sacerdotes— este rey des-
cendio en vida a los infiernos, al lugar que los griegos creen que es el Hades; alli
jugé a los dados con Deméter, ganandole unas partidas y perdiendo otras, y regre-
s6 a la superficie con una toalla bordada en oro, regalo de la diosa” .

Si se tiene en cuenta esta relacion posible entre la muerte y la cleromancia, s¢
puede hacer una reinterpretacion de una descripcion de Pausanias en donde apare-
cen Ayax y Palamedes “jugando a los dados” segin el autor:

Si miras de nuevo hacia la parte de arriba de la pintura, a continuacion de
Acte6n estan Ayax de Salamina, Palamedes y Tersites jugando a los dados,
un invento de Palamedes. El otro Ayax estd mirdndolos mientras juegan. Bl
color de la picl de este Ayax es como la que tendria un naufrago con la sal
del mar todavia sobre la piel49.

Pausanias no enticnde la pintura que estd viendo ya que hay un personaje que no

4 Men., frag. 59 4 Seboypévov 1O mpdyy’, "Aveppldlu «ipos.

Cariton, Quéregs 1.7, 2.

Aesch., Sept. 415, trad. de B. PEREA MORALES, BCG, 1993 {1986}

Eur., Rhes. 183, trad. de C. Garcia Guar y L. A. DE CUEnCa ¥ PraDo, BCG, 1979
Hor, Sar. 19, 29-33, trad. de H. Sivestre, Catedra, 2000

Lib., orat. 24 13, trad. de A. GonNzALEZ GALvEZ, BCG, 2001,

Fidt,, 11 122, trad. de C. SCHRADER, BCG, 1977,

Paus.,, X 31. L.
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concuerda en la descripcion que hace. Se trata de Ayax Oileo, que Pausanias des-
cribe como espectador. Su presencia trasciende mds allé del hecho de ser un simple
espectador, ya que el Oileo murié ahogado tras una tormenta provocada por Atenea
como castigo pot haber violado a Casandra dentro de un templo dedicado a la
diosa®®. Ayax Oileo, como espiritu, puede tener el poder de la clarividencia y es
posible que en este caso esté dando la respuesta de los dados.

Por otro lado, y aunque se conozca un solo ejemplo, existe un 4nfora en
Orvieto™ en la que aparecen Atenea y Hermes atentos al resultado de los dados lan-
zados por los dos guerreros. El hecho de que Hermes aparezca como un elemento
mas de la construccion iconografica que se estd analizando tiene un doble signiti-
cado: en primer lugar se hace todavia ms sélida la hipétesis de que la escena repre-
senta una prictica cleroméntica, ya que es de sobra conocida la relacién de Hermes
con la adivinacion por suertes™. En segundo lugar, es posible asociar la escena con
la muerte a través de la funcion psicopompa del hijo de Zeus ya que en ocasiones
aparece en la cerdmica sujetando una balanza para pesar las almas de los guerreros
que se van a enfrentar en el combate™

Otra inquietud de tipo individual que puede inducir al uso de la adivinacion es
¢l temor a no recibir las exequias fimebres apropiadas. Con respecto al temor a no
ser enterrado, existen abundantes referencias a lo largo de toda la Antigiiedad™. EI
Mas Alld homérico elimina la memoria a las sombras que lo habitan, no la necesi-
tan ya que su recuerdo est a buen recaudo en la tierra de los vivos. Las honras de
los vivos hacia los muertos alimentan su recuerdo y permiten la tranquilidad de las
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51
52
53

Hom.,, Od. 4.499.
Orvieto, Faina 186, en BEazLEY, Par. 170. 2.
C. GROTTANELLL, 2000, pp. 135-196.

Lex. Icon. Myht. Class. (1981} s.v. “Hermes”, cols. 622-629. Cf. VERMEULE, 1979, pp. 76, 81 y
160 y ss. En la pagina 81, la autora asocia el motivo iconogrifico que nos ocupa con las escenas

del peso de las almas de los guerreros.

54 ; . 1 @ o A4
Para el caso de la escatologia homérica, D. Bouvier, 1999, p. 63 : “Morts, mais détenant encore

feurs faculiés intellectuelles de vivants, ils se trouvent dans cette situation paradoxale qui leur
interdit de rejoindre les autres défunts alors méme qu’ils ont cessé de vivre. Privés de tombe,
repousses par la foule des dmes sans mémeire, “oubli¢s” par des vivants qui tardent & leur accor-
der Teur tombe, iis crrent dans une zone intermédiaire.” El miedo a quedar inscpulto es comparti-
do por todos los pueblos de la oikoumene mediterrdnea; asi, para Mesopotamia: E, Cassiv, 1982,
pp. 355-72; Para Roma, J. PRIEUR, 1986, pp, 14-18, para la Peninsula Ibérica pre-romana, y con-
trariamente 4 la explicacion habitual: 8. ALrave, 2002, pp. 63-74. En Grecia y Asia Menor hay
casos ¢n los que se protege Ja fumba del difunto conira aquel que pretenda profanarfa (J. H. M.
STRUBBE, 1991, pp. 33-39).
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almas™. Sin embargo, si fos vivos no entierran a los difuntos como se merecen y los
dejan expuestos, sus almas no podran entrar en ¢l Mas Alla y mantendrén el recuer-
do de la vida que acaban de dejar. La imposibilidad de entrar en el Hades, de man-
tener el recucrdo a pesar de haber muerto, de no pertenecer al mundo de los muer-
tos ni al de los vivos es el temor que mas atenaza a un guerrero, tanto si se trata de
héroes homéricos como si no. Un ejemplo de ello es el didlogo que mantienen
Aquiles dormido y el espiritu de Héctor, no enterrado:

Estis durmiendo v ya te has olvidado de mi, Aquiles. En vida nunca te
descuidaste, pero si ahora que estoy muerto. Entiérrame cuanto antes, que
quiero cruzar las puertas de Hades. Lejos de si me retienen las almas, las
sombras de los difuntos, que no me permiten unirme a ellas al otro lado del
rio, v en vano vago por la mansion, de vastas puertas, de Hades. Dame tam-
bién la mano, lo pido por piedad. Pues ya no volveré a regresar del Hades
cuando me hagais participe del fuego. En vida ya no deliberaremos sobre nin-
on proyecto sentados Iejos de nuestros compafieros; pues me ha engullido la
parca abominable que me correspondi6 en el momento de nacer™®,

En el caso de los héroes este temor se acentia ya que lo que buscan es la fama,
la gloria a través de la victoria o de una muerte digna. Si quedan insepultos, signi-
fica que se han olvidado de ellos y que no han conseguido la gloria.

Otro argumento que daban los especialistas en el siglo XIX al defender su teoria era
la relacion entre las figuras de los guerreros frente a un tablero y el culto a Atenea
Esciradia. Parece ser que en Salamina existia un templo en honor a esta diosa que fre-
cuentaban prostitutas, jugadores y libertinos de todo tipo. Alli, los sacerdotes Hevarian
a cabo el culto a Atenea lanzando tabas como algin tipo de prictica ritual®’. Asi se han
interpretado, por ejemplo, unos restos escultdricos de la Acropohs en donde aparece
Atenea frente a dos jovenes medio desnudos arrodillados™. Se ha interpretado que
estos oficiantes eran oraculos especialistas en la técnica cleromanhca que empleaban
tablas que daban la respuesta segiin el resultado obtenido. De esta manera se explica-
ban también las tablas de astragalomancia con listas de respuestas segun el resultado
de los dados, que iban apareciendo por todo el suroeste de Anatolia™.

Esta explicacion tiene una seric de problemas de dificil solucion. En primer
lugar, no se sabe con certeza si realmente hubo o no un templo a Atenea Esciradia

3 D. BouviEr, 1999, pp. 62-65.
56

Hom., . XXIII 69-92, trad. de E. Crespo GUEMES, BCG, 1991,
> CH. PicarD, 1929, pp. 125 y ss.
* EnD.L. THOMPSON, 1976, pp. 36-37 se muestran posibles reconstrucciones.
9
Ver supran20y 21.
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en Salamina®®. En cuanto al grupo escultérico de la Acropolis, no se puede asegu-
rar que representen realmente a dos sacerdotes de Atenea Esciradia, ni siquiera a
dos jugadores de dados, puesto que los restos conservados son muy escasos’’. Con
respecto a las tablas astragalomanticas, la cronologia hace que sea muy dificil aso-
ciarlas directamente a un culto oficial existente en el siglo VI a.C. puesto que todas
ellas pertenecen al s. I d.C*. Si no existe ningan templo que demuestre que hubo
un culto oficial en el que unos sacerdotes emitian oraculos mediante practicas cle-
romanticas en el s. VI a.C., y las tablas con resultados para la tirada de astragalos
son de época tan tardia como el s, 11 d.C.%, no hay ningtin motivo para creer que
los guerreros sentados frente a un tablero que figuran en la ceramica de figuras
negras y figuras rojas sean sacerdotes especialistas de Atenea Esciradia.

Si la iconografia representa una escena homérica perdida de contenido religioso,
habria que plantearse qué estadio de la religion griega refleja, si la homérica, den-
tro del marco mitologico en la que se inserta, o la de los pintores de estas cerdmi-
cas y su clientela.

En el caso de que el modelo iconografico que estamos comentando representara
una escena de adivinacion cleromdntica descrita por un texto perdido de Homero,
seria logico pensar que dicha escena tendria caracteristicas comunes a otros tipos de
prediccion del futuro que se describen. En los textos homéricos hay pocos adivinos
“profesionales™, y cuando aparecen lo hacen sélo para responder dudas de interés
grupal“. Tampoco hay Pitia, ni oraculo de Delfos™, sino que cnalquiera tiene la
capacidad (tanto si acierta como si se equivoca) para leer los mensajes divinos que
Hegan a través del suefio o el vuelo de las aves. Por lo tanto no es necesario forzar
la lectura simbolica para encuadrarla en un espacio cultual tan definido como pre-
tenden Bouché-Leclerg y sus antecesores: un templo, un cuerpo sacerdotal y unos
fieles dedicados a la veneracion de una “Atenea de la cleromancia”.

Silo que las representaciones muestran es un tipo de practica vaticinadora pro-
pia del siglo VT, habria que establecer dos niveles diferenciados de consulta del porve-

80 El culto a Atenea si estd demostrado a partir del siglo V a.C. {V. KARAGECORGIS, 1998, pp. 105-
113), sin embargo, no hay hallazgos que se puedan relacionar con la astragalomancia.

ol CH. Picarp, 1929, p. 124. W. DEONNA, 1930, pp. 384-97 duda de gue las dos personas arroditla-
das en frente de Atenea formen parte de vn grupe compacto compuesto por dos hombres lanzan-
do dados y Atenea entre ellos, y cree mas bien que son dos personajes mas de una escena repre-
seniada en un fronton perdido.

6_2 F. Grar, 2005, p. 54.

B r LEBRUN, 1990, p. 188 remonta a época hitita la cleromancia y este tipo de inscripciones oraculares,

b BremmMER, 1996 ; M. Dt Saco Franco, 2000, pp. 35-36.

(i8] .

B. C. DIETRICH, 1990, 160-161. -
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nir. El primero de ellos supone un tipo de respuestas susceptibles de una exégesis pos-
terior al momento en ¢l que se ha recibido la contestacion divina. El desciframiento de
{a respuesta sometido a un lapso temporal indefinido permite que ésta pueda ser mani-
pulada por el iniérprete, que tendera a utilizarla como legitimacién sobrenatural del
acontecimiento al que la asocie. Se consigue asi un doble resultado: por un lado, la
infalibilidad oracular, y por el otro la satisfaccién del consultante, que recibe la justifi-
cacién de su empresa. En un segundo nivel esta la consulta cleromantica, empleada
ante la necesidad de respuestas inmediatas, aqui y ahora, en la que el consultante no
puede modificar la respuesta dada, que puede ser contraria a sus dcseos pero que al
mismo tiempo tiene otras ventajas, a saber, una versatilidad locativa™ (puesto que no
necesita trasladarse a un oraculo que puede estar distante), un ahorro econémico (la
menor complejidad de este tipo de adivinacion le exime de tener que cargar con los
gastos de unas ofrendas al templo, los gastos del viaje, etc.), y la comodidad psicolo-
gica de dejar someter la decision que se debe tomar al destino divino, liberandose de
la inseguridad que supone una decision propia, exenta de la infalibilidad sobrenatural.
En la cleromancia, para soliviantar el disgusto de la incompatibilidad de la respuesta
de los dioses con la que el consultante espera, se elabora un mito que sirve como vai-
vula de escape que permite tomar una decision contraria a la respuesta cleromantica sin
que se tambalee la estructura metatisica del consultante ya que, inctuso el desprecio de
la respuesta que ha recibido forma parte del entramado religioso que le rodea. Asi, exis-
te un mito en ¢l que la adivinacion por guijarros, cuya diosa tutelar es Atenea, liene
mejor fama que los ordculos délficos. Apolo, consternado por esta causa, se queja a su
padre, Zeus, que, para complacerle, introduce la posibilidad del error en las practicas
adivinatorias tuteladas por la diosa. Los mortales, defrandados ante la nueva situacion,
deciden confiar plenamente sdlo en el oraculo de Delfos, donde se les advierte con el
siguiente mensaje pitico: “muchos son los echadores de trias, pero pocos los adivi-
nos™’. Los guerreros que conforman el tema iconografico que he presentado pueden
imaginarse como soldados que no pueden comenzar una peregrinacion para consultar
un ordculo debido a que estan a punto de entrar en combate, pero que necesitan res-
puestas de un porvenir inmediato para salir seguros al campo de batalla.

66
67

1. Z. SmitH, 1995, pp. 21-26,

Zenob., Cent. V, 75 en Proverbios Griegos, trad. de R. M* MARING SANCHEZ-ELVIRA y F. GARCIA
RoMERO, BCG, 1999, La eficacia y compatibilidad de los dos sistermas de adivinacion hacen que
Cicerdn tenga que volver a advertir de la invalidez de las pricticas adivinatorias que se podrian
clasificar en el segundo nivel que he descrito. Estas pricticas de consultar ¢l futuro son propias de
vates que “se dedican a adivinar en busca de la ganancia” (De div. 1 58). No se trata mds que de
“cosas en las que interviene el azar y la casualidad, no el razonamiento y la defiberacion. Toda esta
prictica se inventé mediante engafios, en biisqueda de ganancia, al objeto de generar supersticién
y desorientacion.” (De div. 11 41).
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Conclusion

La vuelta a las interpretaciones decimonénicas sobre ¢l motivo iconografico de
Ayax y Aquiles “jugando a los dados” puede permitir el enriquecimiento def deba-
te frente a Ja explicacion que se ha generalizado y se ha consolidado a lo largo del
siglo XX. El hecho de que aparezcan dados o un tablero no tiene por qué significar
que se esté jugando, y mucho menos que exista un poema épico que relate un abu-
rtido turno de guardia compartido por el hijo de Telamon y el Pelida.

Las practicas cleromanticas son habituales en el Mediterrneo Antiguo68 y ¢l tipe
de consultas es muy amplio, por lo que es probable que si el tema de “los jugadores de
dados” se utiliza para decorar lekythoi y existen algunos textos que asocien el lanza-
miento de dados con la muerte, se puede pensar que la simbologia de los vasos no se
limita a presentar una consulta para conocer el resultado de la batalla como se preten-
de en el siglo XIX, sino que, ademds de esta posibilidad, se pueden imaginar otras
muchas mas que asocien un contexto bélico con la cleromancia como método para
paliar las inquietudes que, en este caso, produce la guerra. Ademas, y desmarcandonos
nuevamente de la interpretacion decimondnica, es posible disociar la cleromancia de
la actividad cultual en templos dirigidos por un aparato sacerdotal. Puesto que no exis-
te literatura que pueda confirmar ninguna de las teorias que se han planteado hasta la
fecha, una propuesta especulativa alternativa puede resultar atractiva para tratar de
imaginar por qué tiene tanto éxito el motivo de los dos guerreros frente a un tablero.
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