Rocio Garcia Jiménez

Capitulo 15. Raymond Chandler en Espaiia y
Argentina: El caso de Sangre espaiiola

Resumen: En 1974, la editorial Tiempo Contempordneo de Buenos Aires publicé una
serie relatos policfacos escritos por Raymond Chandler, entre los que se incluia el volu-
men Spanish Blood, Sangre espafiola en espaiiol, cuya traduccién corrié a cargo de Estela
Canto, Seis afios més tarde, la editorial barcelonesa Bruguera también se valié de la tra-
duccién de Canto para publicar Sangre espafiola, aunque dicha traduccién fue revisada
para adaptarla al espaiiol peninsular.

En el presente trabajo tiene dos objetivos. Por una parte, se tratard de responder ala
pregunta: ;son retraducciones las revisiones de traducciones? Por otra parte, se analizard
en qué ha consistido tal revisién y en qué ha consistido la transformacién de los rasgos
definitorios lingiiisticos de la variedad argentina a la espafiola.

Palabras clave: retraduccion, revision de traducciones, novela policiaca, Raymond
Chandler, variedad lingiiistica.

1. Introduccién

En los primeros afios de la década de los setenta del pasado siglo xx, la editorial
Tiempo Contemporaneo de Buenos Aires public, en su Serie Negra (dirigida
por Ricardo Piglia), una serie de catorce relatos policiacos escritos por Raymond
Chandler entre 1933 y 1958. En 1974 publicé el volumen Spanish Blood, Sangre
espafiola en espafiol, cuya traduccién corrid a cargo de Estela Canto. Seis afios
mds tarde, la editorial barcelonesa Bruguera, en su serie de novela policiaca, se
valié del orden que la editorial argentina habia seguido en la publicacién de los
relatos de Chandler para asi seguir difundiendo la obra del autor norteameri-
cano en Espaiia. Bruguera también usd la traduccién de Canto para publicar
el que seria su primer volumen: Sangre espafiola. Sin embargo, se trata de una
traduccién revisada, con el fin, entendemos, de adaptar la variedad argentina a
la peninsular. Cabe destacar que, mientras Bruguera si indica que la traduccién
pertenece a Estela Canto, no se deja constancia de quién ha realizado la revisién
de dicha traduccién.

En el presente trabajo perseguiremos dos objetivos. Por una parte, tratare-
mos de responder a la siguiente pregunta: ;son retraducciones las revisiones de
traducciones? De este modo, abordaremos el concepto de retraduccién y exa-
minaremos si este podria aplicarse a la revisién de traducciones, sobre todo,
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cuando la razén que la motiva, al parecer, estd relacionada con la legibilidad

0 lecturabilidad, pues, en este caso, se parte de la premisa de que los lectores

espaiioles leerfan a Chandler con mayor facilidad en su propia variedad, estq

es, la variedad peninsular. Por otra parte, analizaremos en qué ha consistido ta]
revisién (o retraduccion) y si, realmente, s han trasladado (y transformado) |
espaiiol peninsular los rasgos definitorios lingiisticos de la variedad argenting,
la cual ademds no parece estar muy marcada desde punto de vista dialecta| Y
parece haber tendido hacia una cierta neutralizacion.

2. ;Pueden ser retraducciones las revisiones de traducciones?
El caso de la revisién de la traduccién al espaiiol de sangre
espaiiola

Zaro (2007: 21) definia la retraduccién como “la traduccién total o parcial de yy
texto traducido previamente”, Posteriormente, Koskinen y Paloposki (2010: 294)
consideraron que una retraduccién era una segunda o posterior traduccién de
un inico texto origen en la misma lengua meta. Zaro (2007: 21) también era g
la opini6n de que el tema no habia sido tratado en profundidad por los estudiog
de traduccidn, pues, en 2007, pricticamente todo lo que se habia investigad,
sobre este fenémeno de traduccién tomaba como base el niimero monogrifico
que la revista Palimpsestes habfa dedicado al asunto en el afio 1990. Ademis, ¢|
concepto de retraduccién destacaba por ser bastante impreciso:

Por ejemplo, ;son retraducciones las traducciones indirectas o secundarias [...J? ;¥
las traducciones revisadas, un caso menor de retraduccién que podria implicar sélo
variaciones estilfsticas? ;Y las denominadas “adaptaciones” o traducciones interse-
midticas ala escena o la pantalla [...]J2 sy las pseudotraducciones o autotraducciones?
(Zaro, 2007: 21)

Sin embargo, el concepto de retraduccién ha seguido estudidndose en las ilti
mas décadas (Chaume, 2018: 10), aunque, de acuerdo con Zanotti (2015: 110)
tanto el poco interés investigador por el tema como la vaguedad conceptuald¢
la que hablaba Zaro sigan persistiendo. Recientemente, Bywood (2019: 815)ha
vuelto a sefialar que, a pesar de la supuesta sencillez de su definicién, en reali
dad, uno de los puntos clave sobre la retraduccién giraentornoala dificultad
por delimitar qué puede ser considerado una retraduccién y qué no.

De entre las imprecisiones que rodean a la retraduccién, observamos 4%
Zaro ya tenfa en cuenta que la revisién de traducciones podia ser considerads
como una posible ‘retraduccién menor”, en el caso de que, como el propio ot
sefiala, las variaciones que se encontraran entre un texto y el otro tuviera® ¥
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ver solo con razones de tipo estilfstico. No obstante, ;qué sucede cuando la revi-
sién de una traduccién va ms all4 de| mero plano estilistico y estd relacionada,
como ¢$ NUESLro caso, con cuestiones de variacién lingiiistica? ;Podria entonces
hablarse de una retraduccién en toda regla? ;Cudles son las motivaciones que
dan lugar a la revision de una traduccién? ;Son las mismas que dan lugar a una
retraduccion?

Estamos de acuerdo con Zaro (2007: 31) en que la retraduccién debe enten-
derse como algo “mds amplio”, puesto que “ensancharia” cuatro de los cinco
conceptos fundamentales establecidos por Chesterman (1997) para los estudios
de traduccion:

(1) el binomio TO/TM;

(2) laequivalencia;

@ la intraducibilidad;

(4) ¢l binomio traduccién literal/traduccién libre.

Ademds de estos conceptos, la mayoria de los cuales ya han sido superados,
otras de las nociones con las que se suele vincular a la retraduccién son las de
intertextualidad y, sobre todo, la de lecturabilidad o legibilidad, que, segiin Zaro
(2007: 24), esta relacionada tanto con la capacidad de comprensién del lector
como con la carga emocional que puede emanar un texto concreto, las cuales
suelen variar con el paso del tiempo. Como ya mencionamos brevemente en
la introduccién, esta nocién de lecturabilidad o legibilidad también se asocia a
la traduccién de variedades lingiiisticas y, ademds, suele ser esencial a la hora
de decidir si una traduccién debe ser revisada (o retraducida). Jiménez Carra
(2016), en su estudio sobre la adaptacién de la variedad lingiiistica en el subtitu-
lado intralingiifstico de la pelicula argentina El secreto de sus ojos, cita a varios
autores' que coinciden en que la legibilidad o necesidad de comprensibilidad
y claridad lectora son fundamentales a la hora de estandarizar o adaptar una
variedad lingiiistica.

En nuestro caso, consideramos que la traduccién de Estela Canto se revisé
Para ser retraducida del espariol de Argentina al espaiiol de Espaiia por cuestio-
nes, principalmente, de legibilidad o lecturabilidad para, supuestamente, facili-
tarlalectura de la obra a los lectores espasioles.

1 Laautora cita a Hendrickx, 2000; Remael, De Houwer y Vandekerckhove, 2008;

Caprara y Sisti (2011) en la modalidad de TAV y hace también referencia a las leyes
de traduccién de Toury (1995) a este respecto.
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Con respecto a los motivos que desembocan en la retraduccién de un texto
cabe sefialar que estos ya fueron expuestos por Venuti (2004: 25-30), entre o:s.
autores. De entre ellos, destacan, por una parte, el hecho de que la traduccig,,
anterior se haya quedado obsoleta, desfasada o haya “envejecido” (Bermy,
1990) y, por otra, que la retraduccién se entienda como una “creacién de 5_9.._
(Venuti, 2004: 29), puesto que el retraductor interpretaria el texto origen degg,
una nueva perspectiva, segin unos nuevos valores que hacen que la retradyc.
cién sea recibida en el sistema meta de otra manera, si se compara con | tra.
duccién primera. Ademds del envejecimiento de la traduccion primera ¢ de
la creacién de valor como motivos principales para una retraduccién, destacy
también otro, introducido por Bensimon (1990: iv) y secundado por Bermap,
del “retorno al original”. De acuerdo con estos dos autores, las retraduccioneg
permiten volver al exotismo y la visién extranjerizante que ofrece el texto origi-
nal, ya que las primeras traducciones, en palabras de Gambier (1994: 27), sien.
pre tienden a asimilarse con la cultura meta. Resulta destacable que sobre dog
de los tres conceptos en torno a las causas de la retraduccién (el envejecimient
y el retorno al original) también se sustenta la conocida “hipotesis de la retra-
duccién” de Paloposki y Koskinen (2004).

Estos tres motivos podrian aplicarse, a nuestro parecer, a la revisién de tra-
ducciones, puesto que una traduccién puede ser revisada porque haya enveje-
cido y sea necesario actualizarla, porque se quiera crear un nuevo valor (incluso
una simple variacién estilistica podria considerarse como tal) o porque se
quiera recuperar el aspecto extranjerizante. Por consiguiente, las revisiones de
traducciones podrian ser consideradas como retraducciones de pleno derecho.
Ahora bien, en nuestro caso concreto, solo se cumplen algunas de estas tres
motivaciones. No se puede hablar de envejecimiento porque la revision se pro-
dujo tan solo seis afios mds tarde de la publicacion de la primera traduccién. Sin
embargo, sf que se podria tener en consideracién que haya habido una “crea-
cién de valor”, puesto que, en este caso, el nuevo valor serfa aquel que aporta la
nueva variedad lingiiistica, la peninsular, Por tltimo, aunque no se haya bus-
cado explicitamente recurrir al elemento extranjerizante, sf es cierto que con la
revision y adaptacién a la variedad lingiifstica peninsular se ha podido producif
un alejamiento de la primera cultura meta, esta es, la argentina.

Una vez tenidas en cuenta estas breves consideraciones sobre retraducciény
dadas las similitudes conceptuales existentes entre la retraduccion y la revision
de traduccién, somos de la opinién de que la revisién de la traduccién de Sang™

espafiola (0 su adaptacién a la variedad espaiiola peninsular) puede constituif
en si misma una retraduccién.

b
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3, Sobre Raymond Chandler, el volumen de relatos sangre
espafiola’y las traducciones de Chandler al espaiiol

31, Raymond Chandler

E] escritor norteamericano Raymond Chandler nacié en Chicago en 1888.
Con la ayuda econdmica de un tio materno, se educé en el Dulwich College
de Gran Bretafia (se nacionalizé britdnico en 1907), aunque también estudié
en Franciay Alemania. Tras participar en la I Guerra Mundial como soldado
de los Gordon Highlanders de Canada, regres6 a EE. UU,, concretamente, a
California. Alli trabajé como empleado de banca, como periodista y como
ejecutivo de una empresa petrolifera, de la que fue despedido debido a sus
problemas con el alcoholismo. Después de este despido, en 1932 (época de la
Gran Depresion estadounidense), con 44 afios y casado con una mujer casi
veinte afios mayor que él que tampoco tenia ingresos, Chandler retoma, en
palabras de Silva (2012: 7), “una aficién juvenil”, la de escribir. Si bien durante
su juventud y como fruto de su elitista educacidn europea, habia cultivado
la poesia y el ensayo literario, en su madurez se dedicé a escribir historias
de detectives para las conocidas pulps, es decir, para las revistas impresas en
papel barato sobre ficcién criminal.

Chandler comenzé imitando, sobre todo, a Dashiell Hammett, que publi-
caba en la revista Black Mask, donde también acabaria apareciendo su primer
cuento. A partir de entonces, comenzaria la exitosa carrera literaria de Ray-
mond Chandler, quien acabaria siendo “una de las referencias candnicas del
género negro, de la novela contempordnea norteamericana y hasta cabe decir
que de la narrativa universal” (Silva, 2021: 7).

Entre 1933 y 1939, el escritor produjo 19 relatos en los que empezaria a defi-
nir su estilo, caracterizado por la denuncia social, la nitidez, el simbolismo, la
mordacidad y el cinismo narrativos, asi como por su alta capacidad para crear
ambientes y, sobre todo, personajes (es en estos relatos donde el gran detective
Marlowe comienza a perfilarse). Después de estos relatos, apareceria, en 1939,
la primera de sus ocho novelas, titulada The Big Sleep (publicada por Alfred
x.sovo. El suefo eterno en espaiiol, que alcanzarfa una gran popularidad gra-
Cias a su adaptacién al cine.

Chandler también trabajé como guionista, a partir de 1943, en Hollywood,
donde participd, entre otras, en las peliculas Double Indemnity (Paramount
Pictures, 1944), conocida como Perdicién en Espaia, de Billy Wilder, y Stran-
8ers on a Train (Warner Bros., 1951) o Extrafos en un tren en espaiol, de Alfred

g
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Hitchcock. Cabe destacar, como veremos en el § 3.3, que es en esta époc
cuando la literatura de Chandler empieza a traducirse a la lengua svs.s_“
y que es en Argentina donde comienza a darse este trasvase lingiifstico, De
acuerdo con Linder (2012: 77) “en este punto del trayecto literario de Raymopg
Chandler empiezan a aparecer traducciones en lengua espaiiola, primer, &
Argentina, después en Espafa”.

Siguiendo una vez mas a Silva (2012: 12), la trascendencia literaria y el estil,
tinico de Chandler no se habrian fraguado sin “el ejercicio previo” que supyg;,.
ron sus “brillantes relatos”, como, por ejemplo, sucede con los comprendidog &
el volumen de Sangre espariola aqui estudiados.

3.2. Sangre espaiiola

Como ya mencionamos anteriormente, la editorial argentina Tiempo Conter,.
pordneo, en su Serie Negra, dirigida por el conocido escritor argentino Ricarg,
Piglia, publicé en 1974 el volumen titulado Sangre espariola (Spanish Blood en
inglés), el cual recogfa, en 165 pdginas, tres relatos titulados Pasarse de iy
(Smart-Aleck Kill), El levante de la calle Noon (Pick-up on Noon Street) y Sangre
espariola (Spanish Blood), respectivamente.

De acuerdo con Alvarez Sotillo (2020), dicha editorial habia sido fundada
en el afio 1967 por los abogados Alberto Serebrisky y Natalio Wisniacki y habia
contado con el respaldo de Jorge Alvarez, una de las figuras mds destacadas del
panorama editorial argentino. La aparicién de la editorial respondia, en pala-
bras de Alvarez Sotillo (ibid.) “[...] a la emergencia de un nuevo movimiento
intelectual y la consolidacién de una red de editoriales ligadas a las sensibilida-
des culturales y politicas de una nueva izquierda”.

Dos personas fueron las encargadas de organizar el catilogo: Susana Pir
Lugones y Ricardo Piglia. Este tltimo, siguiendo una vez ms a Alvarez Sotillo
(ibid.), constituy6 para la editorial “la figura mds importante, por el sesgoque le
imprimid al catdlogo”. Su proyecto mds personal fue la direccién de la coleccién
ya mencionada, Serie Negra, puesto que, a través de la traduccion, introduciria
en Argentina la novela negra americana y sus autores mds representativos, entre
ellos, Raymond Chandler,

Seis afos mds tarde, en 1980, la editorial barcelonesa Bruguera comenzabd
con la publicacién de catorce cuentos de Raymond Chandler y, para ello, tal ¥
como afirma Juan Carlos Martini en la presentacién, seguia el orden y la 3g™"
pacién de cuentos ya propuestos por la editorial argentina. Los tres relatos (octr
pan 220 péginas) que recoge Bruguera en Sangre espartola se titularon Pasi™
de listo, Encuentro en la calle Noon y Sangre espaiola.
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El primero de los cuentos (Pasarse de vivo o Pasarse de listo) relata, por una
arte, 1a vida de Derek Walden, un director de peliculas porno que a su vez
Ma,no como traficante de bebidas durante la Ley Seca, y, por otra, la de John
Sutro, concejal entregado al trifico de drogas. En el segundo cuento (El levante
delacalle Noon o Encuentro en la calle Noon) narra la historia de John Vidaury,
un galdn de Hollywood que, para relanzar su carrera, maquina un plan junto
con un delincuente que regenta un garito en un barrio negro de Los Angeles.
por su lado, Pete Anglich, un policfa de paisano perteneciente a la brigada de
parcéticos, se convierte de manera inesperada en victima de la violencia. Por
gltimo, el tercer cuento, que da también titulo al volumen (Sangre espasiola),
presenta al politico Donegan Marr, quien es encontrado muerto en su despacho
dos meses antes de que se celebren las elecciones. Su amigo, el detective Sam
Delaguerra, es separado del caso.
En los tres relatos quedan patentes las preocupaciones de Chandler por
denunciar la sociedad estadounidense de la época, dominada y corrompida por
¢l dinero y la ambicién de poder y en la que imperan las injusticias sociales.

3.3, Las traducciones al espaiiol de Raymond Chandler

Daniel Linder es uno de los autores que mds ha estudiado, desde un punto de
vista histérico, editorial y traductoldgico, las traducciones que se han realizado
al espaiiol de la obra de Raymond Chandler. En sus publicaciones de 2011 y
2012, Linder repasa el recorrido editorial que siguieron las producciones de
Chandler en Espaia y destaca la gran importancia que tuvo el mercado edito-
rial argentino en este aspecto, ya que la mayoria de las obras que se traducian en
Argentina se trasladaban a Espaiia. A este respecto, resulta interesante sefialar
los numerosos casos de plagio traductor que Linder encuentra en este trasvase
argentino-espafol. En su estudio dedicado a las traducciones de los cldsicos de
Chandler publicados por la editorial barcelonesa Barral Editores (2011), el autor
destaca que los traductores que firmaban las traducciones peninsulares nor-
malmente “copiaban” el texto argentino palabra por palabra. Al parecer, esta
Prictica editorial era bastante comiin en la época (Linder, 2011):

Other references to cases of plagiarisms of Spanish translations of English language
source texts published in Spain were collected by Santoyo (1981). Plagiarisms are recor-
ded by such widely-known Spanish publishers as Ediciones Destino, Editorial Ramén
Sopena, and Editorial Juventud, and such highly-acclaimed writers as Rafael Abe-
lla and recent prize-winning translators such as Mauro Armiso (Santoyo, 1981: 61).
Though five of the six examples cited by Santoyo record a pattern of plagiarisms from
Argentina to Spain, there are examples of plagiarisms of texts first published in Spain
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which were plagiarized in Argentina (1981: 63); Merino also reports a case of ap
Argentinian plagiarism of a Spanish transaltion (1995: 10).

Estas traducciones “plagiadas” presentaban, no obstante, algunas variacioneg
El hecho de que se copiaran palabra por palabra y las inexactitudes’ que pre.
sentaba el TM1 argentino se trasladaran de manera idéntica al TM2 peninsuly,
demuestra que estas traducciones eran de carécter intralingiiistico y que p,
tenfan en cuenta el TO en inglés. Sin embargo, si que se percibian ciertas varia.
ciones, como ocurre con “the adaptation of typical features of the Argentiniay,
variety of Spanish” (Linder, 2011). La adaptacidn de la variedad argentina 5
la peninsular se hacia, de acuerdo con Linder, siguiendo la necesidad de que
los didlogos fueran comprensibles para el publico receptor, en este caso, el de
Espana.

El caso de Sangre espariola de Bruguera no es un caso de plagio, pues ¢|
nombre de la traductora argentina, Estela Canto, se ha mantenido en la edicig,
espaiiola. No obstante, la traduccién de Canto no ha permanecido intacta y b,
sido revisada o retraducida (aunque no se indique la autoria) con el objetivo
principal de adaptar la variedad argentina a la peninsular.

4. Andalisis de la traduccién al espaiiol argentino de sangre
espaiiola y su retraduccién o revisién al espafiol

peninsular

Una vez que hemos establecido que la revisién de la traduccién argentina de
Sangre espafiola podria ser considerada una retraduccién a la variedad peninsu-
lar, cabria preguntarse si la primera traduccion, de la que es responsable Estela
Canto, es realmente una traduccién extremadamente marcada por la variedad
dialectal argentina, algo que, como se ver4 a continuacién, no parece concordar
con la politica editorial establecida por Piglia para su Serie Negra, en la que,
seguin Falcén (2016 34), se recurria a la “variedad local para decir lo fordneo”.

Posteriormente, analizaremos en qué han consistido las modificaciones qu¢
presenta la versién retraducida o revisada al espafiol de Espaiia.

Dado que la traduccién de todo el volumen presenta caracteristicas v
formes, hemos decidido que los ejemplos que tomaremos para ilustrar nues-
tro andlisis van a proceder, casi en su totalidad, del primer capitulo del primef
relato (Smart-Aleck Kill / Pasarse de vivo / Pasarse de listo).

2 Deacuerdo con Linder (2011, 2012) estas inexactitudes se presentan en forma de
omisiones o acortamientos de ciertos segmentos, asi como de atenuaciones del €%
tenido considerado como amoral (sexo, violencia, etc.) o exageraciones del slang.

e
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4.1. La traduccién argentina de Estela Canto: juna traduccién
neutralizada?

Como ya se ha dicho, Estela Canto tradujo el volumen de Sangre espariola al
espaiiol. Canto nacié en Buenos Aires en 1916 y muri6 en la misma ciudad en
1994. Trabajé como escritora, periodista y traductora y es conocida por ser la
autora del libro Borges a contraluz (Espasa-Calpe, 1990) en el que, de acuerdo
con Lojo (1999: 907), ofrece una “polémica versién de la biografia borgeana y de
sus amores con el escritor”,

En los siguientes parrafos veremos c6mo la traduccién de Canto no destaca
por estar muy marcada dialectalmente, incluso se podria decir que se aprecia
cierta tendencia a la neutralizacién, algo bastante frecuente para las editoriales
argentinas de la época, pero no para Tiempo Contempordneo, ya que, segiin
afirma Falcén, citando a Willson, en el texto de Canto no se advierte el “nuevo
fenémeno traductor vinculado con la importacién del llamado «policial negro»
o novela negra en la década del setenta”, el cual consistia en “aclimatar rabiosa-
mente” (Willson, 2007: 24, cit. en Falcon, 2016: 25).

De acuerdo con Fontanella de Weinberg (2000: 7), los dos rasgos més carac-
teristicos del espafiol de Argentina son “la existencia del yeismo [....] y la presen-
cia de un voseo de determinadas caracteristicas, extendido a todos los grupos
sociales y a todos los estilos, desde los mis informales a los més formales”. Sin
embargo, en Sangre espaiola el voseo es totalmente inexistente y, en los nume-
rosos didlogos que se pueden encontrar a lo largo de los tres relatos, los perso-
Bnmom. 0 bien se tutean, o bien se tratan de usted, dependiendo de la cercania que
exista entre los interlocutores.

Veamos algunos ejemplos en los que se emplea el tii.

(TM1) Ob, eres ti. Adelante, Dalmas.
(Canto, 1974, p. 10)

(TM1) Este es el pesquisa de Walden, Noddy. Octpate de él y revisalo para sacarle el
arma.

(Canto, 1974, p. 12)

(TM1) Eres demasiado lento en el pago, Walden. jJodidamente lento! Hemos venido a

decirtelo. Seguimos hasta aqui a tu pesquisa. {No te parece precioso?
(Canto, 1974, p. 13)

Esta ausencia de voseo por parte de Canto resulta curiosa, pues contrasta fuer-
temente con la ya mencionada politica editorial que habia adoptado Tiempo
Contemporsneo en su afin de rebelarse contra lo extranjero. Una de las

Y
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intenciones de Piglia con su Serie Negra era (mediante la seleccién de aquellog
autores, como el propio Chandler, que revelaban una critica social a su pais -lo
EE. UU, en este caso-) promover en realidad “una lectura identificatoria en ¢|
disenso” (Falcén, 2016: 24), asi como un cierto ensalzamiento de lo naciona|
nivel literario. Citando de nuevo a Willson (2007: 24, cit. en Falcdn, 2016: 25),
“e efecto de anexion que genera el voseo y las elecciones léxicas rioplatenses e
una forma de situarse frente a lo forineo”.

A nivel léxico si que encontramos marcas concretas que denotan que ¢
espaiiol empleado es el de Buenos Aires. Siempre de acuerdo con Fontanella de
Weinberg (2000: 51-57), el léxico del espaiiol de Buenos Aires se caracteriza por
ser (1) de origen hispénico, (2) procedente de lenguas indigenas o africanag 0
(3) por contar con préstamos de otras lenguas europeas.

En lo referente al léxico de origen hispinico, Fontanella de iaagw
(2000: 51) sefala que “el hecho de que el léxico tenga un origen hispanico pg
implica que sea compartido con la peninsula ibérica, ya que en muchos caso
se trata de términos que son desusados en el espafiol peninsular”. Algunos g
los ejemplos exactos que ofrece la autora se pueden encontrar en nuestro texto,
como sucede con el uso del adjetivo lindo (en lugar de guapo, bonito o hermoso),
presentes en las péginas 13 (“Espera junto a la mesa, lindo”) y 17 (“Hiciste un
lindo trabajo...”), respectivamente; con el verbo rezongar (por responder, pro-
testar, etc.), como se ve en las pdginas 11 (“—;Qué mierda!— rezongé”) o I5
(“—iQué bueno!— rezongd”); asi como algunos sustantivos que, segun Fon-
tanella de Weinberg (2000: 52) son comunes en la zona, como sucede con el
sustantivo vereda, en lugar de acera (“apart6 el pequefio seddn de la vereda®) en
la pdgina 15; o bocina, que sustituye a claxon, tal y como puede encontrarse en
la pdgina 16 (“Las bocinas de los coches parados resonaron furiosas.”).

Por su parte, el léxico procedente de lenguas indigenas y africanas suele ser
poco destacable en el espaiiol bonaerense; no obstante, en nuestro texto hemos
encontrado, en la pagina 12, la palabra mucamo, derivado de mucama, qu¢
segiin la version breve del Diccionario Critico Etimoldgico Castellano e Hispd-
nico (DCECH) de Joan Coromines (1980), es una palabra que entra en el espa-
fiol en 1869 y significa “camarera”. Procede de Brasil y su origen €s incierto,
indigena o africano.

En tltima instancia, nos encontramos con el léxico procedente de otras Jen-
guas europeas, el cual, segiin Fontanella de Weinberg (2000: 53), se hace pate™™
sobre todo, a partir del siglo xx, debido a la difusién de los medios de SBM
nicacién, el acortamiento de las distancias y la globalizacién. Para la auto™ %
espaiiol bonaerense se ve marcado, en cuanto a préstamos, por la Emcnunwd_n
dos lenguas europeas concretas: el francés (cuya presencia se hizo muy %
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enels. XIX) y el italiano, En nuestro texto hemos encontrado las palabras rouge
en la pagina 21 (“Su boca parecia oscura de rouge”) o el verbo piantarse (una
espafiolizacion del verbo italiano piantare o piantarsi), en la pigina 92.

Todas estas marcas léxicas han sido modificadas en la edicién de Bruguera,
junto con otras que pueden considerarse americanismos en general, tal y como
se estudiard a continuacién. Sin embargo, el hecho de que no se hallen mani-
festaciones del espaiiol bonaerense 0 americano en el nivel morfosintictico y
que la tinica muestra de estas variedades se materialice a nivel léxico (y no sea
extremadamente abundante) nos hace cuestionarnos, en primer lugar, si el pri-
mer texto meta producido por Estela Canto tendié a una cierta neutralizacién
y. en segundo lugar y como consecuencia, si realmente era necesario retraducir
o revisar el texto, sobre todo, cuando la legibilidad o lecturabilidad no se veian
especialmente afectadas. Esta misma situacién se aprecia en las traducciones
argentinas de otras obras de Chandler, como demuestra Linder (2012: 78) en
su estudio sobre las traducciones al espafiol de la obra de Chandler titulada La
dama en el lago. En €], afirma que la traduccién argentina “contiene algunos
argentinismos, aunque no son ni numerosos ni muy pronunciados; de hecho,
excepto por palabras latinoamericanas comunes (por ejemplo, guiar el auto,
permiso de manejar) la traduccién utiliza un espaiol estindar”. De nuevo,
surge la cuestién de si es necesario o no hacer una retraduccion a la variedad
peninsular en casos como estos.

4.2. La traduccién argentina de Estela Canto: una traduccién
directa, literal y sin omisiones

Antes de centrarnos en qué ha consistido, exactamente, la adaptacién de la
variedad argentina a la peninsular, lo cual ha supuesto el motivo principal para
que la editorial Bruguera llevara a cabo la revisién o retraduccién de Sangre
ab.amo?. es importante comentar que la traduccién de Estela Canto se carac-
teriza, en lineas generales, por ser, siguiendo las normas preliminares de Toury
(1995), una traduccién directa del inglés. Se trata de una traduccién que no
Presenta apenas pérdidas de ningtin tipo, pues no predominan las omisiones, ni
las atenuaciones, algo bastante habitual en las primeras traducciones de novelas
Populares de la época (Linder, 2012: 78) y en la traduccién de la novela negraen
8eneral (Morillas, 2014). Tan solo se observa la neutralizacién de la manera de
hablar de algunos personajes, como sucede, por ejemplo, cuando habla Walden
en el primer relato:

(TO) Walden said in an unpleasant tone: “I'm handling this my own way and I'm not
8ettin’ into any jam. I'll make my own deal-when 1 can buy something that'll stay
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intenciones de Piglia con su Serie Negra era (mediante la seleccién de aquellos
autores, como el propio Chandler, que revelaban una critica social a su pajs -]y
EE. UU,, en este caso-) promover en realidad “una lectura identificatoria ep ¢|
disenso” (Falc6n, 2016: 24), asf como un cierto ensalzamiento de lo naciong|
nivel literario. Citando de nuevo a Willson (2007: 24, cit. en Falcén, 2016; 25),
“e] efecto de anexion que genera el voseo y las elecciones léxicas rioplatenses es
una forma de situarse frente alo fordneo”.

A nivel léxico si que encontramos marcas concretas que denotan que |
espaiiol empleado es el de Buenos Aires. Siempre de acuerdo con Fontanell ¢
Weinberg (2000; 51-57), el léxico del espaiiol de Buenos Aires se caracteriza por
ser (1) de origen hispénico, (2) procedente de lenguas indigenas o africanas o
(3) por contar con préstamos de otras lenguas europeas.

En lo referente al léxico de origen hispdnico, Fontanella de Sn:&zm
(2000: 51) sefiala que “el hecho de que el léxico tenga un origen hispanico ng
implica que sea compartido con la peninsula ibérica, ya que en muchos casos
se trata de términos que son desusados en el espafiol peninsular”, Algunos de
los ejemplos exactos que ofrece la autora se pueden encontrar en nuestro texto,
como sucede con el uso del adjetivo lindo (en lugar de guapo, bonito o hermoso),
presentes en las pdginas 13 (“Espera junto a la mesa, lindo”) y 17 (“Hiciste un
lindo trabajo...”), respectivamente; con el verbo rezongar (por responder, pro-
testar, etc.), como se ve en las paginas 11 (“—;Qué mierda!— rezongé”) o 15
(“—;Qué bueno!— rezong6”); asi como algunos sustantivos que, segiin Fon-
tanella de Weinberg (2000: 52) son comunes en la zona, como sucede con el
sustantivo vereda, en lugar de acera (“apart6 el pequefio seddn de la vereda”) en
la pgina 15; o bocina, que sustituye a claxon, tal y como puede encontrarse en
la pégina 16 (“Las bocinas de los coches parados resonaron furiosas.”).

Por su parte, el léxico procedente de lenguas indigenas y africanas suele ser
poco destacable en el espaiiol bonaerense; no obstante, en nuestro texto hemos
encontrado, en la pgina 12, la palabra mucamo, derivado de mucama, qué
seglin la version breve del Diccionario Critico Etimolégico Castellano e Hispd-
nico (DCECH) de Joan Coromines (1980), es una palabra que entra en el esp
fiol en 1869 y significa “camarera”, Procede de Brasil y su origen es incierto
indigena o africano.

En dltima instancia, nos encontramos con el léxico procedente de otras len-
guas europeas, el cual, seglin Fontanella de Weinberg (2000: 53), se hace patente
sobre todo, a partir del siglo xx, debido a la difusién de los medios de comu*
nicacién, el acortamiento de las distancias y la globalizacién. Para la autor G
espaiiol bonaerense se ve marcado, en cuanto a préstamos, por la influencia de
dos lenguas europeas concretas: el francés (cuya presencia se hizo muy potable
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en el s. X1x) y el italiano, En nuestro texto hemos encontrado las palabras rouge
en la pagina 21 (“Su boca parecia oscura de rouge”) o el verbo piantarse (una
espaiolizacién del verbo italiano piantare o piantarsi), en la pagina 92.

Todas estas marcas léxicas han sido modificadas en la edicién de Bruguera,
junto con otras que pueden considerarse americanismos en general, tal y como
se estudiard a continuaci6n. Sin embargo, el hecho de que no se hallen mani-
festaciones del espaiiol bonaerense o americano en el nivel morfosintactico y
que la inica muestra de estas variedades se materialice a nivel léxico (y no sea
extremadamente abundante) nos hace cuestionarnos, en primer lugar, si el pri-
mer texto meta producido por Estela Canto tendi6 a una cierta neutralizacién
y en segundo lugar y como consecuencia, si realmente era necesario retraducir
o revisar el texto, sobre todo, cuando la legibilidad o lecturabilidad no se veian
especialmente afectadas. Esta misma situacién se aprecia en las traducciones
argentinas de otras obras de Chandler, como demuestra Linder (2012: 78) en
su estudio sobre las traducciones al espaiiol de la obra de Chandler titulada La
dama en el lago. En €, afirma que la traduccién argentina “contiene algunos
argentinismos, aunque no son ni numerosos ni muy pronunciados; de hecho,
excepto por palabras latinoamericanas comunes (por ejemplo, guiar el auto,
permiso de manejar) la traduccién utiliza un espaiiol estindar”, De nuevo,
surge la cuestién de si es necesario o no hacer una retraduccién a la variedad
peninsular en casos como estos.

4.2, Latraduccién argentina de Estela Canto: una traduccién
directa, literal y sin omisiones

Antes de centrarnos en qué ha consistido, exactamente, la adaptacién de la
variedad argentina a la peninsular, lo cual ha supuesto el motivo principal para
que la editorial Bruguera llevara a cabo la revisién o retraduccién de Sangre
¢spaiola, es importante comentar que la traduccién de Estela Canto se carac-
teriza, en lineas generales, por ser, siguiendo las normas preliminares de Toury
(1995), una traduccién directa del inglés. Se trata de una traduccién que no
Presenta apenas pérdidas de ningiin tipo, pues no predominan las omisiones, ni
las atenuaciones, algo bastante habitual en las primeras traducciones de novelas
Populares de la época (Linder, 2012: 78) y en la traduccién de Ja novela negra en
general (Morillas, 2014). Tan solo se observa la neutralizacién de la manera de
hablar de algunos personajes, como sucede, por ejemplo, cuando habla Walden
en el primer relato:

(TO) Walden said in an unpleasant tone: “I'm handling this my own way and I'm not
gettin’ into any jam. I'll make my own deal-when I can buy something that'll stay
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bought . . . And all you have to do is make the Eclipse people think the situation’,
hem’ taken care of. That clear?”
(Chandler, 1964, p-11)

(TM1) Walden dijo en tono desagradable:

—Estoy manejando esto a mi manera y no estoy metido en ningin lio. He hecho up

acuerdo...cuando puedo comprar algo comprable, lo compro... Y lo tinico que debe

usted hacer es que la gente de Eclipse crea que controlamos la situacién. ;Estd claroy
(Canto, 1974, p. 10-11)

Por su parte, y como ya hemos dicho, la versién de la editorial Bruguera parec,
no haber recurrido al texto origen, ya que principalmente ha sufrido modific,.
ciones en lo que respecta a la variedad lingiiistica, algo que puede observarse g
el fragmento que acabamos de usar como ejemplo:

(TM1) Walden dijo en tono desagradable:

—Estoy manejando esto a mi manera y no estoy metido en ningn lfo. He hecho un

acuerdo...cuando puedo comprar algo comprable, lo compro... Y lo tinico que debe

usted hacer es que la gente de Eclipse crea que controlamos la situacién. ;Esta claro?
(Canto, 1974, p. 10-11)

(TM2) Walden dijo en tono desagradable:

—Estoy llevando el asunto a mi manera y no estoy metido en ningun lio. He hecho un

acuerdo...cuando puedo comprar algo comprable, lo compro... Y lo inico que debe

usted hacer es que la gente de Eclipse crea que controlamos la situacién. ;Estd claro?
(Canto, rev. 32, 1980, p. 13)

4.3. Adaptacién de la variedad argentina a la peninsular:
cambios en el léxico

Ya habiamos precisado en el § 4.1. que la adaptacién a la variedad peninsular
se habia realizado, principalmente, a nivel léxico. Asi, en lo que respectaba
argentinismos propiamente dichos, encontrabamos:

(1) Términos provenientes del léxico hispénico: como ocurria con el uso del
adjetivo lindo (en lugar de guapo, bonito o hermoso), presentes en las pigh
nas 13 (“Espera junto a la mesa, lindo”) y 17 (“Hiciste un lindo trabajo. »
respectivamente. En estas dos ocasiones, lindo ha sido sustituido por boni®?
(“Espera junto a la mesa, bonito” y “Has hecho un bonito trabajo...”) &

3 Véase que en este dltimo ejemplo s{ se percibe un cambio a nivel morfosinticti®
como es la transformacién del pretérito indefinido hiciste, tiempo pasado muy fre
cuente en las hablas hispanoamericanas, por el pretérito perfecto simple has hecho
mds habitual en espaiiol peninsular,
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las pdginas 16 y 21 de la versién peninsular, respectivamente. Lo mismo
ha sucedido con el verbo rezongar, como se ve en las piginas 11 (“—;Qué
mierdal— rezong6”) o 15 (“—;Est4 bueno!— rezongé”), el cual ha sido
sustituido por protestar (“—jQué mierda!— protest6”) en la pigina 13 y
por murmurar (“—;iEst4 bien!— murmuré”) en la pagina 18. Observe-
mos aquf también el cambio del adjetivo bueno con valor adverbial, algo
caracteristico del espafiol de América, por el adverbio bien, tal y como se
emplea en espafiol peninsular. Por tltimo, habiamos mencionado algunos
sustantivos tipicos de la zona como vereda (“apartd el pequeiio sedin de la
vereda”) en la pégina 15, en lugar de acera (“apartd el pequeiio seddn de
la acera”), en la pdgina 18; asi como bocina, que sustituye a claxon, segiin
podia verse en la pdgina 16 (“Las bocinas de los coches parados resonaron
furiosas.”). Sin embargo, en esta ocasién, no ha sido sustituido en espaiiol
peninsular, por lo que en la pigina 20 de la edicién peninsular puede leerse
la misma frase.

(2) Léxico procedente de lenguas indigenas y africanas: aqui solo habfamos
hallado, en la pdgina 12, la palabra mucamo (“—Mi mucamo japonés tiene
hoy el dia libre.”). En esta ocasién, mucamo ha sido sustituido por sirviente
(“—Mi sirviente japonés tiene hoy el dia libre.”) en la pégina 15 de la edi-
cién barcelonesa.

(3) Léxico procedente de otras lenguas europeas: este se traducia en prés-
tamos provenientes del francés y el italiano. En nuestro texto habfamos
encontrado (esta vez, mds alld del primer capitulo del primer relato) las
palabras rouge en la pdgina 21, marcada en cursiva (“Su boca parecia oscura
de rouge”), la cual se ha transformado en carmfn (“Su boca parecia oscura
de carmin”) en la pigina 28; asi como el verbo piantarse, que aparece en
la pigina 92 marcado entre comillas (“Es mejor ‘piantarse’, ;no?”), y el
cual ha sido cambiado por el verbo largarse en la pigina 123 (“Es mejor
largarse, ;no?”).

4.4. Adaptacién de la variedad hispanoamericanaala
Peninsular: cambios en el léxico

Ademds de las transformaciones léxicas que se habian producido desde la
variedad que podia identificarse como propiamente argentina hacia la penin-
sular, también nos hemos percatado de que en ¢l TM1 s¢ encuentran ameri-
Canismos que se han adaptado a la variedad peninsular. De nuevo, desde el
Punto léxico, a nivel de sustantivos y adjetivos, hemos encontrado las siguientes
transformaciones:

p -
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Canto (1974) Canto, rev. ;2 (1980) AT
celeste (p, 9) azul (p. 11) e
colorado (p. 9, 16) rojo (p. 11, 19) G
palito de dientes (p. 9) / palillo de dientes (p. 11)/
palillo de dientes (p. 16) palillo de dientes (p. 20)
una cantidad de [...] pelo (p. 9) una gran mata de [...] vua
puchos (p. 11) colillas (p. 13) P o
enojado (p. 11) rabioso (p. 14) e
buen mozo (p. 12) atractivo (p. 15) S
petizo (p. 12) pequeio (p. 15)
pesquisa (p. 12) sabueso (p. 15)
vivo (p. 13) listo (p. 16) i i
guita (p. 13) dinero (p. 16) ER S
entrepiso (p. 14) planta baja (p. 17)
estacionado (p. 14) aparcado (p. 18)
maleante (p. 15) delincuente (p. 18)
dientes parejos (p. 15) dientes regulares (p. 19)
cuadra (p. 15, 17) manzana (p. 19, 21)
linea de interseccién (p. 15) cruce (p. 19)
auto (p. 16) coche (p. 19)
oficial motociclista (p. 16) policia de tréfico (p. 20)
anteojos (p. 16) gafas (p, 20) rlizs)

Como se puede observar, en esta veintena de sustantivos y adjetivos, des
tacan los pertenecientes al campo semantico de los colores, como sucede con
colorado y celeste (rojo y azul); los que forman parte del campo semdntico dela
automovilistica y las cuestiones viales, como se aprecia en estacionado, auto,
cuadra, linea de interseccién y oficial motociclista (aparcado, coche, manzané
cruce y policia de trdfico), asf como los que estén relacionados con € mund?
que caracteriza a los personajes y situaciones del género negro, como $¢ re
maleantes, puchos, pesquisa, vivo o guita (delincuentes, colillas, sabueso bt
o dinero).

Con respecto a los verbos, hallamos los siguientes cambios:
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\nm_ﬂnmﬂwﬁc Canto, rev. ;2 (1980)

\ .

»noaomwn un palito de dientes (p.9) | meterse un palito de dientes (p. 11)
s

tocar el timbre (p. 9) Pulsar el timbre (p. 11)

[ Soces

Jargar el trabajo (p. 10) dejar el trabajo (p. 12)
| Jarg™ —

maniobrar (p. 10) controlar (p. 13)

manejar (p. 10) llevar un asunto (p. 13)

hacerse el vivo (p. 13) hacerse el listo (p. 16)

juntar diez mil (p. 13) reunir diez mil (p. 16)

tomar el Colt (p. 14) coger el Colt (p. 17)

rajar (p. 14) largarse (p. 17)

marchar (p. 14) caminar (p. 17)

enojarse (p. 15) enfadarse (p. 18)

mostrar los dientes (p. 16) ensefiar los dientes (p. 20)

Ademis de los cambios obvios y frecuentes, como sucede con tomar en lugar
de coger, manejar por llevar, enojarse por enfadarse o marchar por caminar,
destacan aquellos verbos, coloquiales en su mayorfa, que forman parte de lo
que podria denominarse el slang criminal y que son propios de la novela negra,
como ocurre con juntar dinero (reunir dinero), rajar por largarse, largar un
trabajo en vez de dejar un trabajo o la construccién verbal hacerse el vivo por
hacerse el listo (titulo, ademds, del relato).

4.5. Otras cuestiones no relacionadas con la variedad
lingiiistica

4.3.1. Aspectos ortotipogrdficos

En el plano ortotipografico, resulta interesante seialar las modificaciones que
Presenta la retraduccién de la editorial Bruguera. Asi, mientras que Canto
00 pone tilde a verbos monosilabos como de (“puede retirar cuando le de la
8ana...”, p. 11), la edicién publicada en Barcelona si lo hace ("puede retirar
cuando le dé la gana...”, p. 14).

En lo que respecta a la puntuacién, hemos de seiialar que en la traduccién
de Canto presenta divergencias en el uso de comas, el empleo de la conjuncién
Copulativa ¥ v la utilizacién de puntos, en comparacién con la traduccién al
¢spaiiol peninsular, como se puede ver en los siguientes ejemplos:

)y -
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(TM1) Dereck Walden se sentd en un sillén dorado y marrén junto la pared y tendig

las piernas sobre un taburete.
(Canto, 1974, p, 10)

(TM2) Dereck Walden se senté en un sillén dorado y marrén, junto la pared, y tendig

las piernas sobre un taburete.
(Canto, rev. 32, 1980, p. 1)

(TM1) Dalmas le dio la espalda, se dirigi6 hacia una de las puertas.
(Canto, 1974, p. 1)

(TM2) Dalmas le dio la espalda y se dirigi6 hacia una de las puertas.
(Canto, rev. 32, 1980, p. 12)

(TM1) Walden frunci6 ripidamente el cefio, dijo unas palabrotas.
(Canto, 1974,p.12)

(TM2) Walden fruncié ripidamente el cefio, y dijo unas palabrotas.
(Canto, rev. 32, 1980, p. 15)

(TM1) El hombre de pelo color arena, Noddy, puso un revélver corto contra el esté-
mago de Dalmas y su compafiero pated la puerta para cerrarla, después se dirigid...
(Canto, 1974,p.12)

(TM2) El hombre de pelo color arena, Noddy, puso un revélver corto contra el esté-
mago de Dalmas y su compaiiero pate6 la puerta para cerrarla. Después se dirigid...
(Canto, rev. 2, 1980,p.15)

Aunque en ninguno de los ejemplos existe un uso incorrecto, seguin las normas
de la RAE, de los signos de puntuacién o de la conjuncién copulativa j, si
podrfa inferir que en el caso de la versién peninsular existe una cierta inte
cionalidad estilistica que varfa con respecto a la de Canto. Por consiguienté:
podria afirmar que la retraduccién al espaiiol de Espaiia no solo se realizd P
cuestiones relacionadas con la adaptacién de variedades lingiifsticas, $in0 e_n
se aprecian también otras motivaciones, como la de posibles cambios estilist
cos a nivel ortotipogréfico.

4.5.2. Aspectos gramaticales

En el plano gramatical, la retraduccién de Bruguera difiere de la traduccion®®

Canto en la sustitucién de todos los pronombres de complemento direct? #

persona («le» por «lo»):
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(TM1) Dalmas lo mir6 un poco torvamente.
(Canto, 1974, p. 10)

(TM2) Dalmas le miré un poco torvamente.
(Canto, rev. ;2, 1980, p. 12)

(TM1) Dalmas la cerrd y lo sigui6 hasta una larga habitacién de techo alto, [...].
(Canto, 1974, p. 10)

(TM2) Dalmas la cerr6 y le sigui6 hasta una larga habitacién de techo alto, [...].
(Canto, rev. 32, 1980, p. 12)

(TM1) El hombre de pelo arena marchaba a su derecha, custodiindolo.
(Canto, 1974, p. 14)

(TM2) El hombre de pelo arena marchaba a su derecha, custodiindole.
(Canto, rev. 32, 1980, p. 17)

Ademds, también se observan cambios en el empleo de locuciones preposicio-
nales y adverbiales de tiempo y de lugar. No obstante, al igual que sucedia con
la puntuacién, estos cambios no parecen responder a aspectos vinculados con
la variedad lingiiistica, aunque si, de nuevo, a aspectos de caricter estilistico.

(TMI) Después de un momento, dijo:
(Canto, 1974, p. 10)

(TM2) Al cabo de un momento, dijo:
(Canto, rev. 32, 1980, p. 12)

(TM1) Nada més que una hora.
(Canto, 1974, p. 13)

(TM2) Sélo una hora.
(Canto, rev. 32, 1980, p. 16)

A-H—”a _w.“ﬁuu-no: por unos suelos alfombrados, bajo una arcada de lujosas vidrieras
0.

(Canto, 1974, p. 14)

(TM2) Avanzaron por unos suelos alfombrados, bajo una arcada de lujosas
Vidrieras @,

(Canto, rev. 32, 1980, p. 18)
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5. Conclusiones

Una vez expuestas y analizadas las caracteristicas que presentan y, sobre tody,
que motivan las retraducciones, podriamos argumentar que las revisiones de
traducciones si pueden considerarse como tales, en especial cuando esta
Jlevan a cabo por razones relacionadas con la lecturabilidad o la _ommga&w
cuando la adaptacién (o la traduccién intralingiifstica) a otras variedades lig,
giifsticas entran en juego.

Por lo tanto, la revisién (anénima) a la traduccién de la escritora argensjy,
Estela Canto que la editorial catalana Bruguera realiz6 en 1980 del volumey, de
Raymond Chandler, titulado Sangre espafiola (y que habia sido publicado porla
editorial bonaerense Tiempo Contemporaneo seis afios antes), podria conside.
rarse una retraduccion, puesto que la razén principal que motivé esta revisig,
fue la adaptacién al espaiiol peninsular de la variedad lingiiistica argentina,

Este fenémeno traductor, que en ocasiones ha dado lugar a casos de plagio,
se ha visto con frecuencia en las traducciones al espaiiol de la obra de Raymond
Chandler, pues el mercado editorial argentino fue el primero en traducir v
difundir) al famoso escritor estadounidense.

La traduccién primera de Estela Canto se caracteriza por ser una traduccién
literal, extranjerizante, en la que apenas se encuentran omisiones o atenuacio-
nes, algo que no es frecuente en las traducciones al espaiiol de Chandler yen
la traduccién de la novela negra en general. Ademis, el espaiiol empleado por
Canto no estd especialmente marcado por la variedad bonaerense o hispano-
americana, pues tan solo destacan divergencias a nivel léxico y estas no son
extremadamente abundantes. Esto contrasta, como ya se ha dicho, con la poli
tica editorial implantada por Piglia en su Serie Negra, en la que se rehuiadeh
neutralizacion de la variedad para asi rebelarse contra todo lo foraneo.

Aun asi, la revisién o retraduccién al espaiiol de Espaiia se llev a cabo con
la intencién de modificar esas cuestiones léxicas que podian restar naturali
dad, a ojos del lector peninsular, a los tan caracteristicos didlogos que impre§
naban los relatos de Raymond Chandler. No obstante, tras observar que ls
cuestiones léxicas relacionadas con el espafiol bonaerense, por una parté, ¥
espafiol americano, por otra, han sufrido sus pertinentes transformacion
hemos apreciado que el texto de la editorial Bruguera también presentaba ™
bios ortotipogrificos (relacionados con la puntuacién) o gramaticales que bien
podian atribuirse a razones meramente estilisticas. Esto nos hace _,%_ua%
la intencionalidad del/a revisor/a o retraductor/a y las motivaciones, més all

del plano de la variacién lingiiistica, que pudieran darse a la hora de modif®’
el texto de Estela Canto.
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