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Abreviaturas

Se resuelven a continuacion, las abreviaturas que se utilizan en este trabajo

A.C.C.: Archivo de la Catedral de Cérdoba.
A.C.C.M.: Archivo del Cabildo Catedralicio de Mélaga.
A.C.G.: Archivo Catedral de Granada

A.C.R.G.: Archivo de la Capilla Real de Granada.
A.D.B.: Archivo Diocesano de Burgos.

A.D.G.: Archivo Diocesano de Granada.

A.D.P.B.: Archivo Diputacion Provincial de Burgos.
A.D.M.: Archivo Diocesano de Malaga.
A.E.A.M.B.: Archivos Eclesiasticos Archidiocesis Mérida-Badajoz.
A.G.A.S.: Archivo General Arzobispado de Sevilla.
A.V.G.E.: Archivo Vicaria General de Estepa.
A.H.P.B.: Archivo Historico Provincial de Badajoz.
Act. Cap.: Actas Capitulares.

All°: Allegro.

ann' / annl.: anual.

B / Bad”: Badajoz.

C.: Compasillo.

Capp™®: Capellanias.

Cathl/ Cat': Catedral.

Cab® / Cavd® / Cav™: Cabildo.

C®: Calle.

Cf.: Confrontese.

Ciu®: Ciudad.

Conc®: Conciencia.

conocim': conocimiento.

Consignaz": Consignacion.

correspond™: correspondiente.

Cump™: Cumplido.

doc.: documento.

Dobl™*: Doblones.

D?*: Dona.

Dho.: Dicho.

Diz": Diciembre.

D. /D" Don.

Dosz’: docscientos.

Dr. / Dra.: Doctor / Doctora.

Escrp®: Escrita.

F*: Fébrica.

Fran®: Francisco.

fig.: figura.

fol(s).: folio(s).

Ibid.: misma y obra y distinta pagina.

Imo / Ilm°: Tlustrisimo.

Igl?/ Igly®: Iglesia

Llam®.: Llamamiento.



Abreviaturas

Liz*: Licencia.

M.: Mayor.

m.: menor

Mem': Memorial.
Marav® / mrds.: maravedies.
Mro.: Maestro.
Metrop™: Metropolitana.
n’: nimero.

Obpo.: Obispado.

op. cit.: obra citada.
Org™: Organo.

Org"™: Organista.

Ord®: Ordinario.

p.: pieza.

p": para.

pag. / pp.: pagina / paginas.
p": para.

Parroq': Parroquial.
Pers®: Persona.

p": por.

Presidt®: Presidente.
Pre'® / Pres': Presente.

q°/ q: que.

q"“": quienes.

r. /1’ reales.

R Real.

Sacram': Sacramentos.
s.f.: sin fechar.

s/f: sin foliar.

s/n: sin numerar.

S™ San.

Settez'**: Setecientos.
Seg®: Segundo.
Sem®: Semana.
Serv®: Servicio.
Sefi' / S'/ S°": Sefior
S™: Santa.

S'*: Santos.

S"*: Sefioria.

SS™: Santisimo.
Supp'*: Suplicante.
Testamen': Testamento.
thesor®: Tesorero.
th'*: Teniente.

tron®: trompas.

v.: vuelto.

V": Vecino.

v®: violines.

vol.: volumen.

Ynstrum™®: Instrumentos.
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Introduccion

| presente estudio se muestra como respuesta a las incognitas que se han

planteado a lo largo de la musicologia sobre la figura del musico

burgalés, que escoge Andalucia para plasmar su creatividad musical y su
manejo al frente del oOrgano como instrumento. Esteban Redondo: organista,
compositor, organero, es el resultado de horas de investigacion en los archivos con la
intencion de arrojar luz a aquellos capitulos de la vida y obra del polifacético musico,
poniendo en valor lo que entendemos merece ocupar el lugar que le corresponde dentro
de la historia de la musica durante los siglos XVIII y XIX.

La eleccion del tema surgio tras conversaciones con el antiguo director de este
trabajo, Adalberto Martinez Solaesa. Siguiendo sus consejos, encaminamos este estudio
sobre la figura de Esteban Redondo desde sus diferentes facetas y que dan titulo a este
trabajo: organista, compositor y organero. Para hilvanar la vida y obra de Esteban
Redondo, comenzamos el estudio en el archivo de Maélaga y posteriormente el de
Granada y poco a poco fuimos encontrando otros archivos que poseian obras y datos del
maestro Redondo, que han ido construyendo las paginas del presente trabajo.

Los objetivos se orientan al trazado de su biografia, asi como al conocimiento de
la obra musical de Esteban Redondo como compositor y de sus multiples facetas como
organero, copista, examinador y profesor. Las composiciones de Redondo son creadas
para servir al culto de la liturgia, con fines no esencialmente artisticos ni estéticos, pero
que pueden ser recogidas hoy desde esa perspectiva.

Para lograr estos objetivos hemos utilizado una metodologia eminentemente
practica, basada en la recoleccion de informacion de fuentes documentales primarias,
tales como Actas Capitulares, manuscritos de musica, informes, cartas, entre otras,
localizadas en los archivos consultados.

Con estas premisas el trabajo queda configurado en seis capitulos que atienden a
las etapas recorridas por Esteban Redondo desde su nacimiento hasta su muerte,
incorporando un capitulo dedicado especialmente a su produccion musical.

El capitulo primero nos sitia en el contexto social, economico, politico y
cultural desde la segunda mitad del siglo XVIII hasta los primeros afios del XIX en
Espafia, atendiendo ademés a las dos ciudades en las que estuvo desempefiando sus
funciones, Granada y Malaga. Una vision del entorno historico de la época que nos
acerca a las circunstancias vividas por el organista.

El segundo capitulo, atiende a los primeros datos biograficos que hemos
localizado, dando respuesta a su lugar y fecha de nacimiento. Para ello ha sido
fundamental la consulta de los libros sacramentales ubicados en los archivos diocesanos
de Burgos y Malaga. La familia, tan importante a lo largo de la trayectoria del artista,
tiene especial atencion en este capitulo. Un exhaustivo y riguroso estudio que recorre
las profesiones y posesiones de sus ascendientes modeldndonos una aproximacion a los
primeros afios de vida de Esteban Redondo. Informacién que se ha ido recopilando a
través del Catastro de Ensenada, localizado en el Archivo Historico Provincial de
Burgos. Aprovechando la ingente cantidad de datos desprendidos de los libros
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sacramentales, decidimos realizar un arbol genealdgico por la rama paterna y otro por la
materna, llegando en esta ltima a la generacion niimero doce, con casi cuatro siglos de
historia. Una labor minuciosa extraida de los archivos diocesanos de Burgos, Osma-
Soria, Granada y Malaga, asi como de los parroquiales de: Viniegra de Abajo (La
Rioja), Mansilla de la Sierra (La Rioja) Navarrete (Logrofio), Quintanarraya (Burgos),
Palacios de la Sierra (Burgos), Quintanar de la Sierra (Burgos), Palacios de la Sierra
(Burgos), Regumiel de la Sierra (Burgos), Duruelo de la Sierra (Soria), Covaleda
(Soria), Polan (Toledo), y Darlinghurst (Australia). Este capitulo es un recorrido que
nos descubre, entre otros asuntos, las dificultades econdmicas de una madre que opta
por la emigracion, para buscar un mejor futuro para el pequefio Redondo. Viaje que
cierra este punto, cambiando de rumbo hacia un nuevo destino, Badajoz.

Una de las incégnitas que ha rodeado la figura del organista, esta relacionada
con su periodo de formacion. El capitulo tercero se encarga de desvelarnos cuales
pudieron ser las vias que iniciaron a Redondo en la musica y sobre todo en el
aprendizaje del 6érgano y la composicion. La delicada situacion econémica que vivia en
su pueblo natal obligd a su madre a buscar un futuro mejor junto al organista de la
Catedral de Badajoz, Juan Abad Esteban, tio abuelo del protagonista de este estudio.
Badajoz, sera clave durante su etapa de docencia y sobre todo un lugar, en el que a pesar
de su marcha —afios mas tarde—, mantendra en la memoria. Como muestra, la obra que
hemos encontrado en los Archivos Eclesiasticos de la Archididcesis Mérida-Badajoz,
Aria con violines. Volando va la nave, compuesta por Redondo durante su siguiente
etapa (Granada) y enviada como presente al Cabildo pacense. Estos mismos archivos
fueron consultados para otras cuestiones como el Expediente de Limpieza de Sangre de
Juan Abad y las Actas Capitulares de la Catedral de Badajoz desde 1716 hasta 1775.
Hemos hallado otros documentos interesantes en el transcurso de este capitulo como el
testamento de Juan Abad en el Archivo Historico Provincial de Badajoz o la partida de
defuncion en la parroquia de San Andrés de esa misma ciudad.

“Organista de la Capilla Real de Granada desde 1765 hasta 1785”. Bajo este
epigrafe se desarrolla el cuarto capitulo que como su nombre indica comprende la etapa
granadina de Redondo al frente del que serd su primer puesto como organista.
Explicamos su acceso por oposicion, examinadores y resultados, asi como la situacion
de la Capilla de Musica en el periodo anterior a su llegada. Para su elaboracion ha sido
necesaria la consulta y vaciado de las Actas Capitulares de la Capilla desde 1764 hasta
1802, asi como todos los legajos relacionados con los pagos del Cabildo y de papeles
sueltos (cartas, cuadernos de oposicion, ...) que hacian referencia al organista Redondo.
Analizamos sus multiples funciones a lo largo de los 20 afios en la ciudad de la
Alhambra, que no se limitaban exclusivamente al desempefio del 6rgano, sino que se
complementaban con otros menesteres. Una etapa con intentos de cambio que
conocemos por su presencia en oposiciones a otras plazas, teniendo incluso, la
oportunidad de haber sido nombrado Maestro de Capilla de la Catedral de Baeza. Para
ello ha sido necesario ampliar la investigacion a esos lugares consultando las Actas
Capitulares de los archivos catedralicios de Malaga (1767-1769), Cordoba (1769-1772),
Granada (1771-1773) y Baeza (1770-1786). Sus excelentes relaciones con el Cabildo y
sus primeros problemas de salud tienen cabida en este capitulo que recoge ademas, su
paso de las 6rdenes menores, con las que lleg6 a Granada, a su estabilidad familiar
contrayendo matrimonio y formando una nueva familia. Sobre este asunto recurrimos al
archivo parroquial de El Sagrario de Granada, asi como al Archivo Diocesano de la
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misma ciudad donde localizamos una pieza clave para trazar y dar continuidad a su
biografia, el Expediente Matrimonial.

Esteban Redondo decide renunciar a Granada e iniciar una nueva etapa en
Malaga, periodo que recoge el quinto capitulo. Desde 1785 hasta su muerte en 1815, el
organista, organero y compositor es nombrado segundo organista de la Catedral
malaguefia donde no so6lo se dedicara al desempefio del 6rgano sino que también
desarrollard otras funciones. Analizamos la ampliacién de la familia, la entrada de un
hijo a servir en la Catedral y una serie de cartas localizadas en el Archivo del Cabildo
Catedralicio de Mélaga que ponen de manifiesto su dificil situacion econdmica. En este
mismo archivo consultamos, para la elaboracion de este capitulo, las Actas Capitulares
desde 1784 que se ampli6 por referencias a su esposa hasta 1835, asi como todos los
legajos que hacian alusion a los pagos relacionados con Redondo, sin olvidar papeles
sueltos ubicados en otros legajos como cartas o celebraciones de fiestas. Explicamos
como afectd la epidemia de la fiebre amarilla de 1803-1804 a la ciudad, a la Catedral y
la repercusion que tuvo en la labor del segundo organista. Para ello nos apoyamos en
dos documentos extraordinarios ubicados en la Catedral: Libro de compariia y Estado
eclesiastico y civil de la ciudad. Su actividad compositiva quedo recogida en una serie
de inventarios del siglo XVIII y XIX que tras su andlisis nos aclara las obras que se han
conservado y las que desafortunadamente no han llegado a nosotros. Unos inventarios
localizados en el Libro de fiestas de la Capilla de Musica y en el Libro de las
Constituciones ubicados en el archivo catedralicio. Hemos analizado, ademas su
situacion econdmica y el fatal desenlace antes de fallecer.

En el sexto y ultimo capitulo, analizamos la produccion musical conservada en
los distintos archivos, con la elaboracion de un catalogo acompafiado de la confeccion
de los incipits de toda su obra. Estas composiciones han sido consultadas en los
archivos catedralicios de Granada, Malaga, Badajoz, en el Monasterio de Santa Isabel
La Real de Granada y con respecto a las obras ubicadas en la Capilla Real de Granada
su consulta tuvo que ser realizada en las microfilmaciones ubicadas en el Centro de
Documentacion Musical de Andalucia situado en la ciudad granadina, debido a que no
se nos permitio el libre manejo de las fuentes primarias. En este capitulo, analizamos las
caracteristicas principales de su composicion con la transcripcion de 17 obras: De aquel
suefio profundo', Dulce pastor’, Volando va la nave’, Conciertos de érgano obligado
N°5,N°7yN°21, Sacris solmeniis’, In parasceve®, Minueto para piano’, Minuet para
piano®, Misa de Réquiem’, Pange lingua'®, Domine ne in furore tuo arguas me'', Salve

! Archivo Catedral de Granada, en adelante A.C.G., Signatura: 215/1.

* Archivo Diocesano de Malaga, en adelante A.D.M., Seccion Antequera. Legajo 264, pieza 12.
? Archivos Eclesiasticos Archididcesis Mérida-Badajoz, en adelante A.E.A.M.B., Caja J, p. 29.
* Archivo del Cabildo Catedralicio de Mélaga, en adelante A.C.C.M., Seccion Miisica. Signatura 153-15
o legajo 1333; 153-10 o legajo 1333 y 153-20 o legajo 1333.

> A.C.C.M.,, Seccién Musica. Signatura 152-4 o legajo 1332.

% Archivo Capilla Real de Granada, en adelante A.C.R.G., Signatura 28/13 o legajo 1076.

" Archivo Monasterio de Santa Isabel La Real, Archivo de Musica, IS. 79.

¥ Coleccion particular de Mélaga.

? A.C.C.M., Seccidén Musica. Signatura 151-10 o legajo 1331.

" A.C.C.M., Secciéon Musica. Signatura 152-16 o legajo 1332.

" A.C.R.G., Signatura 28/9 o legajo 1072.
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a dio', Tocata de clarines", Rosario a 5 y Como en otras Navidades". Estas
transcripciones van acompafiadas de una descripcion, notas criticas y el extracto de los
textos utilizados, en el caso de las obras vocales. La seleccion de estas composiciones se
ha realizado con la intencion de ofrecer una vision de conjunto de los distintos géneros
tratados por Redondo y que a la vez fueran representativas de los archivos donde se
conservan las obras.

Como cierre, dos apéndices que comprenden: los documentos transcritos en su
integridad, correspondientes a informes, cartas, letras de alguna composicion,
(apéndice Facsimilar) y el arbol genealdgico paterno y materno acompanado de todos
los datos extraidos para su confeccion de los distintos libros sacramentales presentados
en varias tablas (apéndice Familiar).

Los textos vienen acompafiados con ilustraciones de documentos que apoyan
visualmente los contenidos expresados a lo largo de los capitulos a excepcion de los
relacionados con los Archivos Eclesidsticos de la Archididcesis Mérida-Badajoz y la
Capilla Real de Granada, donde no se nos permitié la reproduccion fotografica.

El tratamiento que los music6logos han otorgado a la figura de Esteban Redondo
ha sido de forma tangencial, estudiando aquellas facetas que les han interesado para dar
continuidad a su linea investigadora. Por ello, es la primera vez que se trata a este
organista, compositor, organero y copista, en un estudio especifico. Desde el primer
acercamiento, y leyendo la bibliografia disponible, nos sorprendi6 la escasa atencion
que se le otorga, a pesar de su destacada participacion en la catedrales andaluzas, con
esmero y dedicacion. Entendemos que se trata de una figura muy interesante, que
merece un estudio en profundidad, abordando los muchos cabos sueltos, y preguntas sin
respuesta.

Los primeros trabajos que hacen referencia a la figura de Esteban Redondo,
corresponden a la etapa malaguefia y fueron editados en el aio 1970. Su autor, el padre
Andrés Llordén, dedicé algunas lineas al musico, en la publicacion sobre los maestros
organistas de la Catedral de Malaga desde 1585 a 1799, centrandose en el acceso a la
plaza como segundo organista'®.

El reconocido musicologo, Antonio Martin Moreno, trat6 la figura de Redondo
en su obra Historia de la Musica Espariola: Siglo XVIII, citando los conciertos para
organo ubicados en la Catedral malaguefia, compuestos tras la inauguracion de los dos
organos. Cita el paso del organista por la Capilla Real de Granada siendo un “prolifico
compositor”"’. Martin Moreno, extiende estos comentarios a la Historia de la Miisica
Andaluza'®, apoyandose ademas en los trabajos de otro investigador, German Tejerizo.

2 A.C.C.M., Secciéon Musica. Signatura 153-9 o legajo 1333.

" Coleccioén particular de Malaga.

'* A.C.C.M., Secciéon Musica. Signatura 152-1 o legajo 1332.

'3 A.C.R.G., Signatura 28/26 o legajo 1089.

' LLORDEN, Andrés (Agustino), “Notas historicas de los maestros organistas de la Catedral de Malaga
(1585-1799)”, Segunda parte, Anuario Musical, vol. XXIII, Barcelona, 1970.

" MARTIN MORENO, Antonio, Historia de la Misica Espariola: Siglo XVIII, Madrid, Alianza, 1985,
pp- 194-195 y 200.

18 Martin Moreno, A.: Historia de la Miisica Andaluza, Biblioteca de la Cultura Andaluza, Sevilla, 1985,
pp- 253 y 261.
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German Tejerizo Robles, realiza una escueta semblanza de Esteban Redondo
teniendo en cuenta los datos que se desprenden de las Actas Capitulares de la Capilla
Real de Granada'’. Esta pequefia informacion biografica es la tnica publicada sobre el
maestro. Tejerizo, describe ciertas referencias que son necesarias corregir, tal y como
realizamos en este trabajo, como por ejemplo, que era natural de Extremadura y que el
nombramiento como organista de la Capilla Real fue el 14 de junio de 1765. Tejerizo,
quien dedica atenciéon a Redondo en lo relacionado con los villancicos granadinos,
transcribe algunos de ellos como Pastores a las cabanias, Una alegre gitanilla y Hele,
hele hala y extrae las letras de los siguientes: Al portal de Belén marcho, Apalte la
gente branca, Navegando Dios hombre'y Soldadito que vienes desnudo. Estas obras son
las unicas publicadas del compositor, Esteban Redondo. Precisamente, la voz
“Redondo, Esteban” del Diccionario de la miisica espaiiola e hispanoamericana®,
recoge las aportaciones del investigador, Tejerizo Robles.

Los villancicos, también han sido atendidos con posterioridad, por la profesora
Pilar Ramos®' quien cita las obras de Redondo: Vamos con bulla, Como ya la pastorela
y Ah de los apriscos para desarrollar un trabajo sobre este género durante el siglo XVIII
en Espana.

Adalberto Martinez Solaesa, realizd un profundo estudio de los dos d6rganos de
la Catedral de Malaga, asi como un analisis pormenorizado de los organistas y
organeros, donde se encuentra Esteban Redondo. Martinez Solaesa, atiende a su figura
puntualizando los rasgos mas destacados del organista desde su llegada hasta su muerte,
anticipandonos que “D. Esteban Redondo tiene la suficiente entidad en cuanto
organista y compositor, como para merecer un estudio especifico”**.

Los trabajos mas recientes que atienden a la figura de Esteban Redondo
corresponden a la profesora Maria Jos¢ de la Torre, quien en sus diferentes
publicaciones™, centradas principalmente entre los afios 1806-1814, puntualiza sobre
algunos datos de la ultima etapa del organista. De este periodo, la autora recogid
algunos de los problemas econdémicos y de salud que sufri6 en sus ultimos dias, asi
como las composiciones conocidas a través de los distintos inventarios de los primeros
afios del siglo XIX. Otro estudio, pone de manifiesto el reconocimiento de Esteban

' TEJERIZO ROBLES, German, Villancicos barrocos en la Capilla Real de Granada, vol. 1y 2,
Sevilla, Ed. Andaluzas Unidas S.A., 1989.

* PEREZ CASTILLO, Belén (voz) “Redondo, Esteban” en CASARES RODICIO, Emilio (Dir.),
Diccionario de musica y musicos espaiioles e hispanoamericanos, vol. 9, Madrid, Sociedad General de
Autores y Editores, 2002, pag. 72.

>l RAMOS LOPEZ, Pilar, “Pastorelas and the pastoral tradition in 18th-century Spanish villancicos” en
KNIGNTON, Tess, TORRENTE, Alvaro, Devotional Music in the Iberian World, 1450-1800: The
Villancico and Related Genres, England, Ashgate Publishing Limited, 2007.

> MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Malaga. Organos y Miisica en su entorno. Mélaga,
Universidad de Malaga y Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 1996, pag. 306.

» DE LA TORRE MOLINA, Maria José, La miisica en Mdlaga durante la era napolednica (1808-1814),
vol. I y II (CD-ROM), Malaga, Servicio de Publicaciones. Universidad de Malaga, 2003. DE LA TORRE
MOLINA, Maria José, “Inventario de 1806-1814 y el repertorio de la Capilla de Musica de la Catedral de
Malaga en las funciones de principios del siglo XIX (I1y II)”, Boletin de Arte n® 30-31 y 32-33, 239-270 y
149-176. Malaga, Departamento de Historia del Arte y Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Malaga, 2009-2010 y 2011-2012.



Introduccion

Redondo como compositor “por parte de sus compariieros y la proyeccion artistica de
24
sus obras” .

La catalogacion de la obra de Esteban Redondo en Malaga estd recogida en el
exhaustivo trabajo de Antonio Martin Moreno como director de un grupo de
investigadores™. El catalogo de la produccion musical de la etapa granadina esta
elaborado por el jesuita, Lopez-Calo’®, catdlogo al que hemos realizado ciertas
puntualizaciones que desarrollamos en este estudio. En ambos casos no se refiere a
ninguna noticia sobre la composicion de musica profana o mas alld de los limites
geograficos de Granada y Malaga.

Con este trabajo pretendemos situar a Esteban Redondo en el lugar que merece
por su aportacion a la historia de la musica durante la segunda mitad del siglo XVIII y
principios del XIX. Las lineas que a continuacion se despliegan, muestran el esfuerzo,
dedicacion y empeio de un musico por cumplir con su vocacion de servicio, teniendo
siempre presente la responsabilidad con sus obligaciones familiares y profesionales.
Como vamos a ver, Redondo se asoma a la historia de la musica con el mismo respeto
con el que atendié su compromiso en su menester.

**DE LA TORRE MOLINA, Maria José, “La Catedral de Malaga como modelo de estudio de la musica
en el ambito catedralicio espafiol e hispanoamericano” en GARCIA-ABASOLO GONZALEZ, Antonio
(Coord.), La musica de las catedrales andaluzas y su proyeccion en América, Codrdoba, Universidad de
Cordoba, Obra Social y Cultural Cajasur, 2010, pp. 299-341.

* MARTIN MORENO, Antonio (Dir.), Catdlogo del Archivo de Miisica de la Catedral de Mélaga, vol. T
y II, Granada, Junta de Andalucia. Consejeria de Cultura, 2003, pp. 780-798.

** LOPEZ-CALO, José, Catdlogo del Archivo de Miisica de la Capilla Real de Granada, vol. 1. Catdlogo,
Granada, Junta de Andalucia. Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 1993, pp. 243-254.
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José Joaquin Sanchez Ordonez

Capitulo I
CONTEXTO SOCIO-AMBIENTAL EN LA SEGUNDA MITAD DEL
SIGLO XVIII HASTA LOS PRIMEROS ANOS DEL XIX EN
ESPANA

rodearon la figura del musico, Esteban Redondo (1745-1815), a lo largo

de su vida. Una vision del entorno historico de la época que nos acercara
y hard comprender las circunstancias, mas alla de las personales, con las que tuvo que
convivir.

Comenzamos este estudio con los aspectos sociales y culturales que

Redondo, naci6 en los ultimos afios del reinado de Felipe V (primer rey de la
casa de Borbon en Espafia) quien consiguid fortalecer y regular las actividades
econdmicas con el comercio de ultramar arrebatandoselo a los ingleses y franceses. La
vida de Redondo contd con el reinado de Fernando VI, Carlos III, Carlos IV, Fernando
VII, José I y nuevamente “el Deseado” Fernando VII, tras la expulsion del denominado
“rey intruso” José I Bonaparte.

Fernando VI ocup6 el trono desde 1746 hasta 1759 siendo considerado un rey
inteligente y culto. Durante su reinado algunos de los proyectos mas importantes fueron
llevados a cabo por el marqués de la Ensenada, entre ellos el valiosisimo catastro que
tan interesantes referencias nos desvela a los investigadores y que ha sido un puntal de
apoyo para desvelar algunos datos sobre los comienzos de la vida del organista en
cuestion. A la muerte de Fernando VI sube al trono, “el Mejor Alcalde de Madrid”, su
hermanastro Carlos III que tom6 el mando desde 1759 hasta su muerte en 1788 siendo
uno de los periodos en los que Espafia consiguié mayores mejoras con la creacion de
hospitales publicos, red de alcantarillado y servicios de alumbrado, entre otras. La
continuidad del reinado corri6 a cargo de su hijo Carlos IV que estuvo en el poder desde
1788 a 1808, desencadenando una crisis interna entre los siglos XVIII y XIX, siendo la
mas importante la que desencadend en la Guerra de la Independencia y la Revolucion
Francesa”’. Precisamente mientras que se estaba viviendo esa guerra en Espaiia llega el
siguiente regente, Jos¢ 1 Bonaparte en 1808 siendo expulsado en diciembre de 1813
para nuevamente volver Fernando VII quien ha dejado el “undanime juicio negativo de
los historiadores de ayer y de hoy [...] Sin duda ha sido el monarca que peor trato ha
recibido por parte de la historiografia en toda la historia de Espaiia”®®. El rey
“Deseado”, como asi se conocio, finalizo su reinado tras su fallecimiento en 1833.

El periodo comprendido entre la primera mitad del siglo XVIII y la primera del
XIX se caracteriz6 por el duro y lento proceso de la transicion del Antiguo Régimen al
constitucional. Todo proceso de cambio lleva consigo una serie de consecuencias, en
esta ocasion, estuvo acompafiado de revueltas internas e incluso conflictos bélicos con
el exterior que provocaron paulatinamente el empobrecimiento econdmico del pais.

*7Cf. CARCIA CARCEL, Ricardo (Coord.), Historia de Espaiia del siglo XVIII: La Espaiia de los
Borbones, Madrid, Catedra, 2002 y CROCE, Benedetto, Historia de Europa en el siglo XIX, Barcelona,
Ariel, 1996.

* SANCHEZ MANTERO, Rafael, Fernando VII, Madrid, Arlanza, 2001, pp. 11-18.



Capitulo I. Contexto socio-ambiental en la segunda mitad
del siglo XVIII hasta los primeros arios del XIX en Esparia

El Nuevo Régimen lleva consigo el paso de una sociedad estamental a una
clasista, pero durante el siglo XVIII ese cambio tardé en llegar manteniéndose una
jerarquia enmarcada en la nobleza, clero y pueblo llano. Poco a poco, durante finales del
XVIII y principios del XIX, ird emergiendo la nueva organizacion social que tendra
como termometro la riqueza, siendo la que sitie al ciudadano en una peor o mejor clase.
La nobleza y la Iglesia mantenian su autoridad a través de los mayorazgos y con la
posesion de grandes terrenos.

La mayor parte de la poblacion se dedicaba a las actividades agricolas y estaba
estructurada dependiendo de la ocupacion de las tierras en: propietarios, arrendatarios y
jornaleros, siendo estos ultimos los que constituian la gran mayoria. Las tierras se
encontraban, principalmente, en manos de la nobleza y del clero teniendo en cuenta el
predominio del minifundio en el norte peninsular y el latifundio en zonas como
Andalucia. La explotacion de las tierras se realizaba de manera artesanal y con los
aperos propios de la época a pesar de que ya existian mejoras tecnoldgicas que
aceleraban el proceso de trabajo provocando mejores resultados. En definitiva, una
poblacidon campesina que se convertia en el estrato fundamental de la sociedad, aunque
también existian en los pueblos oficios de primera necesidad.

En términos de ganaderia, la Mesta o asociacion de ganaderos dedicados a las
ovejas generaba descontento entre los agricultores debido a que estaban acogidos a esa
institucion secular que les permitia el paso y pasto sobre la mayoria de los cultivos,
arrasando con la cosecha®’. La trashumancia precisamente encontraba con estas
condiciones sus mejores aliados permitiendo trasladar al ganado de un lugar a otro para
pastar, dependiendo de las condiciones meteoroldgicas del momento.

El comercio era deficiente en el interior, debido a la malas comunicaciones que
ocasionaban que el precio del transporte de mercancias entre las distintas ciudades
espanolas fuera muy elevado. Sin embargo, el comercio exterior mostraba mayores
indices de evolucion y desarrollo, pero nunca llegando al pais que generaba mayor
competencia, Gran Bretafia™.

No se puede hablar de una mejor situacioén en la industria, siendo merecedoras
de mencion las textiles catalanas que ofrecian precios competitivos. En realidad las
fabricas tuvieron que cerrar debido a la baja calidad de los productos y a los altos
precios de coste. A esta industria habria que sumar las que se dedicaban a la produccién
de armamento militar.

En lo referente a la cultura, precisamente habria que hablar de todo lo contrario,
de la incultura de la poblacidon que se encontraba inmersa en las creencias supersticiosas
que impedian el desarrollo y la evolucion. Con esta premisa, los I[lustrados comenzaron
una labor de culturizaciéon mediante la publicacién de obras de cardcter informativo
relacionadas con temas culturales y agricolas®'.

** ANES, Gonzalo, El Antiguo Régimen: Los Borbones, Madrid, Alianza Editorial, 1981, pag. 110.

** MERCADER RIBA, Joan y DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio, Los Borbones. El siglo XVIII en Espariia
y América. Vol. IV en VICENS VIVES, Jaime, Historia de Espaiia y América social y economica,
Barcelona, Vicens Vives, 1979, pag. 134.

' SARRAILH, Jean, La Espaiia Ilustrada de la segunda mitad del siglo XVIII, Madrid, Fondo de
Cultura Econdémica, 1979, pag. 174.



José Joaquin Sanchez Ordonez

En el Antiguo Régimen, el arte contenia una misiéon moral persiguiendo un fin
instructivo. Por ejemplo, el teatro servia como lugar de ensefianza y formacion
comunicando los mensajes ideoldgicos propios de la época. Este comportamiento
limitaba las posibilidades artisticas que unido al empobrecimiento del clero intervino en
la crisis artistica. Hay que tener en cuenta que el principal cliente de los artistas, sobre

roe - .32
todo de los musicos, era la Iglesia™.

En lo musical, Espafia recibe la predominante influencia italiana que poco a
poco iba avanzando a todo el resto de Europa. La musica profana se centraba, por una
parte, en la musica de cdmara que mantenia su esencia barroca incluyendo todo tipo de
composicion que no fuese teatral o religiosa™, y por otra, la musica teatral que reunia
una tematica muy variada basada en comedias, dramas, ... Precisamente, la comedia
con canto e instrumentacion, es la que tuvo un mayor auge consiguiendo ser la unica
que le plant6 cara a la dpera italiana. Llegd a convertirse, en ocasiones, en verdaderas
zarzuelas, alcanzando esta ultima su desarrollo durante el siglo XIX. La zarzuela sera el
verdadero ejemplo de musica espafiola y en la que los musicos desarrollan su propio
camino sin tener que “imitar” los recorridos por otros®*.

La musica religiosa en Espafa encuentra, durante el siglo XVIII en la Catedral,
el lugar de difusion mas importante, tan solo la Corte podria igualar en medios la
numerosa plantilla musical con la que contaban®. Cuando el musico se queria formar,
las catedrales se convertian, casi en el tnico lugar donde lo podian hacer, de ahi también
esa proliferacion de artistas. Habria que esperar que avanzase el siglo XIX para
encontrar los primeros conservatorios de musica. La piramide jerarquica dentro de la
Capilla de Musica, tenia en la cuspide al Maestro de Capilla a quien seguia el primer y
segundo organista. Por los casos que hemos estudiado, el Maestro se encargaba de
formar en composicion, mientras que los organistas, en la técnica para tocar el
instrumento, aunque como veremos a lo largo de este estudio, esos papeles se
modificaran.

Los compositores de musica religiosa se esmeraban en obras de culto como
Salmos, Misas, Himnos, Motetes, Oficio de difuntos, ..., con letra en latin y con un
tratamiento polifonico. El texto en castellano se reservaba para otro tipo de obras como
los Gozos, Rosarios, pero el que sin lugar a dudas se convierte en el gran protagonista
es el Villancico, siendo muy bien acogido por los feligreses. Este género se dejara
también influir por lo italianizante y experimentando el aumento del nimero de
instrumentos.

Esteban Redondo, organista, compositor y organero, comenzd su trayectoria
profesional en la Granada de mediados del siglo XVIII, una ciudad que conservaba
parte de su esplendor del pasado nazarita, situdndose entre las primeras de Espafia.
Como baluarte, el recinto de la Alhambra y su apéndice del Generalife, que por aquellos
afios no dependia de las autoridades municipales.

> ARTOLA, Miguel, La burguesia revolucionaria (1808-1874), Madrid, Alianza Editorial, 1981, pag.
355.

33 PAULY, Reinhard G., La musica en el periodo cldsico, Buenos Aires, Victor Leru, 1974, pag. 181.

** GOMEZ AMAT, Carlos, Historia de la miisica espaiiola. Siglo XIX, Madrid, Alianza Musica, 1984,
pag. 17.

*> MARTIN MORENO, Antonio, El padre Feijoo y las ideologias musicales del XVIII en Espaia,
Ourense, Instituto de Estudios Orensanos “Padre Feijoo”, 1976, pag.25.
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La sociedad granadina, no distaba de la situacion que por esos afios confluian en
el resto del panorama nacional, una estructura estamental con los altos poderes sobre la
nobleza y el clero. Por debajo, la masa de artesanos, campesinos y un gran nimero de
personas con necesidades basicas, pobres de solemnidad. Precisamente gracias a esos
artesanos se sostiene uno de los puntales de la industria de este periodo junto a la
pervivencia del sistema gremial. Una industria que se asentaba, sobre todo, en la
confeccion de derivados de la agricultura y produccion de bienes de consumo™.

En lineas generales, el nivel cultural de Granada era bajo aunque contara con
infraestructuras que la reconocieran como una ciudad culta. Por ejemplo, la ciudad
contaba con su universidad y sus colegios, tal y como apunta Sanz Pelayo®’. A pesar de
estos centros de ensefanzas el desarrollo cultural de la ciudad no tuvo su reflejo,
detectandose un alto indice de analfabetismo en gran parte de la ciudadania. La
poblacion en Granada aumenta considerablemente en unas cinco mil personas entre
1747 y 1787, registrandose un total de cincuenta y siete mil habitantes™.

La Granada musical del siglo XVIII, desarrolld una musica profana que
interpretaba canciones liberales y patridticas en los intermedios del teatro, a lo que se
unia el deleite de la musica, interpretada por instrumentos, para algunas reuniones de
carécter privado. Por su parte, la musica del teatro y segiin Francisco de Paula Valladar,
recoge representaciones durante el afio 1770 como El Jardin de Falerina de Calderén
de la Barca y obras de zarzuela como Las segadoras. Anos mas tarde, en 1773, se
representd La majestad en la aldea, una zarzuela escrita en 1767 por el dramaturgo,
Ramon de la Cruz. Ya en 1774, se llevo al escenario la comedia, El triunfo del Ave
Maria. De un Ingenio de la Corte, obra del poeta y dramaturgo del siglo XVII, Pedro
Rosete Nifio>”.

Durante la segunda mitad del siglo XVIII, la musica religiosa contaba en la
ciudad con 12 musicos repartidos por las diferentes parroquias, sin contar la Capilla
Real y la Catedral, que eran los verdaderos centros de musica religiosa®, convirtiéndose
ademas, —como hemos comentado en alguna ocasion— en lugares de aprendizaje para
nuevos intérpretes. Como dato, la Capilla de Musica de la Capilla Real contaba por
estos afios con 20 musicos que accedian por concurso-oposicion y tenian nombramiento
Real.

La musica religiosa granadina mantenia los mismos géneros que se realizaban en
el resto de Espafia, pero con especial interés en los villancicos que se convertian en la
materia compositiva por excelencia en la Concepcion, Navidad y Reyes aunque también
se componian para otras fiestas célebres.

36 Cf. CORTES PENA, Antonio Luis y VICENT, Bernard, Historia de Granada, Vol. III, La época
moderna, s. XVI, XVII y XVIII, Granada, Ed. D. Quijote, 1986.

*’SANZ SAMPELAYO, Juan, “Hospital Real y Hospicio Real en la Granada del s. XVIIL. Aspectos
humanos y econdémicos”, Anuario de Historia Moderna y Contempordnea, n° 1. Universidad de
Granada,1974, pag. 75.

* SANZ SAMPELAYO, Juan, “La poblacién de Granada a comienzos del siglo XIX (1801-1815). Las
series parroquiales y su clarificacion”, Baetica. Estudios de Arte, Geografia e Historia, n° 4, 237-251.
Malaga, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Malaga, 1981, pag. 237.

* VALLADAR, Francisco de Paula, Apuntes para la historia de la Miisica en Granada desde los tiempos
primitivos hasta nuestra época, Granada, Tipografia Comercial, 1922, pp. 49-59.

* CORTES PENA, Antonio Luis y VICENT, Bernard, Historia de Granada..., op. cit., pag. 239.
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Malaga, al igual que Granada y el resto de Espaia, sigue fiel al Antiguo
Régimen durante estos afnos. Las clases sociales que controlaban la ciudad eran los
nobles y los eclesiasticos. Los primeros dirigian la vida politica y al poseer grandes
mayorazgos también se convirtieron en los controladores de la actividad agraria. Por su
parte, el grupo eclesiastico ejercia su poder sobre todas las actividades religiosas. Pero
el grupo més nutrido y en cuyas manos se encontraba la economia de Malaga era el de
los comerciantes. En ultimo lugar estaban las clases inferiores, seguidores de las ideas
difundidas por la Iglesia que estaban influenciadas por el auge del ambiente
econdmico’’.

La economia, basaba en la agricultura, experimentd una expansion,
predominando el cultivo de arboles frutales y de la vid. Esta produccion consiguiod
potenciar el comercio con América llegando a ser en 1780, el puerto malaguefio, el
segundo después de Barcelona. Un ambiente extraordinario en el que participaron los
extranjeros, cuyo capital estaba destinado al crédito y al comercio. Esta actividad
comercial fue controlada afios mas tarde, 1785, por el Consulado de Mar y Tierra que
naci6 para defender los interés de la burguesia mercantil**.

El comienzo del siglo XIX estuvo marcado por la presencia de diversos
elementos negativos que dejaron una fuerte impronta en la vida de los malaguefios: las
consecuencias de la guerra contra Gran Bretafia, muy negativa para el comercio; una
devastadora epidemia de fiebre amarilla o vomito negro en los afios 1803-1804, y el
bloqueo inglés durante la Guerra de la Independencia®’.

La economia empez6 a mermarse debido a la crisis agricola, al igual que ocurria
en toda Espafia, sumandose la época de epidemia que arrasé con casi 11000 vidas en
Milaga*™. En alguna de las embarcaciones que realizaban el transporte de mercancias a
América, pudo introducirse la epidemia, finalizando el primer brote en diciembre de
1803 y volviendo al siguiente afio. En esta segunda ocasion la ciudad se cerré con un
cordon sanitario hasta principios de 1805*. Unas condiciones que dejaron a Malaga
sumida en una profunda ruina en la agricultura y en las actividades comerciales,
acabando con los afnos de esplendor econdmico que habia vivido durante la segunda
mitad del siglo XVIIIL.

Cuando todavia los ciudadanos tenian en la memoria las pérdidas sufridas, la
ciudad se tuvo que levantar contra los franceses siendo la segunda de Espana, después
de Sevilla. En mayo de 1808 se subleva contra el invasor francés encontrando la
resistencia en las guerrillas*®. En este escenario entra el militar, Teodoro Reding, quien
habia sido nombrado por el rey Carlos IV en 1806, Gobernador Militar y Corregidor
Politico de la ciudad. Reding entra con sus tropas venciendo a los franceses en la

' VILLAS TINOCO, Siro, Mdlaga en tiempos de la revolucién francesa, Mélaga, Universidad de
Malaga, 1979, pag. 294.

“2 AGUILAR PINAL, Francisco, “Las instituciones culturales” en Historia de Andalucia, Vol. 5.
Barcelona, Cupsa Editorial, 1981, pag. 348.

 AGUADO SANTOS, J., “Malaga en el s. XIX, comercio e industrializaciéon” en Gibralfaro, n° 26,
Malaga, C.S.I.C., 1974, pag. 40.

* A.C.C.M., Legajo 883, Libro del Estado eclesidstico y civil de la ciudad de Mdlaga, p. 3.

* CARRILLO, Juan Luis Y GARCIA BALLESTER, Luis, Enfermedad y Sociedad en la Mdlaga de los
s. XVIII-X1X, Malaga, Universidad de Malaga y Excma. Diputacion, 1980, pp. 42-45.

46 BISSO, José, Cronica de la Provincia de Malaga, Madrid, Ediciones Rubio, Grilo y Vitturi, 1869, pag.
69.
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localidad jienense de Bailén, pero en 1810 la resistencia no pudo evitar que el pueblo
francés entrara en Malaga, a pesar de la oposicion que hizo el pueblo®’.

Los franceses ocuparon la ciudad y José I entra al trono como rey. Durante los
afios de ocupacion, se vivido uno de los peores periodos de su historia generandose
mucha pobreza en la poblacion.

Este tiempo convulso durd hasta 1812 fecha en la que los franceses fueron
expulsados de la provincia malaguefia, empeorandose el comercio atlantico que tanto
habia significado para Malaga™. La economia tardaria muchos afios en recuperarse y
conseguir el esplendor que tuvo a mediados del siglo pasado.

El ambiente cultural de la ciudad contaba con una ensefianza centrada en las
denominadas “amigas” que eran unas escuelas que cumplian las funciones de
parvularios, enseiidandose urbanidad y religion. Las escuelas primarias no llegaban a la
veintena siendo un nimero insuficiente para atender la poblacion infantil de Malaga.
Ante esta falta de compromiso educativo en 1787 se crea el Real Colegio de San Telmo
para huérfanos pobres dedicado al estudio del comercio y la nautica®.

Para la educaciéon a otros niveles, se encargaban la Sociedad Econémica y el

Consulado impartiendo ensefianzas medias con asignaturas tales como matematicas,
. g . 50
fisica, idiomas y dibujo, entre otras’".

En este climax cultural, la musica tenia un calado importante dentro de la
sociedad malaguena. En cuanto a la musica teatral, ésta iba intimamente ligada a las
representaciones dramaticas. Un gran numero de estas obras de drama y también de
comedia, incorporaban pasajes musicales a sus funciones, pero no sélo en los
intermedios, como era lo habitual, sino también dentro de la misma obra o al final®".

El teatro empezd a generar una gran expectacion con la inauguracion del Teatro
Principal, construido por el arquitecto italiano Vicente Mazzoneschi en el afio 1793,
consiguiendo un éxito rotundo en 1796. Este apogeo provocd que se realizaran dos
temporadas, la de verano y la de invierno con una destacaba asistencia de publico. Una
“fiebre” que durard poco ya que en los ultimos afios del siglo la actividad teatral sufre
una caida’™.

La mausica religiosa, por el contrario, ofrecid un repertorio mas numeroso en
cuanto a volumen aunque condicionado a la Liturgia como principal protagonista. La
Capilla de Musica de la Catedral malaguena era el centro neuralgico de esta actividad

7 Ibid., pag.68.

* CARRILLO, Juan Luis Y GARCIA BALLESTER, Luis, Enfermedad y Sociedad..., op. cit., pag. 16.

* VILLAS TINOCO, Siro, Mdlaga en tiempos..., op. cit., pp. 157-158.

Y GARCIA MONTORO, Cristobal, Mdlaga en los comienzos de la industrializacién. Manuel Agustin
Heredia (1786-1846), Cérdoba, Universidad de Cérdoba. Instituto de historia de Andalucia, 1978, pag.
149.

> GUILLEN ROBLES, Francisco, Historia de Malaga y su Provincia, Malaga, Imprenta de Rubio y
Cano, 1874, pag. 78.

>*DIAZ DE ESCOVAR, Narciso, El teatro en Mdlaga. Apuntes histéricos de los siglos XVI, XVII y
XVIII, Mélaga, Tipografia del Diario de Malaga, 1896, pp. 60-63.
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musical ademds una Capilla que era considerada de las mas prestigiosas de Espaiia,
, . . . . 53
segun el sacerdote e historiador almeriense, Bolea y Sintas™.

Como hemos comentado al hablar de la musica religiosa espafola, en el papel de
director y responsable de la Capilla de Musica se encontraba el Maestro de Capilla. Pero
Malaga tenia ciertas connotaciones, segun los Estatutos de la Catedral, entre ellas ser el
Rector y Maestro de Musica desde el momento que se instaur6 el colegio de seises en
1798, siendo el maximo responsable de todas las actividades musicales que se
desarrollaran y estando siempre arropado por el resto de musicos de la Capilla™.

La solemnidad de las celebraciones marcaban el desarrollo compositivo e
instrumental de las obras creadas. Cuanto mas importante fue la fiesta a conmemorar
mayor desarrollo tendria la composicion. Misas, Motetes, Secuencias, Himnos,
Villancicos, ..., y por supuesto la musica para érgano que, con la inauguracion de los
dos organos de Julian de la Orden marcan un punto de inflexion, a finales del siglo
XVIII. Habia que renovar y crear musica para este instrumento y prueba de ello la
proliferacion de conciertos para 6rgano que se realizan durante este periodo.

Para poder atender ese nivel musical, la Catedral contaba con una completa
plantilla de musicos formada por un Maestro de Capilla, organista 1°, 2° y en algunas
ocasiones hasta un tercero, salmistas y sochantres para el Canto llano, los Nifos de
Coro (los seises), los Prebendados Tiple, Contralto, Tenor y Bajo, los musicos
instrumentistas: Trompa, Bajon, Violin, Violon, Clarinete, Oboe, Figle, ..., siendo
componentes de la plantilla habitual o contratados dependiendo de las necesidades.

Segun el Dr. Martinez Solaesa, un sintoma del florecimiento musical de este
periodo viene de la mano del trabajo de los copistas que nos informan de “la actividad
compositiva de los propios prebendados de la Catedral, de los posibles focos de
influencia a traveés de partituras que se reciben de otros puntos, de la evolucion del
gusto estéticos, ..

Esta magnifica época de riqueza musical se vio mermada, en los primeros afios
del siglo XIX, que al igual que en el resto de la ciudad, sinti6 la sacudida de la ya
comentada epidemia de fiebre amarilla. Los templos tuvieron que permanecer cerrados
por medidas sanitarias y algunos musicos como fue el caso de Tadeo de Murguia,
primer organista de la Catedral se encontraba fuera de la ciudad y no pudo volver a ella
hasta que no se levantd el cordéon de seguridad™. La plantilla musical disminuyd
considerablemente debido al nimero de bajas por fallecimiento, teniéndose que
contratar a musicos de forma acelerada para poder continuar con la dignidad que
merecian los cultos. La primera victima fue el propio Maestro de Capilla, Jaime
Torrens, el 1 de noviembre de 1803, trastocando todos los planes de la Capilla y
siendo el segundo organista el encargado de soportar todo el trabajo musical de la
Catedral.

3 BOLEA Y SINTAS, Miguel, Descripcion histérica que de la Catedral de Mdlaga hace su Canénigo
Doctoral..., Mélaga, Arturo Gilabert, 1894, pag. 16.

** A.C.CM., Legajo 646, Normas para el establecimiento del Colegio de Seises, p. 34.

> MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pig. 58.

* A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1056, tomo 59 (1802-1804), fol. 528 v.

" A.C.C.M., Legajo 883, p. 2, s/f.



Capitulo I. Contexto socio-ambiental en la segunda mitad
del siglo XVIII hasta los primeros arios del XIX en Esparia

La economia catedralicia desde finales del siglo XVIII no atravesaba por buenos
momentos, teniéndose que vender algunas casas de obras pias, patronatos y
beneficencia®. Situacion que nada tenia que ver con los afios del Antiguo Régimen,
cuando era el centro econdmico mas importante de la ciudad debido a los bienes
inmuebles tanto urbanos como riisticos™ .

La situacion fue decayendo. Las arcas catedralicias habian sido despojadas
durante las revueltas de los franceses, se apropiaron de una suma importante de dinero
incluidos los fondos de la Mesa Capitular. Una depresion econdmica, que dur6 durante
un tiempo, teniendo en cuenta que en el afio 1831, ante las reclamaciones de Madrid
sobre el subsidio eclesiastico, el Cabildo sigue incidiendo en la falta de recursos,
poniendo como motivo, el expolio de los franceses®.

> ALDEA VAQUERO, Quintin, MARIN MARTINEZ, Toméis y VIVES GATELL, José, Historia
Eclesiastica de Esparia, Tomo 11, Madrid, CSIC Instituto Enrique Florez, 1987, pag.743.

* DE MATEO AVILES, Elias, “Desarticulacion del poder econdémico del clero durante la instauracién
del régimen liberal en Espafia: El Cabildo Catedralicio de Malaga (1833-1843)”, Baetica. Estudios de
Arte, Geografia e Historia, N° 5, 259-288. Malaga, Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de
Malaga, 1982, pag. 260.

% MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 281.
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Capitulo 11 ]
ESTEBAN REDONDO: PRIMEROS DATOS BIOGRAFICOS

a figura de Esteban Redondo, pese a la notoria importancia dentro de la

actividad musical en diversas Catedrales de Andalucia, desempefiando no

solo el manejo del 6rgano sino realizando otros menesteres como el de
copista, afinador de 6érganos y compositor, creemos no tiene el lugar que merece en la
produccion literaria musical escrita hasta el momento. La documentacion de escritos
personales existente por oposiciones a Catedrales no es muy abundante, aunque algo
mas completa en otro tipo de fuentes habituales en estos casos, como son: los libros de
Actas Capitulares, de salarios, y de cuentas de Fébrica, entre otras. Gracias a este
material ha sido posible el desarrollo de este trabajo, que ha tenido como fruto el
descubrimiento del desempefio de las funciones del maestro Esteban Redondo con
esmero y dedicacion, entregando su vida al servicio de la musica y de su familia.

A pesar de haber sido tratado parcialmente por diferentes musicologos, casi
todos se basan en los datos facilitados por el estudio del Dr. Germén Tejerizo®' referidos
a su estancia en la Capilla Real de Granada y por otra parte basandose en una hipdtesis
sobre su lugar de nacimiento. Los demas investigadores se han hecho participes de estas
conclusiones que como veremos a continuacion son inexactas.

En lo referente a la bibliografia publicada sobre su periodo malaguefio, los
estudios responden a los trabajos del Dr. Adalberto Martinez Solaesa® y los mas
recientes de la Dra. Maria José de la Torre® donde tratan la figura del musico de forma
tangencial, estudiando aquellas facetas que les han interesado para sus investigaciones.

Cuando nos propusimos realizar la biografia del polifacético musico sabiamos
que nos enfrentdbamos a una tarea complicada. Sobre todo porque no existen las
Pruebas de su Limpieza de Sangre —idoneas para una biografia rapida- lo que provocaria
recapitular su biografia a través de otros documentos que de una forma paulatina nos
fuesen encaminando a la verdadera historia de Esteban Redondo, quien dedic6 mas de
la mitad de su vida a las Catedrales andaluzas. Un sistema que ha arrojado una vision
mucho maés profunda de este compositor completando el gran vacio biografico que a su
vez ha dado lugar a un exhaustivo catdlogo de sus obras, el andlisis de una muestra de
su musica y la transcripcion representativa de las formas musicales utilizadas por el
maestro Redondo.

La vida anterior a la etapa granadina ha sido un periodo de silencio documental
que después de afios de investigacion ha germinado cumplimentdndose parcelas
totalmente desconocidas. La familia, la fecha y lugar de nacimiento, el pasado y
presente de Redondo, asi como el cambio de rumbo hacia otras tierras nos acercan a una
historia marcada por las dificultades econémicas y la lucha por conseguir una formacion
profesional que ayudase a solventar las carencias a las que continuamente se enfrentaba

' TEJERIZO ROBLES, German, Villancicos barrocos en la Capilla Real de Granada, vol. 2, Granada,
Ed. Andaluzas Unidas S.A., 1989, pag. 78.

%2 MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 306.

% DE LA TORRE MOLINA, Maria José, La miisica en Mdlaga... op.cit.,, pag. 97. DE LA TORRE
MOLINA, Maria José, “Inventario de 1806-1814..., (I y II) op. cit.. DE LA TORRE MOLINA, Maria
José, “La Catedral de Malaga como modelo... op. cit., pp. 299-341.
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junto a sus familiares. Con esta premisa nacen los primeros datos biograficos de
Esteban Redondo.

1. LUGARY FECHA DE NACIMIENTO

Si nos asomamos a las conclusiones a las que han llegado sobre el lugar de
nacimiento los diferentes musicdlogos interesados en el tema todos aceptan la hipotesis
del Dr. Tejerizo®, quien apunta los indicios de que era natural de Extremadura debido a
varias licencias que le concede el Cabildo para machar a Badajoz a ver a su madre®.
Esta peticion cursada por Redondo fue motivo para que se pudiese barajar la posibilidad
de que fuese natural de la zona extremefia, algo bien distinto a lo que encontramos en el
Archivo Diocesano de la Catedral de Malaga, lugar donde permanecié como segundo
organista, afinador, copista y compositor hasta su muerte.

Conociendo que su fallecimiento tuvo lugar el 25 de enero de 1815
comenzamos por buscar la partida de defuncion en la que pudiésemos encontrar su lugar
de nacimiento o cualquier otro dato que nos abriese nuevos caminos. Lo mas coherente
hubiese sido hallar esa partida en el libro de defunciones de la parroquia del Sagrario a
la que eran vinculados todos los miembros de la Capilla, pero no fue asi ya que se
encontraba en la de Santiago®” por no ser Ministro de la Iglesia. Pero finalmente no
existia ningin dato esclarecedor sobre su lugar de nacimiento, tan sélo la edad con la
que murid 73 afios y su lugar de residencia durante su estancia en Malaga.

Pero he aqui que posteriores investigaciones nos llevan al hallazgo de unos datos
de mayor entidad que dificilmente se compaginan con las deducciones hechas hasta ese
momento. Se trata de la partida de defuncidon de un hijo de Esteban Redondo con el
mismo nombre que fallece el 19 de diciembre de 1814.

En Madlaga, en el Dia diez y nueve del mes de Diciembre de mil ochocientos y

catorce ainos, Se Enterro en el Campo Santo, a D" Estevan Redondo, Soltero, hijo

de D" Estevan Redondo, y de D Maria Barvara de Torres Natural de esta, de
. - 68

Edad de veinte anos, [...] .

Poco mas de un mes antes que su padre fallecia su hijo a los veinte afos, por lo
que nacid durante su estancia en Malaga en 1804, y asi lo certifica el libro de bautismo
de la fecha. Y es en este lugar, en la partida de bautismo de su hijo, donde encontramos
el lugar de nacimiento del organista, Canicosa de la Sierra®, un pueblo perteneciente

% TEJERIZO ROBLES, Germén, Villancicos barrocos..., vol. 2, op. cit., pag. 78.

% A.C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fol. 294.

% Esta fecha se conocia previamente del trabajo realizado por MARTINEZ SOLAESA, Adalberto,
Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 310.

7 A.D.M., Parroquia de Santiago. Libro de Difuntos. Legajo 625, libro 15, fol. 308 v.

% Ibid., fol. 305 v.

%% Se halla situada esta villa en la sierra de la Demanda, en la provincia de Burgos dentro del sistema
ibérico en la vertiente sur de las sierras de Neila y de Urbidn y en la falda de las sierras de la Umbria y del
Resomo en su vertiente norte dentro de la Comarca de Pinares. Cuenta con una superficie de 2.953
hectéreas y esta situada a una altitud de 1.200 metros sobre el nivel del mar. La poblacion ha oscilado a lo
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por aquel entonces al Obispado de Osma y hoy dia a la Didcesis de Burgos. Pero
ademads de este mismo documento podemos extraer el lugar de nacimiento de su esposa,
Maria Bérbara de Torres, Granada. La partida de bautismo de Esteban Redondo hijo,
formalizada en la Parroquia de Santiago reza textualmente asi:

En la Ciudad de Malaga en veinte y tres dias del mes de Enero de mil setecientos
noventa y tres por el padre Francisco Fernandez, Presbitero de los Clerigos
Regulares Menores de esta ciudad con licencia del cura semanero de la Iglesia
Parroquial de Santiago de ella, bautizo a Esteban Fco. Caraccilo Juan
Nepomuceno hijo legitimo de D" Esteban Redondo, natural de Canicosa, obispado
de Osma, y de D* Maria Barbara de Torres, natural de la ciudad de Granada

[..]7°

De esta forma, la primera conjetura de que pudiese ser natural de Extremadura
por lo que se desprende de la hipdtesis de German Tejerizo, caeria por su propio peso
debiéndose aquellos viajes a la comunidad de Extremadura, a otros motivos que
desarrollaremos a lo largo de este trabajo. Esta partida de bautismo nos abre un nuevo
camino a la investigacion ofreciéndonos un giro y provocandonos un desplazamiento a
la provincia de Burgos.

largo de los afios entorno a los 1.000 habitantes, duplicandose en el tiempo de vacaciones. Sus casas se
encuentra un tanto diseminadas, formando tres barrios: El barrio de la Virgen, Las Pefias, Manzanares, La
Cruz, y San Roque. El entorno es un inmenso mar de pinos que forman un bellisimo paisaje de 2.480
hectareas, siendo al mismo tiempo pulmén de Castilla y principal fuente de ingresos para sus pobladores.
Linda con los pueblos burgaleses de Palacios, Quintanar, Vilviestre, Regumiel y los sorianos de
Covaleda, San Leonardo, Duruelo y Navaleno. Actualmente, su economia se centra en las industrias
relacionadas con la piedra y la madera manteniendo las tradiciones con las que vivieron antiguamente
muchas generaciones. Véase: CUESTA CUESTA, Ernesto, Canicosa de la Sierra. Una villa milenaria,
Burgos, Ayuntamiento de Canicosa de la Sierra, 2013, pp. 21-29. El municipio -con algo més de 500
habitantes en la actualidad- cuida de forma primorosa uno de los caprichos de la naturaleza, el conocido
por los vecinos como el Pino-roble en la zona de Camporredondo. Dos arboles que comparten las mismas
raices naciendo uno dentro del tronco del otro. Arquitectonicamente destacar las ermitas de San Roque,
Carrascal, San Bartolomé y Veracruz sin olvidar la Parroquia de San Esteban. Destacan sus fiestas
patronales a la Virgen del Carrascal y a San Roque a mediados del mes de agosto.

" A.D.M., Parroquia de Santiago. Libro de Bautismos. Legajo 593, libro 40, fol. 63 v.
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Tlustracion N° 1: Partida de Bautismo de
Esteban Redondo de Torres hijo del organista.

Si se ha realizado alguna deduccion sobre el lugar de nacimiento, en lo que
concierne a su fecha, hasta el momento no tenemos constancia de manifestacion alguna
al respecto. La primera consecuencia que se deriva de la partida de bautismo de su hijo
es la de Canicosa de la Sierra y la segunda viene dada por su partida de defuncién que
exponia la edad con la que fallecia, 73 afios. Dos hallazgos de cierta entidad que nos
llevan hasta los libros de bautizados de esta localidad burgalesa, localizables en el
Archivo Diocesano del Arzobispado de Burgos. Su fecha de nacimiento
presumiblemente debia estar en torno al afio 1741 — 1742, pero su partida de bautismo
no se localiza hasta la fecha del 13 de agosto de 1745. Analizando detenidamente este
documento observamos una serie de detalles que convierten a esta partida en atipica por
varios motivos. El primero y principal que no se recoge en la misma la fecha de
nacimiento, algo habitual en este tipo de documentos, y en segundo lugar porque
aparece una frase, sub conditione’', que viene a manifestarnos que ese nifio, Esteban

! Este término se empleaba en las partidas de bautismo en las que por algin motivo de causas mayores
pudiesen provocar la muerte del nifio y ante ese temor eran bautizados bajo esa sub conditione. En
algunas ocasiones el sacerdote se desplazaba hasta el lugar donde se encontrase el nifio, sin la necesidad
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Redondo, fue bautizado de forma acelerada, posiblemente, por peligro de muerte. Esta
circunstancia podria ser el motivo por el que no aparezca la fecha de nacimiento, tan
solo la de bautismo.

En treze de Agosto de mil setecientos y quarenta y cinco, yo, el infrascripto th” de
cura parroco, en ausencia de D. Juan Manuel de Santisteban, cura parroco de esta
villa de Canicosa, Bautize sub conditione y puse los S Oleos a un nifio hijo
legitimo de Blas redondo y de Manuela Covaleda. Abuelos Paternos Juan Redondo
y Maria Aranda; Maternos Manuel Covaleda y Maria Theresa Abad todos vecinos
y naturales de esta vecindad; pusele por nombre Estevan; fue su Padrino Adrian
Gil Juanillo a quien adverti las obligaciones de su oficio y por ser verad lo firmo
fecha ut supra. Bachiller Isidro de Llamas'

Bien es cierto que después de haber examinado detenidamente uno por uno los
libros de bautizados en Canicosa de la Sierra comprendidos entre los afios 1741 a 1745
no se aparece ningin otro Esteban Redondo que no fuese el que les hemos citado
anteriormente.

Tlustracion N° 2: Partida de Bautismo de
Esteban Redondo.

Ante esta falta de correlacion de las fechas podriamos estar en el camino
equivocado, ya que existe una variacion de entre tres o cuatro afios con respecto a la
edad con la que muri6. Por ello nos dispusimos a contrastar esta informacion,
comprobando si el nombre de su madre corresponde con el de la partida de bautismo de
Burgos, Manuela Covaleda. Y esto se podia efectuar con la partida de defuncion de la

de que fuese en el templo para efectuar de una forma rapida el sacramento del Bautismo, pero sin la
necesidad de ungirlo con los Santos Oleos. Situacién que no ocurre en nuestro caso ya que fue ungido tal
y como se desprende de la partida. En el caso de que el nifio no muriese, se le ungiria en otra fecha con
los Santos Oleos pero la inscripcion en el libro de bautizados corresponderia a la fecha en la que recibio
el agua bendita.

2 Archivo Diocesano de Burgos, en adelante A.D.B., Parroquia de San Esteban Protomartir. Libro de
Bautizados. Tomo 3°, fol. 89.
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madre del organista, ya que teniamos noticias de que habia fallecido, en la ciudad
malacitana, a través de las Actas Capitulares en las que Esteban Redondo solicita al
Cabildo una ayuda de costa, entre otras cosas, por “los atrasos que habia
experimentado con la muerte de su madre””. Una ayuda fechada el 24 de mayo de
1800 por lo que debid morir antes de esta fecha y después del 17 de septiembre de 1799
dia en el que solicitaba al Cabildo se sirviese concederle otra ayuda de costa
“aumentandosele los gastos con la mucha familia que tiene a su cargo y a su madre de
80 arios impedida™*. Acotando este periodo y buscando en el libro de defunciones de la
Parroquia de Santiago, donde aparecen todos los datos de la familia, figura el nombre de
Manuela Covaleda fallecida,

En Mdlaga a siete de Abril afio de mil y ochocientos se enterro en esta Parroquia
del Sr. Santiago el cadaver de D* Manuela Cobaleda viuda de D" Blas Redondo no
texto: Vivia C° del Aventurero: solicito D" Esteban Redondo, doy fe. D" Fran®
Bustamante y Gutierrez”

Como podemos comprobar coincide el nombre de su esposo, el domicilio donde
vivian y el nombre de su hijo que solicitaba esa partida de defuncion, motivos claros y
esclarecedores de que la partida de bautismo que encontramos en el Archivo de Burgos
corresponde con la figura de Esteban Redondo. Para apoyar atin més este fundamento y
no dudar sobre esta afirmacion, en el archivo Diocesano de Granada encontramos el
expediente matrimonial que contiene la misma partida de bautismo ilustrada
anteriormente’®.

(Por qué entonces ese desfase de tres o cuatro afios? Ante esta pregunta solo nos
quedan formular dos hipotesis.

1) Que la persona encargada de inscribir la partida de defunciéon del musico
se equivocase en la edad y no tuviese 73 afos sino 69.

2) Que hubiese nacido entre 1741 y 1742 y se bautizase tres o cuatro afnos
mas tarde, conjetura poco probable en la época ya que se solia efectuar
en los primeros dias de vida.

Lo expuesto no obsta para que, sin concretar la fecha de nacimiento de Esteban
Redondo con la misma seguridad que el lugar, si presentamos motivos razonables para
confirmar que estamos ante la partida de bautismo del organista. Y esto es ya un dato
importante y de consecuencias nada desdefiables.

 A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1055, tomo 58 (1799-1801), fol. 346.

" Ibid., fols. 120 v. y 121.

” A.D.M., Parroquia de Santiago. Libro de Difuntos. Legajo 624, libro 12, fol. 235.

"® Sobre el expediente matrimonial y su enlace hablaremos de forma mas detenida en el Capitulo IV.
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El 19 de junio de 1747”7, pocos afios después de su bautismo recibe el
sacramento de la Confirmacion por el obispo de Osma, Juan Antonio Orufia’®, junto a
su hermano Ramoén Redondo de quien hablaremos un poco mas adelante. Tanto el
bautismo como la confirmacién tuvieron lugar en la parroquia que lleva el mismo
nombre del personaje de este trabajo, San Esteban’’.

Tlustracion N° 3: Detalle del canecillo
que recuerda el romanico
de esta parroquia de Canicosa.

Tlustracion N° 4: Pila bautismal romanica
en la que posiblemente fuera bautizado
Esteban Redondo.

Tlustracion N° 5: Fachada sur y torre
campanario de la parroquia de San Esteban
(Canicosa de la Sierra — Burgos).

77 A.D.B., Parroquia de San Esteban Protomartir. Libro de Bautizados. Tomo 3°, fol. s/n.

8 Fue obispo de la antigua sede episcopal del obispado de Osma desde 1744 hasta 1748.

" El templo parroquial constituye la mayor expresion artistica del pueblo. Fue construyéndose en varias
etapas: desde el Romanico tardio hasta el Renacimiento, como lo demuestra la puerta principal al norte
del templo del silgo XVIII. En la parte sur de la actual iglesia o templo parroquial, se encuentra lo que fue
la primitiva iglesia rupestre, formada por una gran roca en la que se ven una serie de canecillos
destacando uno con forma de leoncillo en posiciéon frontal, de orejas pequenas, elevadas y ojos
almendrados. En el interior del templo se contempla un amplio presbiterio con una bella boveda estrellada
del gotico tardio. Dicho presbiterio estd unido a una gran nave por un majestuoso arco de medio punto,
que antes de la Gltima restauracion quedaba oculto por un falso techo de caiiizo y yeso. En la parte frontal
del presbiterio se encuentran importantes tallas. En la parte central San Esteban, patrén y titular de la
parroquia y en las hornacinas laterales, los evangelistas San Juan y San Mateo. Véase: CUESTA
CUESTA, Ernesto, Canicosa de la Sierra..., op. cit., pp. 173-179. Al lado del altar mayor, se encuentra
una pila bautismal romanica donde con total probabilidad fuese bautizado Esteban Redondo. Tiene forma
de una gran copa, decorada con adornos vegetales y racimos de uva.
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1.1. Los primeros aifios. Su infancia

Si, nada mas que la abuela,
la abuela entre las gallinas,
v el nieto subido a un arbol.

Si, nada mas.

No, por invierno las nieves,
los corzos y los venados,

v la fogata en el monte
para que el lobo del viento
no devore los ganados.

Tlustracion N° 6: Panordamica invernal de Canicosa de la Sierra

Los versos de Rafael Alberti® sobre Canicosa de la Sierra son una muestra de la
vida y costumbres del pueblo burgalés donde nacid el pequeiio Redondo. Aunque esta
vision corresponde a 1925 poca diferencia dictaria de la vivida por los canicosos de
mediados del siglo XVIII que rondaban el centenar de vecinos, segun los datos que se
desprenden del Catastro de Ensenada®, fechado en 1753. Fuente imprescindible para
conocer las caracteristicas de este pueblo dedicado principalmente a la carreteria y a los
oficios derivados de la madera llegando a superar el 75% de la poblacion.

En cuanto a su infancia, poco sabemos en la actualidad, ya que siendo muy nifio
emigré no dejando rastro documental en su pueblo natal. Los primeros afos los vive
rodeado de grandes pinares cuya madera se convertia en el sustento de las familias que
se dedicaban a su comercializacion y a los oficios de “taureteros” (fabricante de sillas y
taburetes) y arrieros, en su gran mayoria. Oficio que reportaba aproximadamente entre 2
y 2,5 reales al dia, segiin el Catastro de Ensenada que nos muestra un total de 21
“taureteros” y 54 carreteros con una media de 6 carretas tiradas principalmente por
bueyes. Este oficio necesitaba de empleos indirectos para completar el servicio
contratando mano de obra joven ascendiendo este personal a un total de 20. El resto de
la poblacién se dedicaba a otros oficios artesanos, a los servicios o eran pobres de
solemnidad®™ como es el caso que nos atafie.

% ALBERTI, Rafael, La amante, Madrid, Alianza Editorial, 1984, pag. 39. Rafael Alberti realiza con su
hermano un viaje por Castilla visitando los lugares de la zona tales como: Aranda, Quintanar, Silos y
Canicosa de la Sierra para después cantarle a sus paisajes. Las impresiones y detalles que impregnaron la
memoria de Alberti se materializaron en el libro La amante que recoge las canciones sobre los lugares
visitados.

8! Archivo Diputaciéon Provincial de Burgos, en adelante A.D.P.B., Catastro de Ensenada. Libro 396.
Libros mayores de lo raiz. Respuestas generales, fol. 16.

%2 Término muy usado en el Catastro de Ensenada para definir a aquellos que obtienen un certificado de
pobreza expedido por el alcalde o por el cura, en que hacen constar que una circunstancia especial de
enfermedad, adversidad familiar, o una carencia de bienes o trabajo, les privan de los recursos necesarios
para vivir, al tiempo que estan avecindados en un lugar y no pagan contribucion. Véase: CARASA
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A mediados del siglo XVIII, Canicosa acogia unos cien vecinos, “fodos viven en
casas y dentro de la Villa, por no haver las de Campo, ni Alquerias” y son unas “cien
casas acortta diferenzia y que p’ su establezimientto no pagan ni tienen carga alguna™
agrupadas en tres varios: “Santa Maria”, “Manzanares” y “Las Guijosas” que a su vez
tienen un equilibrio socio-profesional. En el barrio de “Santa Maria” residen los
habitantes con mayores recursos econémicos y con profesion de carreteros; en “Las
Guijosas”, una de las zonas mdas pobladas, los dedicados al oficio de la madera,
carreteros con menos recursos y algunos pobres mientras que en el barrio de
“Manzanares” el colectivo de vecinos es mas variado en recursos y oficios. La taberna y
la escuela se ubicaban en el barrio de “Santa Maria” y la casa hospital en el barrio de
“Manzanares”.

Sobre el lugar donde residia Esteban Redondo y su familia no tenemos ningtin
documento en el que apoyarnos, pero teniendo en cuenta la dificil situacién econémica
por la que atraviesa la familia posiblemente residiera en una vivienda propiedad de
algun familiar o amigo cercano y estaria ubicada en el barrio de “Las Guijosas” aunque
apostamos mas por el de “Manzanares”. Nos basamos en el Catastro de Ensenada donde
no aparece propiedad de casa o ganado a nombre de sus progenitores.

Su estancia en Canicosa, su lugar de nacimiento, serd breve dejando de tener
constancia documental en este lugar siendo un nifio. A pesar de ello hemos recabado
toda la informacion posible sobre el patrimonio y la trayectoria profesional de su familia
paterna y materna con el fin de modelar un perfil aproximado que nos acerque a su
figura.

2. SUFAMILIA

Esteban Redondo procede de una familia humilde y con escasos recursos
econoémicos siendo el mayor de tres hermanos: Ramén bautizado el 31 de mayo de
1747* y Josefa Redondo™ nacida el 19 de marzo de 1750 ambos en Canicosa de la
Sierra.

La identidad de sus progenitores la conocemos gracias a su partida de bautismo
encontrada en Canicosa. Blas Redondo Aranda y Manuela Covaleda Abad son el padre
y la madre de Esteban. Con estos datos respondemos a uno de los interrogantes que nos
surgia cuando comenzamos este trabajo de investigacion, que era el segundo apellido
del organista, ya que no figura en ningiin manuscrito de los consultados en las diferentes
instituciones donde desempefio sus funciones.

SOTO, Pedro, “Cambios en la tipologia del pauperismo en la crisis del Antiguo Régimen”,
Investigaciones histéricas. Epoca Moderna y Contemporanea N° 7, 131-150. Valladolid, Universidad de
Valladolid. Servicios de Publicaciones, 1987, pp. 134-135.

% A.D.P.B., Catastro de Ensenada. Libro 396. Libros mayores de lo raiz. Respuestas generales, fols. 16-
16 v.

84 A.D.B., Parroquia de San Esteban Protomartir. Libro de Bautizados. Tomo 3°, fol. 96 v.

% Ibid., fol. 106 v.
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Su padre de quien desconocemos la fecha de nacimiento se casé en primeras
nupcias con Maria Gutiérrez Villa el 14 de septiembre de 1704 de cuya unidon nacieron
Antonio Redondo (1709-1711), Antonio Redondo (1712-1728), Maria Manuela
Redondo (1715-1741) y Blas Redondo Gutiérrez (1718-1765) convirtiéndose todos
ellos en hermanos del organista, por parte paterna. Tras quedarse viudo contrae
segundas nupcias con Manuela Sebastian de Pedro el 4 de febrero de 1720, matrimonio
del que no tuvo descendencia. El 9 de julio de 1744 fallece su segunda esposa
contrayendo tres meses mas tarde matrimonio con la madre de Esteban Redondo,
Manuela Covaleda Abad (30 de octubre de 1744)*°. Aunque no tenemos la partida de
bautismo de su padre, desconociendo su fecha de nacimiento, intuimos que contrajo
matrimonio con Manuela a los 60 anos de edad, aproximadamente existiendo una
diferencia alrededor de los 37 aos.

Desgranando el arbol familiar llegamos a sus abuelos paternos Juan Redondo
Tablado y Maria Aranda de Pedro quienes contrajeron matrimonio®’ el 3 de agosto de
1664 en Canicosa de la Sierra al igual que sus abuelos maternos Manuel Covaleda
Este‘t;%n y Maria Teresa Abad Esteban que se unieron en matrimonio el 14 de mayo de
1717°.

Tras largas investigaciones en los archivos Diocesanos y obtener una cantidad
importante de documentacion referente a los miembros de la familia hemos preferido
crear un apartado independiente (Capitulo II, 3. Pasado y presente de Redondo: Arbol
genealodgico) en el que se recogen generaciones del pasado y del presente del prolifico
musico, Esteban Redondo Covaleda.

2.1. Oficios

A mediados del siglo XVIII un niimero elevado de vecinos formaban parte de la
poblacion activa desarrollando los empleos ya mencionados y habituales de la comarca:
carreteros, carpinteros, arrieros, ... Las personas adultas y mas experimentadas
desarrollaban las funciones principales de los oficios mientras que los jovenes con edad
de trabajar ejercian los oficios de criados de carreteria aportando un alivio econdémico a
la unidad familiar a la vez que se instruian en un oficio como ocurre con el miembro de
la familia Juan Redondo quien tiene a su hijo “mayor de diez y ocho arios que le asiste y
sirve de Criado en su casa para todo el aiio para dho exerzizio le regulan gana de

~ : 59589
soldada en cada aio dosz’ quarenta y quatro r’°°.

Para el desarrollo de este punto, utilizamos como fuente principal el Catastro de
Ensenada que recoge los empleos y ganancias de los vecinos de la villa de Canicosa,
perteneciente en aquellos afios a la partida de Aranda. Tras el estudio de esta fuente
podemos confirmar que las familias Redondo y Covaleda se acogen a la situacién
descrita ocupando oficios relacionados con la madera, en su mayoria como carpinteros.

86 A.D.B., Parroquia de San Esteban Protomartir. Libro de Matrimonios. Tomo 2°, fol. 98 v.
87 Ibid., fol. 59.

% Ibid., fol. 65.

¥ A.D.P.B., Catastro de Ensenada. Libro 396. Libros mayor de lo raiz de Seglares, fol. 321 v.
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Desconocemos el oficio de Blas Redondo, padre del musico, apareciendo en el
catastro como “pobre de solemnidad’. Sobre su madre Manuela Covaleda y sus
hermanos, Ramoén y Josefa no tenemos constancia en estos manuscritos al igual que
tampoco de Esteban Redondo. Si hay respuestas a los oficios de otros miembros de la
familia como es el caso de su hermanastro Blas Redondo dedicado 180 dias al afio a la
carpinteria haciendo “tauretes” y sillas a 2 reales vellon al dia. Oficio que también
siguid su primo Andrés Redondo Abad quien desempefaba sus funciones 50 dias al afo
también a 2 reales al dia. Cantidad que ampliaba como arriero “por porttear sillas,
tauretes, Aros de zedazo, y Arneros, comprarlo y venderlo, con una Caballeria maior, y
tres menores, le regulan gana quinienttos y veinte reales™’. Mismas funciones también
desarrollaba su primo Miguel Redondo Vitoria pero ocupaba 120 dias al afio en la
fabricacion de sillas y por portearlas obtenia un beneficio real de 200 reales. El ultimo
dato sobre este menester lo encontramos en su tio abuelo por parte materna, Valentin
Covaleda 9qluien curiosamente y segun el catastro “al presente ausente sin saverse
suparad™””".

A mediados del siglo XVIII, uno de los medios de transporte de mercancias era
la carreteria tirada por yuntas de bueyes o vacas guiadas por el carretero, oficio muy
valorado por ser uno de los mejores remunerados y con mayor auge. Juan Nicolas
Redondo Martin, primo de Esteban Redondo desempeinaba tales funciones con cuatro
carretas de 120 reales cada una aunque sus ingresos también se veian recompensados
con los oficios de portear sillas como arriero superando los 800 reales al afio. Funciones
de arriero que también desarrollaba su hijo, Juan Redondo Pascual (sobrino de primo
hermano del organista) obteniendo al afio 480 reales que compaginaba como carpintero,
fabricando “tauretes” y carretas’.

Estos trabajos necesitaban personal que se dedicase a otras tareas
complementarias. Es el caso del criado y herrero, Francisco Redondo” (sobrino de
primo hermano) por el que obtenia 244 reales al afio y del oficio de gafidn desempenado
por Esteban Redondo (primo del protagonista de este estutdio) que compaginaba “por
sacar y bender teas con dos caballerias menores™*

Tomamos como ejemplo de la funcion desempefiada por las mujeres en
Canicosa de la Sierra durante estas fechas a Manuela y Antonia Redondo (sobrinas de
primo hermano) quienes “sirven en las cosas, menesteres de la casa”’” . Existen
excepciones que convierten a las mujeres en fuente principal de ingresos, sobre todo en
los casos de viudedad para mantener a sus hijos realizando labores de compra de trigo,
vender pan, ..., en definitiva el oficio de tendera suministrando viveres a la comunidad.

Exponemos de forma grafica los oficios y beneficios de los familiares de
Esteban Redondo teniendo en cuenta los datos obtenidos en el Catastro de Ensenada.
Los beneficios reflejados son la suma de las ganancias tanto en el oficio desempenado
como del valor del ganado en posesion.

% Ibid., fol. 321 v.

°! Ibid., fol. 640.

%2 Ibid., fols. 321 v. y 396-396 v. Sobre el oficio de hacer carretas en A.D.P.B., Catastro de Ensenada.
Libro 396. Libros mayores de lo raiz. Respuestas generales, fol. 44.

% A.D.P.B., Catastro de Ensenada. Libro 397. Memoriales de Seglares, fol. 202.

** A.D.P.B., Catastro de Ensenada. Libro 396. Libros mayor de lo raiz de Seglares., fol. 155 v.

%> A.D.P.B., Catastro de Ensenada. Libro 397. Memoriales de Seglares, fol. 202.
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2.2.1. Dificultades econémicas de sus padres

En el interrogatorio de 40 preguntas realizado bajo juramento a las personas
encargadas por los intendentes de cada pueblo, la nimero 36 atendia a la cantidad de
“pobres de solemnidad” que hay en la poblacion, en este caso Canicosa de la Sierra.
Entendemos como pobre de solemnidad a aquellos con carencia de bienes o alguna
circunstancia especial de enfermedad'®'. A esta pregunta respondieron:

Dixeron, que los Pobres de solemnidad que ay en estte Pueblo son Maria Cruz
Vitoria: Fran® Miguel: Antonio de Pedro Vitoria: Anasthasia Miguel: Sebastiana
Miguel: Juan Abad Prestamero: Joseph Molinero: Esteban Blanco: Ambrosio
Redondo: Blas Redondo: Maria Pablo: y respondenloz.

En total 11 personas que se encuentran en esa situacion de pobreza en la que
aparece la figura de Blas Redondo, padre del protagonista. Hemos cotejado este dato
con otros posibles homonimos, pero podemos asegurar que se trata de él. Aun asi lo
confirmamos con la partida de defuncién donde aparece tanto en el margen como en el
contenido del texto: “Blas Redondo pobre™™.

Ante esta realidad es fécil intuir que la familia Redondo Covaleda atravesaba por
una delicada situacién economica a lo que tenemos que sumar su avanzada edad e
incluso la posibilidad de encontrarse enfermo. Este contexto ayudaria a entender la no
posesion de propiedades pensando, como ya hemos avanzado, que residiera con algin
familiar o amigo intimo. Sobre Manuela Covaleda, su mujer, los documentos nos
vuelven la espalda al no aparecer oficio ni referencia alguna sobre su estancia en
Canicosa de la Sierra y menos de alguno de sus hijos.

Este escenario provocaria que Manuela Covaleda se replanteara su futuro y el de
sus hijos teniendo que buscar algin medio para poner fin a las dificultades econdmicas.

3. PASADO Y PRESENTE DE REDONDO: ARBOL GENEALOGICO

En el intento de querer “saber mas de ¢1” nos viene dado como un plus a la
vinculacion familiar que, durante generaciones, une a aquél musico burgalés de los
siglos XVIII-XIX, con sus descendientes directos, que originarios todos de aquella
Canicosa, villa carretera, hoy se extiende por todo el pais.

Aprovechando la ingente cantidad de datos a los que hemos tenido acceso, asi
como los meses de trabajo en los archivos Diocesanos (Burgos, Osma-Soria, Granada y
Malaga) y parroquiales (Navarrete, Duruelo de la Sierra, Covaleda, Badajoz, Mansilla
de la Sierra, Palacios de la Sierra, Regumiel de la Sierra, Viniegra de Abajo y Logrofio)

"I CARASA SOTO, Pedro, “Cambios en la tipologia..., op. cit., pp. 134.
12 A .D.P.B., Catastro de Ensenada. Libro 396. Libros mayores de lo raiz. Respuestas generales, fol. 45 v.
1% ADB., Parroquia de San Esteban Protomartir. Libro de Difuntos. Tomo 2°, fol. 206 v.



Capitulo Il. Esteban Redondo: Primeros datos biograficos

decidimos incorporar el pasado y presente de Redondo Covaleda a través del arbol
genealogico. Una estructura piramidal en cuya cuspide se encuentra el familiar mas
longevo mientras que en la base se asientan los mas recientes a nuestro tiempo.

Para dibujar y dar forma a este amplio contenido hemos optado por utilizar un
desplegado de paginas que puede ser consultado en su amplitud o en aquellas partes que
nos interese. Su diseflo se desarrolla en un pentagrama donde cada linea corresponde a
una generacion sefialada al principio con un numero en romano y aquellas que superan
el pentagrama las entendemos como lineas adicionales. En la parte inferior aparece una
leyenda que explica los simbolos utilizados y su significado.

Tlustracion N° 8: Leyenda utilizada en el 4rbol genealogico.

Cuando un individuo/a contrae matrimonio en mas de una ocasion sus conyuges
se colocan a ambos lados. En el interior de la casilla que representa a cada individuo
aparece un numero que esta relacionado con unas tablas que contienen los datos
obtenidos para realizar los dos genogramas. Para su desarrollo hemos ideado una
estructura en la que queda reflejado el nimero que enlaza con el individuo seguido de
su nombre. La casilla “Estado” concierne al sacramento enlazandose en el caso del
matrimonio con un numero que corresponde al conyuge. El espacio “Archivo” recoge la
ubicacion del documento mientras que “Parroquia de” contiene la iglesia donde se
celebro el sacramento. “Libro”, “Folio” y “Fecha” atienden al tomo, pagina y dia de esa
ceremonia. Al final de cada tabla aparece una leyenda explicativa con las abreviaturas
utilizadas. Este material se adjunta al final de cada arbol genealdgico.
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Capitulo II1
BADAJOZ. PERIODO DE FORMACION

busqueda en las Actas de Cabildo de la Catedral de Badajoz con un

vaciado que comprende desde 1714 hasta 1777, asi como en otros legajos
que resultaban de interés para nuestra investigacion. Los archivos parroquiales,
municipal y provincial han sido objeto de atencion con el fin de localizar alguna pista
que nos encaminase la estancia de Esteban Redondo en esta ciudad. Recorrido que ha
tenido dificultades para localizar manuscritos que atendiesen directamente a su figura
debido a su corta edad durante este periodo. En cualquier caso, respondemos a
interrogantes y dudas que se han planteado, en el presente, alrededor de la vida y obra
del musico.

I os datos expuestos a lo largo de este capitulo son fruto de una minuciosa

La vinculacion familiar y la formacion personal y educativa motivan su llegada a
esta ciudad en la que permanecera hasta afios antes de su llegada a Granada en 1765.
Juan Abad Esteban, su tio abuelo, serd la persona que lo iniciard en este nuevo camino
aprovechando las facetas que desempefiaba en la Catedral pacense con la que durante
afios, Redondo mantendrd relaciones. La favorable posesion eclesiastica de su tio
abuelo, asi como la experiencia y madurez de los afios se convertirdn en los pilares
sobre los que se asienta el futuro inmediato del pequefio Esteban que no es otro que la
musica.

Juan Abad y su sobrino hubiesen deseado que el tiempo de formaciéon y los
intentos de iniciar un futuro en esta ciudad hubiesen tenido un mejor resultado. Los casi
sesenta afios de servicio de su tio abuelo e incluso algtn presente musical de Redondo al
Cabildo no fueron suficientes para situarlo dentro de la plantilla catedralicia.

1. LLEGADA Y ESTANCIA EN BADAJOZ

Después de recorrer mas de 600 kilémetros, cansado del duro camino de dias
atravesando media Espafa por la red de “caminos de ruedas” y algun que otro de
“herradura”, llega a la ciudad que le abrira las puertas de una nueva etapa.

Tomamos como opciéon vélida, que su madre llegd con su hijo Esteban y
posiblemente, con los otros dos pequenos aunque esto tltimo, no podamos corroborarlo
documentalmente. Manuela Covaleda vio la manera de formar al mayor de sus hijos
para que tuvieran mejores condiciones que las vividas hasta el momento, como ocurrira
con el paso del tiempo. Muy diferente seria la situacion si no hubiesen tomado la
decision de abandonar la tierra natal, donde el oficio de Redondo —sin lugar a dudas—
hubiese sido muy distinto.

La llegada fue entre 1751 y 1752, encontrando el primer dato sobre su estancia
en Badajoz el 2 de junio de 1756. La consulta en el Catastro de Ensenada, localizado en
el Archivo Histérico Municipal de Badajoz y fechado en agosto de 1752 ha sido
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infructuosa, existiendo la posibilidad que durante el interrogatorio sometido a las
poblaciones, Redondo se encontrase viajando.

1.1. Lazos familiares y lugar de residencia

El vinculo familiar que lleva a Esteban Redondo a Badajoz es Juan Abad
Esteban, hermano de su abuela materna Maria Teresa. Es el tercero de cuatro hermanos,
todos nacidos entre 1683 y 1697 en la localidad de Canicosa de la Sierra'"” e hijos de
Juan Abad Domingo y Maria Esteban Huerta.

Al igual que su sobrino, abandon6 siendo joven su ciudad natal para buscar
nuevos horizontes, llegando —después de un periplo por otras ciudades— a Badajoz,
donde permanecerd hasta su muerte, siendo uno de los componentes de la plantilla
musical de la Catedral.

Dadas las circunstancias econdmicas con las que llegaron Redondo y su familia,
intuimos que escogerian como lugar de residencia la vivienda de su tio abuelo, quien
estaria encantado de tener la compafiia de su familia a la que siempre ha tenido a tan
larga distancia. Abad, vivia solo aunque tenia una asistenta que le ayudaria en las tareas
domésticas'*’, por lo que la llegada de su sobrina e hijos de ésta supondria un apoyo.
Las averiguaciones sobre la ubicacion de la vivienda no han sido faciles aunque por
fortuna la partida de defuncion de Juan Abad'*' nos ha llevado a la calle Berdello
(cercana a la Catedral), lugar en el que falleci6 y por consiguiente creemos que donde
tuvo su residencia. En 1754, el Cabildo era poseedor de una casa en la calle Berdello,
que tenia para apensionar o arrendar'*>. Con toda probabilidad, esta vivienda la tuviese
alquilada, Juan Abad y donde estaria con los miembros de la familia. En el callejero

actual esta via corresponde a la calle Afligidos'*’.

"9 os cuatro hermanos en orden de nacimiento son: Maria Teresa, Francisca, Juan y Esteban Antonio

Abad Esteban. A.D.B., Parroquia San Esteban Protomartir. Libro de Bautismo. Tomo 2°, fols. 140 v., 146
v., 158 v.y 174 v.

120 Archivo Histérico Provincial de Badajoz, en adelante A.H.P.B., Protocolos Notariales. Legajo 539,
fols. 151-154 v.

21 Archivo Parroquial de San Andrés Apostol de Badajoz. Libro de defunciones, Tomo n° 8 (1774-1782),
fols. 42-42 v.

2 PEREZ MARIN, Tomas, “Las bases econémicas del Cabildo y Fébrica de la Catedral de Badajoz en
los tiempos bajomedievales y modernos”, en TEJADA VIZUETE, Francisco (Dir.), La Catedral de
Badajoz 1255-2005, Badajoz, Arzobispado de Mérida-Badajoz, 2007, pp. 244 y 277.

3 Correspondientes a sus diferentes tramos, se le conocen los de Capitin Vargas y Sanabria del que
quizad sean derivacion las variantes Zanabra, Bordallos, Bordellas y Berdellas; Bdrcena, Pedro de
Mendoza, Puerto y Garrida, o de las Garridas. Sobre los antecedentes, algunos transformados con el
tiempo bajo distintas variables, el plano de Coello, de mediados del XIX, sefiala, para el primer tramo, el
de Afligidos; para el segundo, Bordellas; y para el tercero Zanabra. Poco después los tres, mas el de
Casas de Montilla, correspondiente a la calleja por la que la alineacion continta para buscar el Campillo,
se unificaron en el comun de Afligidos que desde entonces ostenta. Las razones de cada uno de tales
apelativos resultan confusos, aunque, como en el resto de los antiguos parecen aludir a personajes y
circunstancias del pasado. El de Puerto, por su parte, correspondiente al pequefio tramo final, resulta
indicativo de ser un paso, presumiblemente angosto o en cuesta, hacia el Campillo. El de Afligidos deriva
del Cristo situado en la capilla abierta que desde el siglo XIX presidi6 el primer tramo, en su esquina con
Arco Agiiero, como una mas de las muchas entonces existentes en Badajoz. Fue construida, siguiendo
una tradicion muy extendida en el pasado en la ciudad, en su casa de morada por el candnigo, licenciado
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2. SU TiO, JUAN ABAD, PRIMER ORGANISTA CATEDRAL DE BADAJOZ

La escasa bibliografia escrita hasta el momento sobre la figura de Juan Abad
Esteban responde a las investigaciones realizadas por Santiago Kastner, Carmelo Solis y
algunas aportaciones mas recientes de Josefa Montero'**, de quienes posteriores
trabajos han tomado referencia. Investigaciones que no se corresponden en su totalidad
con los datos que hemos obtenido existiendo diferencias de considerable relevancia y
que ponen en entredicho esas aportaciones.

Estos trabajos hacen referencia a “Esteban” como segundo nombre cuando la
partida de bautismo fechada el 15 de octubre de 1692 y otros documentos, lo resefian
como segundo apellido. En cuanto a su lugar de nacimiento hemos citado Canicosa de
Sierra, tal y como reza en la citada partida mientras que el sacerdote pacense, Carmelo
Solis, lo ubica en la localidad oscense de Panticosa, sin conocer los motivos que le
llevaron a esta conclusion. Solis confirma por otra parte, que estuvo ejerciendo como
segundo organista en el Convento de las Descalzas Reales de Madrid antes de llegar a
Badajoz, afirmacion desencaminada, ya que no aparece informacion al respecto en la
seccion de Expedientes Personales del Archivo General de Palacio de Madrid donde
existe informacion de los Reales Patronatos de Fundacion Real.

Abad Esteban lleg6 recomendado por el maestro de la Capilla Real de Madrid,
José de Torres quien lo examinaria de 6rgano fuera de Badajoz y enviaria su informe de
conformidad al Cabildo pacense. El 23 de octubre de 1716 es llamado

p" estar admitido y q° respecto de estar alla el ordinario ¢° lo disponga q° venga
luego y q° lo socorra con Dosz ¥ p“el viaxe en caso de ¢° los aiga menester

El tio abuelo de Redondo consigui6 la plaza de organo ayudando al primer
organista, Alonso Casado que llevaba meses enfermo'*® y quien terminaria falleciendo
ese mismo afio. Abad, después de afios como organista consigue el puesto de primero, el
1728. Pronto se gan6 la confianza y el respeto del Cabildo logrando la tramitacion para
ser Capellan de coro, marzo de 1717. Un cargo que estaba pactado en el momento de
ser admitido, como recogen en acuerdo capitular:

Y p* haverlo ofrezido Y Pactado con el suso dho ¢* fue admitido p° tal organista
con dha condizion la qual lesta asignada p® ¢° la sirva desde q° entro en esta Sta“

Andrés Trinidad, a quien el Ayuntamiento otorgd la correspondiente autorizacion con fecha 1 de Abril de
1802, "para hacer en su casa de morada de la calle del Berdello, esquina con Ollerias, una capilla
publica dedicada al Cristo de los Afligidos". GONZALEZ RODRIGUEZ, Alberto, Badajoz, piedra y
tiempo. Calles con historias, Badajoz, Periédico HOY. Ayuntamiento de Badajoz, 2003, pp. 125-128.

124 KASTNER, Santiago, “La musica en la catedral de Badajoz (afios de 1654-1764)”, Anuario Musical,
Vol. XVII, pp. 223-238, Barcelona, 1965. SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo, “Los Organos de la Catedral
de Badajoz”, Cuadernos de historia y arte, n° 1, Badajoz, Catedral Metropolitana de Badajoz. Museo
Catedralicio, 1995. MONTERO GARCIA, Josefa, “La musica en la Catedral”, en TEJADA VIZUETE,
Francisco (Dir.), La Catedral de Badajoz 1255-2005, Badajoz, Arzobispado de Mérida-Badajoz, 2007.

'3 A.E.A.M.B., Act. Cap, Caja 19, libro 33 (1714-1717), fol. 192 v.

"2 KASTNER, Santiago, “La miisica en la catedral..., op. cit., pag. 230.
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Igl® a ejercer el ofizio de organista Acordo su S™ nombrarle como con efecto le
nombro Capellan de Una de las capellanias del choro q° se sirve en esta St° Iglesia
perpetuandolo en ella p" los dias de su vida no obstante ser amobibles dhas
Capp™™ asistiendo a todas las oras del choro como lo hazen los demas capellanes
con condizion de Perder las Restribuziones no asistiendo Y se le permite Pueda
hazer Pretenzion con su S™ IlI* el " D" Fran® Levanto Y Vibaldo Obpo de esta
Ciu® Y obpado p* ¢ le ordene a titulo de dha Capp®q° se le perpetua p” modo de
congrua p° dho fin solo p" los dias de su vida respecto de ser dhas Capp™®
amobibles de su naturaleza a volunt’ del Cav® En cuya Posesion esta en fuerza del
la cual despide todos los capellanes en los Cav™ q° zelebra pr S" Juan, del mes de
Junio de cada aiio y se la Perpetua p" ser utilidad de la Iglesia el exerzicio de su
Plaza de Organista en cuyo exercizio se ha de Perpetuar el dho D" Juan Abad
esteban p" los Dias de su vida Y faltando dho D" Juan Abad esteban a su nombrado
aya debolver la dha capellania a su naturaleza Y propio expresado de amobible
como las demas Y como si no se le hubiera Perpetuado con quien p" esta ves y sin
q° sirva de Perjuizio ni exemplar se la Perpetua Visando de su Potestad p" ser
nezesidad Y Utilidad de la Iglesia como lo ha hecho en diferentes ocaziones Y p" la
falta q° ay de Presbiteros q° se opongan a dhas capellanias y faltan p* el ministerio
y servizio de esta St* Igl® Y atendiendo a su Abilidad de tal Organista [...] Y se
advierte ¢° si el dho D" Juan Abad esteban tuviere en lo adelante otra Congrua
competente y dexare dha capellania a de quedar dessunaturaleza amobible Y la a
de poder dar el Cav™ a otro Y se pone p” condizion ¢° el dho D" Juan Abad esteban
a de ordenarse de todas Ordenes llegada la edad competente p* ¢° de no ha de
quedar este nombram® ¢° en el haze el Cav® sin fuerza m” valor alguno y a de
quedar sujeto a las multas ¢° se le echaren p” sus descritos y omisiones ¢° tubiere
en el serv’de dha capellania como los demas capellanes obligandose como todos
se obligan y Haziendo Pruebas de limpieza como es costumbre en todos p“ lo cual
Presentara su Patria y genealogl'alz7

Pruebas de genealogia e informaciones de limpieza de sangre que hemos
localizado en los archivos eclesidsticos'>* y que pone de manifiesto que era clérigo de
primera tonsura, de ahi que en la propuesta de nombramiento como Capellan se advierta
de la necesitad de ordenarse sacerdote cuando cumpliera la edad, ya que por esa época
tenia 25 afios. Sobre este sacramento desconocemos cuando lo recibio, pero en fecha de
mayo de 1749 ya aparece en los documentos como presbitero. Para tal limpieza, Abad
contd con el aval de cuatro testigos vecinos de su pueblo natal: Andrés Marcos de 63
afios, Andrés Ibafez de 63, Domingo Gil de 72 y Juan de Pedro Mayor de 73, quienes
argumentan que es un hombre “pazifico de buena Vida fama y Costumbres™'”.

Superados los tramites de limpieza de sangre, el 7 de julio de 1717 “entro en
cav® Ju" abad esteban y leidas las Constituz”™ treinta y uno y la treinta y dos hizo su
Juram” segun lo estilan los demas capellanes”'®, siendo nombrado oficialmente
Capellan de coro.

La vida religiosa del “licenciado” Abad —como aparece escrito en muchos
documentos— fue creciendo y siendo mas comprometida. Fue hermano de la Orden

27 A E.AM.B., Act. Cap, Caja 20, libro 34 (1717-1720), fols. 8-8 v.

128 A E.A.M.B., Fondo Catedral. Legajo 93, p. 2132, 9 fols. escritos a doble cara sin numeracion.

' En el documento n® 2 del Apéndice Facsimilar se transcribe el contenido completo de las
“Ynformaziones de limpieza de sangre del L% Juan Abad esteban Capellan de choro de esta S Igl*”.

30 A E.A.M.B., Fondo Catedral. Legajo 93, p. 2132.
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Tercera de San Francisco de la observancia'®' cuyo convento, hoy parroquia de San
Juan Bautista, se conoce su existencia desde 1337 y lleg6 a su esplendor durante el siglo
XVIII"% También fue hermano de Ordinis Sanctae Trinitatis et Captivorum, conocida
como la Orden de la Santisima Trinidad y de los Cautivos u Orden Trinitaria cuyo
convento, hoy desaparecido, permanecié en la ciudad desde 1274 hasta 1770'>. A estas
ordenes religiosas habria que anadir que ejercia como Capellan de la Capilla de la
Magdalena en la Santa Iglesia Catedral de Badajoz y era hermano de las cofradias:
Dulce Nombre de Jesus, Dulcisimo nombre de Maria, Nuestra Sefiora de la Consolacion
y la de San José¢'**. Todo un ejemplo de compromiso cristiano y de fe que seria muy

bien valorado por el Cabildo.

En lo estrictamente musical, Abad, estuvo casi sesenta afios al servicio de la
Catedral pacense, uno de los organistas que pasd6 mas tiempo ocupando el cargo
coincidiendo con el magisterio de dos Maestros de Capilla: Juan Muioz y Juan Isidoro
Carvallo'”. La primera organistia la desempefié en soledad desde 1728 hasta 1741
recayendo sobre ¢l todos los servicios, al igual que ocurre en el periodo comprendido
entre 1754 y 1760, seglin consta en las Actas Capitulares de esos afios. Esta dedicacion
fue muy valorada por el Cabildo que concedia al maestro Abad cuantas peticiones
realizaba llegdndose a contratar a un organista, Francisco Javier Vivas para que “se le
de algin descanso y alivio”"® al primer organista. Peticiones que también eran
concedidas para licencias en el trabajo, asi como asesoramiento en diferentes cuestiones
que desgranaremos en el siguiente punto.

Pensamos que Abad estuvo como primer organista hasta sus Ultimos dias de
vida, dato que no podemos corroborar por un vacio documental en las Actas Capitulares
debido a la pérdida de los afos comprendidos entre julio de 1775y 1777. Sobre la fecha
de su muerte y fin de los servicios prestados en la Catedral, el que fuera sacerdote y
profesor del Seminario Diocesano de Badajoz, Carmelo Solis, cit6 el afio 1777, cuando
la partida de defuncién que hemos encontrado en la parroquia de San Andrés Apostol de

Blia Orden de Frailes Menores, Ordo Fratrum Minorum (O.F.M.), o Franciscanos de la observancia, es
la rama mas numerosa de la Primera Orden de San Francisco. Sus origenes se remontan a la época de San
Francisco de Asis a comienzos del siglo XIII, cuando se dio la pugna entre los ideales de pobreza
evangélica y la institucionalizacion del movimiento franciscano. Véase: ECHEVERRY PEREZ, Antonio
José, “Franciscanos, tras ideales utdpicos”, Revista Historia y Espacio Vol. 28, 65-90, Universitat de
Valencia, 2007, pag. 65.

32 CRUZ VILLALON, Maria y DIEZ GONZALEZ, Carmen, “El convento de San Francisco de
Badajoz, cuartel en el siglo XIX”, Norba-Arte, pp. 207-230. Caceres, Universidad de Extremadura.
Servicio de Publicaciones, 1993.

133 El convento poseia diversas capillas: la del Santo Cristo, Sagrario, San Blas, Nuestra Sefiora de Belén
y Nuestra Sefiora de la Paz. El edificio dio nombre a la Puerta de Trinidad que desde el siglo XVII servia
como entrada a la ciudad y por la que llegaban a Badajoz los reyes y nobles que venia de la Corte. El
convento desaparecio por las escasas rentas para su sostenimiento provocando la salida de los religiosos
de la ciudad. Circunstancia que ocasiond gran pesar en la poblacion que disfrutd de los servicios durante
siglos ya que al parecer tenian un hospital para enfermos en el propio convento. El edificio fue destruido
por los franceses en 1811 y completamente derribado por los ingleses en 1812. Véase:
http://historiasdebadajoz.blogspot.com.es/2007/06/convento-de-los-trinitarios-1274-1770.html

341 os datos sobre las drdenes religiosas a las que pertenece, sus funciones en la Capilla de la Magdalena
y las cofradias de las que formoé parte aparecen en A.H.P.B., Protocolos Notariales. Legajo 539, fols. 152
v.y 153 v.

BSMONTERO GARCIA, Josefa, “La musica en la Catedral. .., op. cit., pag 624.

13¢ Francisco Javier Vifias (en otras fuentes consultadas también citado como “Trias”) fue nombrado el 5
de diciembre de 1760, por un afio 2° organista, ganando finalmente la plaza el 4 de marzo de 1762.
A.E.AM.B., Act. Cap, Caja 27, libro 51 (1759-1762), fols. 121-121 v.y 203 v.
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Badajoz'?” —cerca de su lugar de residencia— nos informa del 6 de noviembre de 1775,
falleciendo a los 83 afios, edad muy avanzada para la época cuando la esperanza de vida
era muy baja.

En la ciudad de Bad® a seis de Noviembre de mil settez” settentta y cinco se
entterro en la Ig° del Combento de Carm'® D" Juan Estteban Abbad Pro que
fallecio Calle de Berdello haviendo recibido los Santtos Sacram'™'®.

En esta partida de defuncion y otros documentos hemos visto que su cuerpo fue
enterrado en el Convento de las Hermanas Carmelitas ubicado en la ciudad pacense y al
que le unian ciertos lazos de amistad, pero tras investigaciones en el propio convento
nos informan que no hay ningtin enterramiento masculino.

Este acercamiento a la figura del tio abuelo no es casual. La semblanza que
realizamos sobre Juan Abad nos ayudard a entender cuestiones relacionadas con el paso
de su sobrino por la ciudad de Badajoz. La dilatada trayectoria, sus contactos en los
conventos y su formacion indiscutible seran piezas claves para construir los pilares
sobre los que se asent6 la infancia, juventud y educacion de Esteban Redondo.

2.1. Abad, asesor del Cabildo

La voz de Juan Abad era valorada en el seno de la Catedral. Su opinién era tan
importante y considerada que en muchas decisiones el Cabildo se dejaba guiar por sus
consejos. Su dedicacion constante en el menester, asi como los numerosos afios de
servicio reforzarian esta ocupacion de asesor convirtiéndose en pieza clave dentro de las
medidas relacionadas con el funcionamiento musical.

Quizaés el asesoramiento mas significativo, por la importancia de la obra, fue el
relacionado con la adquisicion del 6rgano monumental barroco que se construyd desde
el 20 de enero de 1725 hasta junio de 1727 por el maestro organero, Jos¢ Martin
Hernéndez, “quien llego a la ciudad precedido de una justificada fama de buen
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organero, a juzgar por la obra realizada en la Alta Extremadura . Sus
conocimientos deberian ser muy avanzados para aconsejar en tan notable construccion,

"7 En el siglo XIII ya hay noticias de la parroquia de San Andrés. Se trata de una construccion de una

sola nave, con capillas que se unen entre si con cubierta de boveda de cafion con lunetos que van
descansando en pilastras adosadas al muro. En el centro, cipula ovalada con linterna que se levanta sobre
arcos apuntados en la zona del presbiterio que presenta una serie de arcos ciegos de medio punto en sus
muros laterales y decorados en el extradods. El coro se eleva a los pies sobre un arco rebajado. La fachada
destaca por una torre campanario de planta rectangular y tres portadas que se abren a la calle de San Blas
y ala plaza de San Andrés. El patrimonio interior del templo destaca por el altar mayor donde se ubica un
retablo de tres cuerpos, tres calles y como elementos constructivos el estipite. Resaltar las pinturas
conservadas en algunas de las dependencias anexas datadas entre los siglos XVI y XVIIIL.

1% Archivo Parroquial de San Andrés Apostol de Badajoz. Libro de defunciones, Tomo n° 8 (1774-1782),
fols. 42-42 v.

"9 SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo, “El 6rgano en Extremadura”, II Congreso del Organo Espaiiol.
Madrid, 1987.
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simbolo del esplendor barroco espafiol. El 6rgano conocido como “Mayor” es la pieza

central sobre la Silleria del Coro'*.

Iustraciéon N° 12: Organo Mayor
de la Catedral de Badajoz que contd
con el asesoramiento del tio abuelo
de Esteban Redondo, Juan Abad,
primer organista.

Segun las Actas de acuerdos capitulares con fecha 26 octubre de 1742, el primer
organista seguia aconsejando al Cabildo en la adquisicion de nuevos instrumentos, en
esta ocasion uno novedoso que habia visto el obispo Amador Merino Malaguilla'*' en la
villa de Zafra.

un instrumento nuevo que es a modo de clavicordio y llaman piano, que su II" vio
en la villa de Zafra y le gusto y q° le aseguraron se vendia p" haber muerto su
dueiio, ¢° lo compro en Sevilla p” 50 dobl"™ que si el Cab® quisiera, ¢° el organista

: . ) . 142
fuera a verlo p“reconocerlo e informase si alcanza al termino de capilla [...] ™.

Estas orientaciones también se centraban en otras areas de trabajo como el
nombramiento de nuevos musicos. El Cabildo encargaba al primer organista la labor de
seleccionar a los mejores intérpretes para la Capilla de Musica dependiendo de las
necesidades del momento.

140 . .y . . .
Pese a la continua atencién de los capitulares, quienes en 1904 pusieron en manos del organero

sevillano, Manuel Medrano la ultima restauracion del instrumento, tanto el paso del tiempo como los
cambios operados en la estética de la organeria europea hicieron aconsejable iniciar los tramites para
sustituirlo por el modelo que se iba imponiendo en los principales templos de Espafia y la region. De esta
forma, el 6rgano fue sustituido por uno sinfénico obra del organero aleman Alberto Merkling en 1925.
SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo, “Coro y organos”, en TEJADA VIZUETE, Francisco (Dir.), La
Catedral de Badajoz 1255-2005, Badajoz, Arzobispado de Mérida-Badajoz, 2007, pag. 680.

"“I'El obispo Merino era benefactor del Convento de las Carmelitas de Badajoz con el que Juan Abad
tenia muy buenas relaciones. Este afladido seria un punto mas a favor del organista logrando que sus
opiniones obtuviesen buenos resultados.

42 A.E.A.M.B., Caja 24 (1741-1743), libro 46, s/f y SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo, “Los Organos de la
Catedral..., op. cit., pag. 23.
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3. CONTEXTUALIZACION DEL FUNCIONAMIENTO MUSICAL EN LA
CATEDRAL DE BADAJOZ

La organizacion de la actividad musical de la Capilla difiere poco de las
costumbres habituales en las catedrales espafiolas del siglo XVIII. La musica que se
interpretaba en Badajoz, segun la music6loga Josefa Montero, se estructuraba en tres
partes: el canto llano o canto gregoriano, presente en las horas del oficio divino, el
conocido como “canto de 6rgano” y la ejecutada a través de particelle que se
entregaban a los musicos que integraban la Capilla de Musica.

El grueso del grupo de musicos estaba formado por cantores e instrumentistas
destacando la incorporacién en el siglo XVIII de instrumentos como la trompa, la
flauta, el oboe y el violin. También se agregaba la figura del
clerizon que adquiria formacion musical, integrandose
ocasionalmente en algunas celebraciones religiosas.

A este grupo se unia, aunque no formaba parte

de la Capilla de Musica dos organistas, el

primero encargado de tocar el érgano a diario

en las misas y “a las horas de oficio divino a

excepcion de los dias de menor rango y

maitines de todo el afo, a las que acudia el

2° organista que también tenia la obligacion

de sustituir al primero en sus ausencias y
enfermedades"'®. Esquema que responde al

desarrollado en otras catedrales espafiolas.

La formacion de nuevos organistas, por lo

general clerizones o mozos de coro, era

menester del segundo organista. Este

comportamiento por parte del Cabildo

convertia a la Catedral de Badajoz

en centro de ensefianza.

Tlustraciéon N° 14: Puerta de San Juan

perteneciente a la Catedral de Badajoz, edificio

consagrado bajo la advocacion de San Juan Bautista

y realizado entre los siglos XII y XIV. Destaca

la torre, compuesta por tres cuerpos y campanario.

Estaba previsto dotar al conjunto de otra torre mas, pero
finalmente tan s6lo se construy6 la que hoy dia se conserva.

' MONTERO GARCIA, Josefa, “La musica en la Catedral..., op. cit., pag. 577.
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Nada se dejaba a la improvisacion, el Maestro de Capilla era el responsable
maximo de todos los integrantes descritos anteriormente a quien debian respeto y
consideracion. Era su obligacion la composicion de villancicos y de la musica que debia
interpretarse en las principales festividades de la Catedral, sin olvidar su
responsabilidad en la biisqueda de voces de nifios para el coro, asi como su formacion y
comportamiento. Dentro de estos menesteres, el Maestro de Capilla, también tenia el
encargo de examinar —generalmente junto a otro musico o miembro del Cabildo— a los
nuevos candidatos que ocuparian las plazas vacantes.

Por lo general, estas plazas disponibles se cubrian a través de una oposicion
publica convocada con edictos que se repartian por las principales catedrales y
universidades de Espafia. La convocatoria de estos edictos difiere poco de la costumbre
de la época: se reflejaban los plazos para solicitar la plaza, las condiciones del opositor
y en algunas ocasiones las obligaciones que tenia que asumir. La relacién de centros y
ciudades a los que se mandaban estos edictos se recogen en un documento del siglo
XVIII en los que figura las catedrales de: Almeria, Astorga, Avila, Burgos, Cadiz,
Calahorra, ,Cartagena, Cordoba, Coria, Ciudad Rodrigo, Cuenca, Guadix, Jaén, Madrid,
Malaga, Mondoniedo, Osma, Oviedo, Palencia, Pamplona, Plasencia, Salamanca,
Santiago, Segovia, Sevilla, Sigiienza, Toledo, Valencia, Valladolid, Zamora y la Capilla
Real de Madrid. A estos destinos se unen las universidades de Alcala, Avila, Osuna,

Salamanca y Sevilla'®*.

En los primeros afos de llegar Redondo a Badajoz, la Catedral tenia especial
preocupacion por el comportamiento de los musicos quienes no cumplian las normas de
respeto y devocion. El Cabildo recordaba al Maestro de Capilla su obligaciéon de no
permitir este tipo de conductas.

conferido el llam” sobre el modo de cantar la musica con las funciones de la Ig*
con el fin de quitar todo lo q no sea correspondiente al culto divino y se cante con
la mayor seriedad y devozion, reflexionando este asunto con toda madurez acordo
su Sefioria q se prevenga al Mro de Capilla no permita se cante cosa indevota, ni
indezente, sino q sea con seriedad, gravedad y devozion, y lo q compusiese vaia
arreglado a esta providencia y lo mismo observen los organistas de no tocar sino
es cosa q mueban a devozion'®.

Los musicos se rebelaron ante esta llamada al orden recogiéndose dias mas tarde
en las Actas Capitulares que tres de ellos: Manuel Guifrida, ler. violin y violon; Juan
Pifiero, bajon 2° y Nicolas de Heredia, oboe y 2° violin habian sido despedidos por no
tocar en la noche del cumpleafios del Rey'®. El Cabildo reconsiderd su postura a
peticion del comandante general.

Los musicos usaban en ocasiones instrumentos propios, aunque la Catedral fue
adquiriendo con los afios un ntimero considerable en propiedad. En las Actas de Cabildo
hay referencias al préstamo de instrumentos a clerizones y monacillos para que éstos

164 A.E.AM.B., Fondo Catedral, Caja 212, p. 4298 y MONTERO GARCIA, Josefa, “La musica en la
Catedral..., op. cit., pag. 579-580.

15 A E.A.M.B., Act. Cap, Caja 26, libro 49 (1751-1754), fols. 169 v.-170.

1 Ibid., fols. 174-175.
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puedan aprender a tocarlos dandoles la oportunidad de poder formar parte, en un futuro
de la Capilla de Musica. Tal fue el nivel de ensefianza que asumi6 la Catedral que se

;. . . . 16
nombraba a los musicos para que ejercieran como profesores de estos aprendices'®’.

La plantilla instrumental fue modernizdndose durante el siglo XVIII
incorporando la trompa que ejecutaba uno de los musicos ya contratados sin necesidad
de buscar un trompista. Es el caso de Juan Pifiero que desempeiia el cargo de bajonista
2° junto a la ejecucion de otros instrumentos como la chirimia, el oboe y la trompa.
Modernizacion a la que se suma la cuerda, localizando en la Catedral de Badajoz al
portugués Ignacio Viera en 1714 a quien se contratd “para enseriar violin y violon dos
sugetos que el Cabildo mandase” .

Pero sin duda, el instrumento principal es el 6rgano, teniendo la Catedral un total
de tres piezas: “Mayor”, “San Blas” y “La Antigua”'®, debiendo los dos ultimos su
nombre a la nave en la que estan ubicados. El ultimo se fabrico a principios del siglo
XVIII por el mismo organero que el “Mayor”, el salmantino Jos¢ Martin Herndndez y
en el lado opuesto se encuentra el 6rgano de San Blas, datado en el siglo XVII y carece
de teclado.

En lo compositivo la influencia italiana también llegé a la Catedral de Badajoz
marcando su impronta en los villancicos con la sustitucion de las coplas por arias y
recitativos con obras como las de Carvallo. El villancico, al igual que ocurre en el resto
de catedrales espanolas del siglo XVIII, se convierte en el género mas demandado en las
principales festividades. El texto de estos villancicos estd en castellano, siendo curioso
como el Cabildo pone en cuestion la utilizacion de esta lengua intentando que se
compusieran en latin buscando una mayor seriedad' .

Durante los afios que Esteban Redondo estuvo por Badajoz la plantilla musical
recibid pocas modificaciones en sus cargos principales, siendo Juan Isidoro Carvallo el
Maestro de Capilla desde 1731 hasta 1790 y el primer organista, su tio Juan Abad
Esteban desde 1736 hasta 1775. El cargo de segundo organista fue cambiando de
representantes registrandose un total de tres: Francisco Bernabé Preciado (1741-1754),
Francisco Javier Vifias (1760-1768) y Francisco Hernandez Palomino (1769-1777). El
periodo comprendido entre 1754 y 1760, el maestro Abad estuvo solo al frente del cargo
de organista, tal y como hemos comentado con anterioridad. El resto de musicos de la
Capilla, no permanecian tantos afios en el cargo. Como ejemplo, hemos seleccionado
dos plantillas musicales que distan 9 afios entre una y otra, reflejando esa distribucion.

' Recordar la ampliacion de las funciones del 2° Maestro de Capilla, Ignacio Vivas, con el fin de

enseflar a los monacillos. En esta misma linea habria que afadir a otros musicos como: Juan Pifiero
(A.E.A.M.B., Act. Cap., Caja 29, libro 54 s/f, 27 de junio de 1770.) o el 2° organista, Francisco Javier
Vifias (/bid., fol. 45 v.).

1 SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo, “Maestros de Capilla, organistas y organeros portugueses en la baja
Extremadura (siglos XVI-XVIII)”, Revista portuguesa de musicologia, Vol. 1, 87-96. Lisboa, Instituto
Nacional de investigagao cientifica, 1991, pp. 91-92.

' Se compone de 14 registros y fue restaurado y ampliado por Benito Baquero en 1845 y en 1976
siendo los ultimos trabajos realizados por el maestro holandés Gerovat de Graaf, quien respetd la
composicion que dio Baquero. Véase: SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo, “Coro y 6rganos..., op. cit., pag.
669-684.

70 A E.AM.B., Act. Cap., Caja 29, libro 54 (1769-1771), s/f.
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José Joaquin Sanchez Ordonez

Capitulo IV
ORGANISTA DE LA CAPILLA REAL DE GRANADA DESDE 1765
HASTA 1785

steban Redondo Covaleda, llega desde Sevilla a la ciudad de la

Alhambra. Afios de cambios, de busquedas y falsas esperanzas quedaron

atrds. Comienza una etapa en la que afianzard sus pasos dejando una
huella imborrable en la historia musical. Su vida, ..., su musica saldran del anonimato
para hacerse con un nombre en el circulo artistico andaluz.

Durante este periodo de 1765 a 1785, Redondo utilizara todos los conocimientos
adquiridos en composicién y armonia, asi como la técnica en el manejo del 6rgano. Con
apenas 20 afios, se asoma al mundo profesional catedralicio mostrando una nivel
creativo e interpretativo que serda muy valorada por el Cabildo con el paso del tiempo.
Sin duda, la juventud y el desempefiar por primera vez —que conozcamos—, un cargo de
estas caracteristicas, hardn que se esmere aplicando todos aquellos buenos consejos, que
seguro le inculco su tio, Juan Abad.

La Capilla Real de Granada, es el lugar que aprueba la aptitud de Redondo —tras
concurso oposicion— y donde permanecera durante dos décadas siendo un destino
acariciado y deseado por los musicos de la época. Compaginara sus funciones de
organista con las de compositor y afinador de 6rgano adaptandose a las exigencias y
necesidades que requeria la Capilla de Musica. Redondo pasara de ser clérigo a contraer
matrimonio y ser padre; participara como examinador en algun que otro tribunal de
oposiciones y compondra gran parte de su produccion musical. Giro a nivel personal y
profesional al que se une un periodo de reiteradas apariciones como opositor, en
diferentes catedrales andaluzas.

Las Actas Capitulares recogen continuamente, peticiones de ayudas de costa e
incluso, en varias ocasiones, aumento de sueldo lo que nos hace pensar que estuvo
pasando por dificultades econdmicas debido al insuficiente sueldo que percibia teniendo
en cuenta el trabajo que realizaba. La falta de liquidez la suplia empledndose a fondo en
la composicion con la que obtenia beneficios extras. Esta inestabilidad economica le
acompafiara a lo largo de toda su trayectoria.

Las obras creadas durante este periodo serdn atendidas de forma minuciosa en el
capitulo VI de este trabajo, aunque atendemos brevemente algunas cuestiones
relacionadas con un catalogo elaborado por el Maestro de Capilla, Antonio Caballero en
el que localizamos composiciones que no han llegado a conservarse, pero fueron
realizadas por Redondo.

Por causas que desconocemos Esteban Redondo, decide renunciar a su plaza
como organista en la Capilla Real aunque desde el siguiente destino continua
manteniendo los contactos con Granada enviando una serie de villancicos durante las
Navidades de 1795 y 1800, manteniendo los lazos con la ciudad en la que compartié su
juventud y parte de su madurez.
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1. LA MUSICA EN LA CAPILLA REAL. PERIODO ANTERIOR A LA
LLEGADA DE ESTEBAN REDONDO

La vida litargica de la Capilla Real cumplia con su mision pastoral y culto
diario, asumiendo en ocasiones ceremonias religiosas que requerian un tratamiento
especial como honras finebre de personalidades destacadas o prebendados, ceremonias
de accidn de gracias, ... Estas celebraciones tenian un vinculo de union, que no era otro
que la musica, cuyos sonidos conseguian realzar la liturgia, ademds de cumplir su
funcién evangelizadora. Para dar este servicio, el Cabildo escogia a los mejores musicos
y maestros con el fin de ofrecer el mejor servicio. En la mayoria de los casos estos
nombramientos se realizaban por concurso oposicion mediante edictos, aunque en otros
el asesoramiento directo o la recomendacion influian en la ocupacion del puesto
vacante.

Durante los afios previos y posteriores a la llegada de Esteban Redondo a la
Capilla Real de Granada, la plantilla musical estaba sujeta a las Constituciones
aprobadas por el Rey Fernando VI, el 11 de julio de 1758'%. El namero de
componentes, sus obligaciones y sueldos estaban perfectamente recogidos en este
documento que se convierte, en multitud de ocasiones, en recurso para recordar a la
Capilla de Musica cuales eran las normas y deberes que tenian que cumplir, tal y como
se refleja en los acuerdos capitulares.

26 de agosto de 1763. Y teniendo asimismo pres™ lo determinado en la constitucion
11 § 5, ¢° se halla al fol. 107v de las nuevamente impresas, que habla de los
infantillos, se acordo se llevase a cabo lo mandado en el anterior cabl® sobre
haberse concedido la parte entera de las fiestas al dho Elias Salmeron"’

21 de enero de 1764. Viose un memorial de d' Antonio Caballero, maestro de
capilla, en el ¢°, refiriendo el mucho trabajo ¢° ha tenido en la composicion de los
villancicos pide se le socorra p" sus muchos atrasos; lo ¢° oido p" el Cabl®, y
teniendo pres lo determinado en el § 3 de la constitucion 4, fol. 101v de las
nuevamente impresas, se acordo ¢° por la contaduria, en la forma ordinaria, se le
despachase libranza p" cantidad de cien r* vellon"™.

Para velar por el cumplimiento de estas Constituciones, se presenta la figura del
Maestro de Capilla, pieza clave sobre la que giraban todos los musicos. Todas las
autorizaciones y examenes a opositores debian pasar por sus manos, asi como el deber
de componer en celebraciones anuales como el Corpus Christi o las fiestas de Navidad.
Responsable por obligacion de controlar y dirigir a todos ellos, recurriendo incluso a la
multa cuando no cumplian con sus compromisos, y a partir de 1757 (afio que accede a la
plaza) al maestro Caballero, no le templo el pulso. Su decision era respaldada por los
miembros del Cabildo, en la mayoria de los casos, tal y como recogen los acuerdos
capitulares:

'8 Biblioteca General de la Universidad de Granada (Biblioteca Hospital Real), BHR/A-009-43,
Constituciones Capilla Real de Granada, 1758, Edicion impresa (1762).

"7 A.C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fol. 5.

"% Ibid., fol. 34.



Capitulo 1V. Organista de la Capilla Real de Granada desde 1765 hasta 1785

Es llamativa, la variedad de instrumentos que podian ejecutar algunos de los
musicos contratados. Esta peculiaridad es habitual, a lo largo de los afios en la plantilla,
siendo una decision inteligente, por parte del Cabildo, ocupar las plazas con
instrumentistas tan formados, compensando y aprovechando el escaso niimero con los
que disponian. Esta diversidad permitia al Maestro de Capilla seleccionar que
instrumento incorporar en cada composicion, enriqueciendo el registro y ampliando el
numero de obras a interpretar. En este punto, resefiar al musico Juan Antonio de Leon'”
que llegd a tocar cuatro instrumentos y participar también como tiple desde el 27 de
noviembre de 1757'" hasta su muerte en 1786'"*, coincidiendo con todo el periodo de
Esteban Redondo en Granada.

Otra de las ventajas que tenia contar con musicos tan cualificados, consistia en
ampliar las posibilidades de tener una plaza cubierta en caso de despido, fallecimiento o
dimision de su titular, como ocurre en el afio 1765, fecha en la que renuncia el organista
Alfonso Martinez y es sustituido por el dicho Juan Antonio de Leon, arpista.

15 de febrero de 1765. Hize presente un Memorial firmado de D" Alfonso
Martinez, organista de esta Real Capilla refiriendo que el Cavildo de la Sta.
Iglesia de esta Ciu® le d recivido por su organista, por lo que se despide de la dha
su plaza: cuyo despedim” se le admitio, y se mando fixar edictos a ella por el
termino ordinario y conforme a lo prevendado en las nuevas Constituc a el fol. 102
de ellas y que por el tiempo de la vacante supliese y tocasse el organo D" Juan

Antonio, lo que le haga saber'”.

En algunas celebraciones religiosas, la musica necesitaba la incorporacion de
algiin instrumento que en esos momentos se encontraba con plaza vacante o escasa en
numero de intérpretes. En cualquiera de los casos, la Capilla recibia solicitudes de otros
musicos con el expreso deseo de participar, siendo decision del Maestro de Capilla,
Antonio Caballero, su admisiéon. En esta situacion encontramos a Antonio Soriano'*®y
Toméas Muiioz'”” quienes en varias ocasiones solicitan al Cabildo se les “admita para

) : : 5198
disfrutar en una parte de fiestas para servir en la capilla de musica™ ™.

Eventuales para fiestas 1761

Trompa, Clarin, Oboe y Violin Antonio Soriano

Trompa, Clarin y Violin Tomas Muiioz

"2 Musico en la colegiata del Salvador de Granada que empezo a participar en la Capilla Real como

arpista de forma eventual. En este Gltimo lugar, en 1757 concurrio sin éxito a la plaza vacante de Maestro
de Capilla junto al que después fuera su director, Antonio Caballero. Finalmente, en ese mismo afo
consigue la plaza de arpista, en sustitucion del fallecido, Juan Guitarte. Datos obtenidos a través de las
Actas Capitulares comprendidas entre 1757-1786, legajos 336-339.

193 A.C.R.G., Act. Cap., legajo 336, libro 17 (1749-1758), fol. 709.

% A.C.R.G., Act. Cap., legajo 339, libro 21 (1775-1788), p. 1, fol. 79 v.

195 A.C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fol. 81 v.

1 Musico y profesor. A.C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 18 (1758-1763), p. 1, fol. 48.

7 Musico de la colegiata del Salvador de Granada que terminé ocupando la plaza de violon en la Capilla
Real el 22 de enero de 1768 en A.C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fol. 213.
19827 de abril de 1759. A.C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 18 (1758-1763), p. 1, fol. 48.
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También se daba el caso inverso, el director de la Capilla de Musica era el que
solicitaba nuevos instrumentistas, como ocurre en las Navidades de 1757.

Se hizo presente al Cabl® que el maestro de la capilla de musica desta ¥ capilla

tenia compuestos los villancicos p“ la funcion proxima de Navidad y que se

necesitaba de mas instrumentos q° los

q° habia en dicha capilla p® el mayor

cimiento de la obra pues se habia

hecho y compuesto p* mayor numero

de instrumentos y oido por el Cabildo

se acordo que por este afio se llamen y

busquen por el maestro dos o tres

instrumentistas, Sin qe sirva de

ejemplar y que en adelante el dicho

maestro disponga sus funciones de

musica arreglandose a los yndividuos

q° hay en esta capilla asi de voz como

de instrumentos y ¢°, respecto de q° en

los dos afios anteriores se han llamado

musicos de fuera de la capilla p® tocar

instrumentos, y ¢° a estos se les mando

pagar en los arfos antecesores las

propinas correspond a su trabajo, se

efectue  lo  mismo en esta

. 199
representacion .

Ilustracién N° 17: Pindculos que rematan y
coronan la Capilla Real de Granada. Una
construccion del gotico tardio, tinica en la
ciudad, que se dispuso para dar sepultura a
los cuerpos de los Reyes Catolicos por
Real Cédula el 13 de septiembre de 1504.

La forma de ingreso de estos musicos varia de forma considerable. En ocasiones
los puestos vacantes se informaban con antelacién, formdndose el tribunal
correspondiente para finalizar con los exdmenes de oposicion. Por otra parte, este
ingreso se podia realizar con una recomendacion de algiin miembro de la Capilla u otra
institucion religiosa. Mientras que la plaza estaba vacante, era frecuente que algun
componente cualificado pudiese desarrollar esa funcion, sin perjudicar el habitual
funcionamiento de la Capilla.

Las Actas Capitulares de estos anos reflejan el continuo trasiego de musicos o
ministriles, como los llaman las Constituciones, que permanecian poco tiempo en el
cargo, a consecuencia bien de un despido o por propia iniciativa para buscar un puesto
de trabajo con mejores caracteristicas y salario.

La labor didéctica en la Capilla Real es uno de los aspectos menos tratados en
los estudios de investigacion, a pesar de las continuas referencias en los acuerdos
capitulares. La frecuente incorporacién de infantillos a la Capilla de Musica, con un
minimo de cuatro en plantilla, animaba al Cabildo a educar musicalmente a estos
pequeiios dependiendo sus facultades. En el caso de los cargos de Maestro de Capilla,

9 A.C.R.G., Act. Cap., legajo 336, libro 17 (1749-1758), fol. 715 v.
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organista y arpista esta enseflanza era una obligacion, como recogen las
Constituciones™’, pero el resto de ministriles o musicos no tenian la obligacion aunque
por ello recibian algunos beneficios econdmicos. Sobre estos ultimos los acuerdos
capitulares dejan al descubierto esta faceta docente.

Viose un memorial de don Agustin Quero musico, en q° dice esta dando leccion de
violin a Jeronimo Valero tiple; pide se le gratifique; se acordo q° en conformidad
de lo prevenido en las nuevas constituciones se le libren los cuatro ducados q°
pertenecen al proximo tercio™".

Este es el panorama con el que se encontrara Esteban Redondo cuando lleg6 a la
Capilla Real. Estas obligaciones y costumbres seran las que marquen los proximos 20
afios de trabajo dedicados a la ciudad de Granada.

2. PLAZA VACANTE

2.1. Antecesores de Redondo

El 11 de junio de 1737 accedia como organista a la Capilla Real de Granada,
Nicol4s de Huerta®®* en sustitucion de su antecesor Matias Barragan. De Huerta fue el
unico opositor en la convocatoria, aunque era un personaje conocido por el Cabildo, ya
que diez afios antes se presentd a esta misma plaza compitiendo con el citado Barragéan.
Durante los proximos afos la plaza no sufrird modificaciones contando ademds con un
organista habil en el desempefio de otros instrumentos como el violon*”. El 24 de
octubre de 1760, el Cabildo fija los edictos para ocupar la vacante de érgano por el

fallecimiento de su titular**.

En esta convocatoria, celebrada al mes siguiente de su publicacion, se
presentaron Alfonso Martinez y Juan de Bartolomé, siendo el primero el ganador de la
misma por ser “mas habil y capaz para servir la plaza™®, siendo nombrado organista
algunos meses mas tarde, el 3 de abril de 1761. Martinez durard poco tiempo en el
cargo, renunciando a los pocos afios (15 de febrero de 1765) por traslado a la Catedral
de Granada para desempear las mismas funciones>".

Después de este corto periodo comienza de nuevo el proceso de eleccion de
organista con la publicacion de edictos, recepcion de opositores y convocatoria de

% Biblioteca General de la Universidad de Granada (Biblioteca Hospital Real), BHR/A-009-43,
Constituciones Capilla Real de Granada, 1758, Edicion impresa (1762), pp. 101-104.

1 A .C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fol. 180.

22 A .C.R.G., Act. Cap., legajo 335, libro 15 (1735-1742), fol. 112.

29 A .CR.G., Act. Cap., legajo 336, libro 16 (1743-1749), fol. 125 v.

2 A.C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 18 (1758-1763), p. 1, fol. 226 v.

2% Ibid., fol. 238. En algunos acuerdos capitulares este organista aparece también con el nombre de
“Alfonso Mir”.

2% A C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fol. 81 v.
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examen. A partir de ahora entramos en materia con otro episodio, pues Redondo seria
uno de los aspirantes a esta vacante de drgano.

2.2. Oposicion y opositores

Esta convocatoria de oposiciones al cargo de organista en la Capilla Real, al
igual que en las iglesias de cierto relieve era, por lo pronto, una noticia que
convulsionaba sensiblemente no solo a los opositores sino a todo el mundillo musical de
la ciudad. A unos, porque en la presentacion de sus discipulos exponian buena parte de
su propio prestigio como maestros; a otros, porque una victoria sobre sus contrincantes
les suponia un cierto ascenso social y una mejora en su situacion econdémica; a otros,
porque les posibilitaba la oportunidad de acceder a las plazas que aquellos dejaban
vacantes; y finalmente a los demas porque les proporcionaba la ocasion de presenciar
unas pruebas siempre curiosas e interesantes, de formar sus propios juicios sobre los
distintos candidatos y de tener tema de conversacion para mucho tiempo con sus
colegas del gremio.

En el Cabildo del 11 de marzo de 1765, ante la necesidad de un organista, se
decidio fijar los edictos de la prebenda de 6rgano vacante. Convocatoria que seria
enviada a las catedrales habituales, recibiéndose un mes mas tarde tres cartas de los
secretarios de Almeria, Antequera y Baza informando que se “habian fijado en sus
respectivas catedrales™’

Los edictos finalizaron el dia 10 de abril, presentandose cuatro opositores
aunque en las actas solo figuran tres: Manuel Cristobal Bueno, organista de la Iglesia
Abacial de Alcald la Real; Jos¢ Carmona, organista de la Colegial del Salvador de
Granada y Esteban Redondo, vecino de la ciudad de Sevilla. Sobre el cuarto opositor,
no hay registro de su nombre en las Actas Capitulares, pero para dar su nombre nos
podemos acoger a una carta localizada en los archivos con fecha 22 de noviembre de
1765, escrita por Juan Antonio de Leon, arpista de la Capilla y con formacioén de
organista.

D" Juan Anttonio de Leon subditto de V.S. puestto a sus P. con la beneracion
devida suplica se digne mandar al Cavallero Secret’de V.S. le de testtimonio de la
Oposicion ¢° hizo a la plaza de Organo de estta Real Capilla [pues] en los demas
actos que a tenido le an dado testtimonio como [...] [de su] presentacion que hiso
de ellos a V.S. para lo que le queda Conducir en adelante favor que espera, Ruega
a Dios dilate la vida de V.S. por m* a' con su maior Grandeza™.

Por motivos que desconocemos las pruebas tardan varios dias en realizarse,
provocando el malestar de los aspirantes que necesitaban regresar a sus lugares de
origen por falta de recursos economicos. El Cabildo ante tal presion, acuerda se realice

27 1bid., fol. 86 v.
2% A .C.R.G., Legajo 217, p. 12.
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el examen el dia 18, por parte del Maestro de Capilla y un organista perteneciente al
Monasterio de San Jerénimo de Granada™”.

Llegado el dia, la convocatoria para examen no transcurridé como estaba prevista.
El Maestro de Capilla, Antonio Caballero, se puso en “patitur’*’y el religioso
organista tenia que marchar de la ciudad ese dia sin poderse demorar mas la prueba. El
secretario quiso ponerse en contacto con el citado Caballero para informarle de la
situacion, pero tras varios intentos no lo consigui6. Finalmente es localizado por un
empleado de la Capilla a quien le entrega “la llave del archivo de papeles de Musica, ¢°
le havia enviado, donde havia suficientes papeles p* dho examen™''. Situacién que
provocd reunion urgente del Cabildo quien determind que, al religioso organista le
acompafara llevando “e/ compaz y repartir dos papeles”, los musicos de la Capilla
Real, Pedro Rivera®'” y Félix de Navas® "’

Finalizados los examenes, a los cuatro dias de celebrarse la prueba, Fray
Fernando de San José¢®'*, —nombre del religioso organista— presentd el informe del
citado examen ante el Cabildo para que, tras su lectura, se efectuase la votacion
pertinente. Desafortunadamente y a pesar de su busqueda, este informe no se conserva,
lo Unico que conocemos de estas pruebas es lo que recoge el acuerdo capitular del ese
dia, siendo Esteban Redondo el opositor que consigue ganar la prueba con un total de
trece votos, uno por encima del segundo candidato, Jos¢ Carmona.

.. y p“. el primer lugar salié nombrado por trece votos D" Estevan Redondo v*. de
la Ciu® de Sevilla, Clerigo de Menores; y por dos votos D" Manuel Cristébal
Bueno, organista de la Iglesia Abacial de Alcala la R' y pasado en dha forma a
votar el seg® lugar salio p® el nombrado D" Josef Carmona, organista de la
Collegial del Salvador de ella por doce votos, dos tuvo el dho D" Manuel Bueno, y

% Era habitual que algin Maestro de Capilla u organista de otra instituciéon o ciudad, acudiera a los
examenes de otra catedral. En el caso del propio, Antonio Caballero, Maestro de Capilla, durante la época
de Redondo en Granada, acudi6 a examinar al monasterio granadino de Santa Isabel La Real, a Sor Maria
Josefa/ M* Estrella [Antraya] y Reyes en el afio 1805. VEGA GARCIA-FERRER, Maria Julieta y
THEOBALD VEGA, Juliet, Monasterio de Santa Isabel La Real. El Archivo de Musica, Junta de
Andalucia. Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte, 2013, pag. 1160.

2107 jcencia con goce de sueldo por razones de salud. ENRiQUEZ, Lucero y TORRES, Raul H., “Musica
y Musicos en las Actas de Cabildo de la Catedral de México”, Anales del instituto de investigaciones
estéticas N° 79, 179-207. México, Instituto de investigaciones estéticas, 2001, pag. 187.

"M A.CR.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fol. 88.

22 pedro de Rivera es citado en multitud de ocasiones, en los libros capitulares, como el musico mas
antiguo y habil. Presbitero, contralto y nombrado Maestro de Capilla interino el 18 de noviembre de 1754
fol. 417 v. Ostentaba media capellania, siendo muy respetado y valorado por el Cabildo. A.C.R.G., Act.
Cap legajo 336, libro 17 (1749-1758), fols. 217 v., 363 v., 464 y 510 v.

Las Actas Capitulares nos hablan de Félix de Navas como musico tenor (en algunos acuerdos

capitulares también lo refieren como contralto). Entré a servir en la Capilla el 22 de julio de 1753 dejando
de cumplir sus servicios tras su fallecimiento el 13 de junio de 1816. A.C.R.G., Act. Cap., legajo 336,
libro 17 (1749-1758), fol. 281 v., y A.C.R.G., Act. Cap., libro 26 (1810-1816), fol. 254.
2% Conociendo la persona que examiné a Esteban Redondo, hemos querido averiguar alguna resefia que
nos pudiera llevar a alguna informacion sobre el informe de oposicion, pero el resultado no ha tenido
éxito. Si aportamos algunas referencias sobre el monje que lo examind. Fray Fernando de San José
fallecié en 1774 y tomo el habito el 14 de agosto de 1724, ejerciendo su profesion al afio siguiente. Fue
organista en el Monasterio de San Jeronimo de Granada. Estos datos se encuentran en una “Copia del
Libro primero de Profesiones de este Real Monasterio, que principia el ario 1496, y acaba el de 1738”,
facilitados desde el Monasterio de Santa Maria del Parral de Segovia por el monje Fray Ignacio de
Madrid quien posee copia de este documento, no el original.
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uno p* dho lugar el referido D" Estevan Redondo: y en su virtud se Decreto se
haga las consulta a S. M. en la forma ordinaria®

Si realmente, Juan Antonio de Ledn era el cuarto opositor, Redondo haria un
trabajo excepcional en el examen porque el arpista seria “el preferido a los demdas de su

concurso™ ", como recogen las Constituciones de la Capilla.

A diferencia de otras capillas o catedrales, la plaza de 6rgano de la Capilla Real
de Granada pertenecia a la Capilla de Musica, por decreto recogido en las
Constituciones®'’ de 1758.

Desconocemos en qué consistieron concretamente los ejercicios de oposicion
que tuvo que superar, pero Esteban Redondo se hizo cargo del 6rgano de la Capilla
Real, por acuerdo de su Cabildo, consiguiendo con los afios el respeto y consideracion
de sus capitulares, que premian su esfuerzo y trabajo al frente de sus funciones como
organista, entre otras.

3. ORGANISTA DE LA CAPILLA REAL DE GRANADA

La alegria embargaria el espiritu de Redondo recurriendo con toda probabilidad
a enviar una misiva a su tio abuelo, Juan Abad, para informar de la noticia y mostrarle
su agradecimiento. A escasos meses de cumplir los veinte afios de edad*'®, consigue
superar su primer reto profesional.

Las Actas Capitulares no nos desvelan el dia exacto en el que Redondo entrd
oficialmente a servir en la Capilla Real. Para ello tenemos que recurrir a un documento
sobre las “condiciones de la plaza de organista y todos los pagos que desemperiaron tal
menester como Alfonso Martinez, Esteban Redondo y Juan de Miranda’™", donde se
especifica que “entro en la plaza de organista el 31 de mayo de 1765, recibiendo su
primer salario. Aunque esta es la fecha oficial de ingreso, el organista desempefiaria sus
funciones desde el mismo instante en el que aprobd las oposiciones, tal y como
deducimos de las Actas del dia 14 de junio de 1765, que nos informan de la ayuda
econdémica de 300 reales vellébn por haber “servido dha Plaza, y los gastos ¢° a
tenido™**’. Esta fecha, ha llevado a confusién a otros investigadores, citindola como el
dia del nombramiento como organista de la Capilla Real**',

213 A.C.R.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fols. 88 v.-89.

1 Biblioteca General de la Universidad de Granada (Biblioteca Hospital Real), BHR/A-009-43,
Constituciones Capilla Real de Granada, 1758, Edicion impresa (1762), pag. 104.

7 Ibid., pag. 102.

" Una edad muy temprana para ostentar el cargo que desempefiaba como organista principal de la
Capilla Real, pero cabe recordar que en Sevilla, por ejemplo, era muy corriente y si no fijémonos en el
caso de Estacio de Lacerna (la Serna) que se posesionaba con la organistia de la colegial del Salvador con
19 afios de edad o Francisco Pérez de Cabrera con tan solo 18 afios, entre tantos otros.

% A.CR.G., Legajo 123, p. 22.

Y A.CR.G., Act. Cap., legajo 337, libro 19 (1763-1770), p. 2, fol. 95 v. Este ingreso también se
corrobora en el libro de Quenta de la Tesoreria gral. de esta R' Capilla aiio de 1765 y result' de 1764
(A.C.R.G., Legajo 103, p. 4).

22! TEJERIZO ROBLES, Germén, Villancicos barrocos..., vol. 2, op. cit., pag. 78.
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Es obligado a tanier el Organo en las Misas y horas de rubrica y estilo. En la Misa
cantada de nuestra Seriora los Sabados, siempre ha de taiierlo. En su ausencia
permitesele que ponga sustituto decente y habil a su costa. En sus enfermedades
pongalo el Capellan Mayor con una gratificacion correspondiente sobre el mismo
fondo de su dote: habiendo en la Capilla de Musica quien pueda suplir
suficientemente por el Organista, nunca se permita, ni trayga de fuera. Tenga
obligacion de enseniar al Infantillo, que quiera aplicarse al Organo d satisfaccion
del Protector y del Maestro: gratifiquesele con doce ducados al afio sobre fabrica,
mientras la actualidad de este servicio™".

Estas obligaciones recogidas en la Constitucion IV, punto 5, dejan claro cuales
serian las funciones a desempefiar por Redondo: una, tocar el 6rgano diariamente mas
las distintas festividades sefialadas y dos, dar clases a los pequeios que tengan
habilidades para este instrumento. No estd obligado a componer o actuar de juez en los
exdmenes como tampoco lo estd para afinar el 6rgano, todo aquello que salga de estas
normas tendrd que ser recompensado por el Cabildo, tal y como sucedera en varias
ocasiones.

4. MIEMBRO DEL JURADO EN VARIOS TRIBUNALES DE OPOSICIONES

En los veinte afos que paso Esteban Redondo al frente del 6rgano de la Capilla
Real, muchas fueron las ocasiones en las que se produjeron plazas vacantes por
despidos, renuncias o fallecimiento. En la mayoria de las ocasiones, Antonio Caballero
Maestro de Capilla, era el encargado de examinar a los aspirantes, teniendo que elevar
después un informe de cada uno de ellos para su posterior votacion. Generalmente, estos
informes tenian para el Cabildo un valor consultivo o informativo, pues era éste quien,
en ultima instancia, designaba al aspirante que les parecia mas oportuno, decision que a
veces iba en contra de la opinién del examinador o examinadores. Pero el motivo que
nos hace manifestar este proceso viene argumentado por la participaciéon de Redondo en
dos pruebas como examinador o juez del tribunal, siendo las unicas en toda su
trayectoria profesional. Existia la posibilidad, que cuando el Maestro de Capilla no se
encontraba disponible, el organista realizase las pruebas, pero en nuestro caso, aparecen
los dos en los mismos examenes. La valia y la puesta en valor por Redondo, a lo largo
de estos anos, haria confiar al Cabildo para designarlo en estos trabajos.

Esta nueva faceta la inicia en noviembre de 1774, en la plaza de primer
sochantre”® vacante por renuncia de Miguel Gonzalez. Como examinadores Antonio
Caballero y Esteban Redondo, siendo aspirantes José Rey, Juan Antonio Novillo, Felipe
Cortina y Alfonso Bernal quien consigue finalmente la plaza. Los acuerdos capitulares
hablan de dos informes (Caballero y Redondo), pero tan sélo leen lo escrito por el
Maestro de Capilla porque el organista se habia pronunciado en los mismo términos.

Tienen que pasar casi diez afios, noviembre de 1783, para que Redondo vuelva a
ser requerido por el Cabildo como juez en un concurso oposicion. Se trata de la vacante

224 7
Idem.

223 A.C.R.G., Act. Cap., legajo 338, libro 20 (1770-1775), p. 1, fol. 520 v.
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de contrabajo a la que se presentan como opositores Joaquin Forques, José Viruega,
Manuel Morillas y Simén Sedeno. El anuncio de esta convocatoria se abrid, como era
habitual, a través de edictos que fueron enviados a Almeria, Antequera, Baza, Osuna y
Malaga, siendo examinadores Antonio Caballero y Esteban Redondo. En este caso
conocemos el informe del organista que se encuentra junto al Cuaderno de
oposiciones™*° abierto tras la renuncia del antecesor en el cargo, Andrés Yepes. El
informe tiene fecha del dia 20, del mismo mes y afio y dice del aspirante José Viruega
que es muy habil con el violén y que tocod bien el bajon, la flauta y el clarin, sin
embargo, del oboe no se examino; de Joaquin Forques informa que toca “mas que
medianamente” el bajon, oboe, trompa, clarin y violin aunque no tiene practica en el
facistol no llegandose a examinar, al igual que tampoco lo hizo José Viruega. Sobre
Manuel Morillas, apunta que no toc6 el contrabajo y si el violon y el oboe estando “mui
endeble”. Finalmente de Simon Sedefio destaca el manejo de todos los instrumentos que
tocd: oboe, bajon, violin y gran soltura en el facistol. Para Redondo, Sedeo es el mejor
opositor “con mucha diferencia”, coincidiendo con el Cabildo que lo elige como primer

candidato seguido de Forques y Viruega, siendo eliminado Manuel Morillas*’.

Junto al informe de Esteban Redondo se encuentra el del Maestro de Capilla,
Antonio Caballero, quien apuesta por Forques como mejor aspirante para ocupar la
plaza de contrabajo. Que el Cabildo apoyara la propuesta del organista, imaginamos, no
hubiese sido aceptada de buen agrado por parte del maestro.

En el primero de los casos, la plaza para ler. Sochantre, no hay documento que
certifique que fuera remunerado econdmicamente por realizar esa funcion, sin embargo
en el segundo y Gltimo caso, las “Quentas de la Tesoreria gral. de esta R' Capilla aiio
1783 y result' de 1782” desprenden un asiento contable con fecha 13 de diciembre de
1783 con el concepto de gratificacion de “Doscientos ' restantes a D" Antonio
Caballero y D" Esteban Redondo Juezes nombrados por el Cavildo para dhas.
posiciones™*®,

5. DE LAS ORDENES MENORES AL MATRIMONIO

Una vez instalado en Granada, la vida de Redondo pasa por diferentes cambios
entre ellos su renuncia a las 6rdenes menores y posterior matrimonio con Maria Barbara
de Torres, unioén de la que naceran sus futuros hijos. Situacion que le cambid no solo en
el plano personal sino también en el profesional, teniendo que intensificar su trabajo
para obtener beneficios y asi poder mantener a su nueva familia.

Hasta el afio 1770, tenemos constancia que mantenia su vinculacion eclesidstica
siendo clérigo de menores, segun una carta enviada al Cabildo de Granada® referente a
un permiso para acudir a unas oposiciones. El momento en el que renuncia a este
compromiso eclesidstico lo desconocemos, los siguientes datos nos llevan hasta el afno
1774, fecha en la que se inicia el proceso matrimonial.

220 A .C.R.G., Legajo 144, p. 8. Véase informe completo en Apéndice Facsimilar (Documento N° 5).
27 A.CR.G., Act. Cap., legajo 339, libro 21 (1775-1788), p. 1, fol. 124 v.

228 A .C.R.G., Legajo 104, p. 3, fol. 7 v.

2 A.C.R.G., Legajo 289, p. 119.
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5.1. Expediente matrimonial®*’

El hallazgo de este documento no solo es importante por conocer que contrajo
matrimonio, sino también por la informacidon que se desvela sobre el pasado de Esteban
Redondo, y que conoceremos a lo largo de estas lineas.

El expediente matrimonial, fechado el 15 de diciembre de 1774, se inicia con las
partidas de bautismo de los contrayentes. Su futura esposa, Maria Bérbara Felipa
Benedicta de Torres Cubelas, nacié en 4 de enero de 1759, siendo bautizada ese mismo
dia en la Parroquia del Sagrario de Granada®'. Hija de Tomas de Torres, natural de
Granada y Margarita Cubelas de Roales (Zamora). Maria Barbara tenia, tan solo 15
afios de edad cuando se inicia este expediente frente a los 29 del organista y compositor.

Dentro del proceso habitual de la época, este documento contiene las
confesiones bajo juramento, tomadas a los contrayentes en las que expresan su libertad
de contraer matrimonio, el cumplimiento con los preceptos anuales de la Iglesia, asi
como una pequeia descripcion de la trayectoria personal de cada uno. De este texto
conocemos que Esteban Redondo se comprometié con Maria Barbara de Torres en el
mes de julio de 1774. El propio protagonista de este estudio, en su declaracion, nos
resume los primeros 20 afios de su vida.

Bautizado en la Ig° Parroq' de " Estevan del lugar de Canicosa obispado de Osma
en las Montanias de Burgos de donde siendo de seis a’ poco mas paso a la Ciud de
Badajoz a principiar sus estudios, y en la Parroq' de S" Andres de ella empezo a
cumplir con los preceptos annuales, y alli permanecio has los diez y nueve as de su
edad en ¢° se vino a esta Ciu® de Gran™ a ser organista de la R' Capilla donde a
permanecido tiempo de onze a' hasta de pres” siendo feligres de la Parroquia del
Sagrario y cumpliendo con dhos preceptos en dia a R Capilla como los demas
individuos de ella.

Por esta fecha, la madre y el tio abuelo de Redondo se encontraban en Badajoz,
pero tenian a una persona encargada para velar por el cumplimiento del compromiso y
mantenerlos informados del desarrollo del proceso, avisando si en cualquier momento
hubiese alguna amonestacion que pusiera en peligro la continuidad del enlace. En este
sentido, el interés de la familia de Redondo viene dado por su intencion de mantener en

el estado ecles” a que siempre le han encaminado, por cuios fundamentos si se
llegaran a publicar amon®(amonestaciones) inmediatamente si ubieran aviso dha
m¢ y tio del supp” quienes pusieran el maior esfuerzo para impedir el matrim® del
que se orijinaran notables inconvenientes y p* evitar estos ocurre el supp” a la
notoria justificacion de V.1. a fin de ¢° se sirva comisionar la Pers® q° sea de su
agrado p“ ¢° con el maior sigilo y brebedad practiquen las diligencias que en tales
casos se requieren y resultando la certeza de dhas causas, dispensan en las tres
amonestaciones.

230 A.D.G., Libro de Expedientes Matrimoniales, Film: 1606417, N° 228. Véase Apéndice Facsimilar
(Documento N° 8).
>1 Archivo Parroquial del Sagrario. Libro de Bautismos, libro 25 (1758-1767), fol. 10.
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Segun el expediente, el Concilio de Trento obligaba a realizar hasta en tres
ocasiones el proceso de las amonestaciones, que consiste en poner en conocimiento de
la comunidad cristiana del lugar, al que pertenece la pareja, para “involucrar” a la
comunidad y detectar cualquier impedimento que diera a entender que los contrayentes
son inhabiles para celebrar el matrimonio (los mds comunes, consanguinidad,
afinidad...). Si alguien se opone a su celebracion por motivos graves, debe advertirlo
para evitar que el matrimonio sea nulo**>. En nuestro caso se produce una dispensa de
este tramite y se recurre a los informes de los respectivos religiosos y abogado para que
certifiquen esta idoneidad (si conocian la doctrina cristiana y si se habian confesado y
comulgado...), alegando justa causa. Los testigos son Simoéon de Corpas, abogado,
Francisco Zurita, clérigo de menores y musico, Montoya, parroco del Sagrario y Manuel
Osete®’, Maestro de Capilla de la Catedral de Granada y como veremos, persona
vinculada a la vida personal y profesional de Redondo. En el juramento de los testigos,
todos coinciden en conocer a la pareja y de no existir impedimento para tal enlace.

Realizados todos los tramites, el Arzobispado de Granada se pronuncia
favorablemente al desposorio, el 15 de diciembre de 1774.

[...] haviendo visto estos autos fechados para el matrimonio que pretenden
contraer D" Estevan Redondo y D Maria Barbara Ph¢de torres [...] y que de todo
consta de las voluntades y livertades de los referidos contrayentes y dispensadas
las tres amonestaciones dispuestas por el Concilio de Trento = Su S™ mando se
despache comision especial y literal enforma a qualquera de los curas del
Sagrario de esta St* Ig® Metropo™ para que despose y en tpo devido vele segun
esta de nra. St* Madre Iglesia a los referidos contrayentes sus feligreses para lo
qual confiesen y esten capaces a la doctrina Christiana

La Parroquia del Sagrario™" recoge en las actas sacramentales de sus archivos
este desposorio, que formaba parte del primer acto antes de contraer matrimonio.

El segundo acto, que era considerado el mds importante, correspondia a las
bendiciones nupciales o velaciones que venian a ratificar una situacion legal ya
existente. Este acto era imprescindible para que el matrimonio pudiera tener validez y
aparecia también reflejado en el libro parroquial, aunque el acta era mucho mas breve,
anotada al margen de la ceremonia de los desposorios que confirmaba las bendiciones
nupciales, tal y como ocurre en el acta, Redondo-de Torres™”. Esto es importante, y es
que, en general, el tiempo que transcurria entre los desposorios y la bendicién nupcial

2 Esta costumbre se mantiene hoy en dia, poniendo en el tablon de anuncios de la parroquia un aviso al

menos dos domingos antes de que se vaya a celebrar el matrimonio.

3 Accedi6 a la Catedral de Granada como Maestro de Capilla, el 7 de mayo de 1757, cargo que ocupd
hasta su fallecimiento el 23 de abril de 1775. A finales de 1759 aparecieron los primeros sintomas de una
grave enfermedad que le torturarian hasta su muerte. CASARES RODICIO, Emilio (voz), “Osete Gasca y
Viamonte, Manuel” en CASARES RODICIO, Emilio (Dir.), Diccionario de musica y musicos espaiioles
e hispanoamericanos, vol. 8, Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 2002, pp. 267-268.

% Archivo Parroquial del Sagrario de Granada. Libro de Desposorios, Libro 13 (1763-1783), fols. 241-
241 v.

> [dem.
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era de, aproximadamente, tres meses>°, y en nuestro caso hablamos de 5 afios de
diferencia, siendo bendecido el matrimonio el 24 de enero de 1779. Entendemos que la
corta edad de Maria Barbara de Torres, en el momento de los desposorios, fuera la
razon por la que esperan bendecir el matrimonio, coincidiendo con la mayoria de edad,
que por aquellas fechas estaba en torno a los 21 afios.

5.2. Nueva familia

La estabilidad  profesional 'y
sentimental de Esteban Redondo le animaria a
formar una nueva familia junto a su mujer,
Maria Barbara de Torres. Fruto de esta union
nacerian sus cinco hijos, siendo el primero de
ellos Maria de las Angustias Petronila®’, que
nacié en Granada el 31 de enero de 1776,
siendo bautizada en la Parroquia del Sagrario

el dia 2 de febrero se ese mismo afio.

Con posterioridad, naceria en
Granada su segundo hijo Manuel Antonio
José Francisco Caraciolo™® el 18 de abril de
1783, siendo bautizado al dia siguiente de
su nacimiento en la Parroquia del Sagrario.
El 25 de abril de 1785 llega a la familia
Redondo de Torres su tercer hijo, Manuel
Antonio Simén Marcos™’, bautizado al dia
siguiente en la misma parroquia.

Tlustracion N° 18: Fachada principal de la
Parroquia del Sagrario de Granada

Destacar por su posicion social en la ciudad de Granada, a Maria Barbara Osete,
hermana del conocido y reputado Maestro de Capilla de la Catedral granadina, Manuel
Osete y el licenciado Juan Meléndez de Valdés, alcalde mayor de la ciudad, quienes
actuaron como padrinos y testigos de los pequefios el dia que recibieron el Sacramento
del Bautismo. El hecho de que unas personas tan relevantes adquirieran tal
responsabilidad, se deberia a la vinculacion de Redondo con los estamentos jerarquicos
de la ciudad.

Para continuar nuestro recorrido por los descendientes de la familia, tenemos
que adelantarnos en el tiempo y desplazarnos hasta el que sera su proximo destino, la
ciudad de Malaga. Alli nacerd su cuarto hijo Esteban Francisco Caraccilo Juan

#*REDER GADOW, Marion, “Historia econémica-Historia social”, en Recuperar la historia, recuperar
la memoria: edicion critica de textos para el aprendizaje de historia moderna, Cordoba, Servicio de
Publicaciones, Universidad de Cordoba, 2007, pag. 27.

>7 Archivo Parroquial del Sagrario de Granada. Libro de bautizados (1775-1782) N° 27, fol. 24 v.

2% Archivo Parroquial del Sagrario de Granada. Libro de bautizados (1782-1789) N° 28, fols. 32-32 v.

** Ibid., fol. 109.
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En este edicto se recogian cuales eran las normas que debian seguirse para
realizar las pruebas, asi como las obligaciones del cargo una vez superadas.

... la qual se ha de proveer en persona habil, y suficiente en el Ministerio del
Organo que ha de servir, asistiendo al exercicio de él en todas las Horas diurnas
de cada dia de Fiesta de primera, y segunda clase, Santos dobles, y Dominicas, y a
las demas cargas anexas a dicha Prebenda por la Ereccion, y Estatutos de esta
Santa Iglesia: Por tanto, todas las personas, que se quisieren oponer a la dicha
Media-Racion, teniendo la habilidad y ciencia necesaria para el exercicio del
Organo, siendo Presbiteros, o con la edad para serlo en el termino del Derecho,
parezcan ante Nos, y ante el infrascripto Secretario de nuestro Cabildo, por si, 0
por sus Procuradores con poder bastante, dentro de sesenta dias, que corren, se
cuentas desde el dia de la fecha hasta el 15 de noviembre, inclusive de este afio, a
hacer oposicion a dicha Prebenda, y ante Nos personalmente a ser examinados en

.. .. . . . 257
los actos, y exercicios de su Ministerio, y ciencia™".

Redondo firmé el auto de oposiciones el 25 de noviembre de 1768 en Malaga™®.
Como las pruebas debian celebrarse el 15 del mismo mes el 23, segun recogen las Actas
Capitulares, se leyo un memorial suyo en el que manifestaba “hallarse con deliberado
animo de pasar a esta con el fin de hazer oposicién a la Prebenda de Organo, Vac”. en
ella* pensando que las pruebas ya se habian realizado, y el Cabildo decide enviarle
un memorial informandole de las fechas de exdmenes. No fue necesario enviar este
memorial puesto que Esteban Redondo se encontraba ya en Malaga y firma la oposicion
el 25 de noviembre.

Tlustraciéon N° 20: Firma
recogida en el Cuaderno
de oposicion que
demuestra se presentd a
la oposicion de 1768 en
Malaga.

Finalmente no tenemos ninguna notificacion sobre el examen ni las valoraciones
de los examinadores que hablen de Redondo, por lo que no sabemos cual fue el nivel
que demostré en la prueba. El que si la superd, y con 11 votos*®’, fue Jaime Torrens
nombrado organista el 10 de enero de 1769. Permanecidé en el puesto el tiempo que
tardo en solucionarse el problema del Magisterio de Capilla, tras darse a conocer su
resultado y ser el beneficiado®®!, Torrens opta a ésta quedandose de nuevo vacante la de
organo.

T A.C.C.M,, Legajo 271, p. 1.

8 A C.C.M., Legajo 616, p. s/n.

% A.C.C.M. Act. Cap., legajo 1048 (1764-1768), tomo 50, fol. 697 v.-698.

20 A C.C.M. Act. Cap., legajo 1049 (1769-1772), tomo 51, fol. 8 v.

! MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 230.
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Capitulo V ]
SEGUNDO ORGANISTA DE LA CATEDRAL DE MALAGA
DESDE 1785 HASTA SU MUERTE EN 1815

bordamos a
continuacion un
periodo que

ocupara los ultimos treinta afios de
su vida (1785-1815), dedicados a
la segunda organistia de la
Catedral de Mélaga. Un periodo en
el que Esteban Redondo no solo
manejard los oOrganos sino que
también desempenara otras
funciones como la de afinador,
copista y compositor. Durante
estos afos sera cuando componga
la otra mitad de su produccion
musical que asciende en la
catalogacion de los archivos de la
Catedral a 53 obras, aunque
tenemos constancia, a través de
inventarios de la época, que seria
mayor, pero desgraciadamente no
se conservan.

No deja de ser curioso
como la persona que tiene que
examinar y redactar el informe de
Esteban Redondo para el acceso a
la plaza de segundo organista, es
la misma que oposité con ¢l en
1768 en Malaga, Jaime Torrens,
que por esta fecha de 1785 era el
Maestro de Capilla. Un informe,
que hemos localizado y en el que
se expresan las virtudes 'y
aptitudes del organista tras ser
escuchado por el mencionado
Torrens y el primer organista por
aquella fecha, José Barrera.

Pero también va a ser un periodo turbulento para Redondo, en el que tendrd que
hacer frente a la muerte de su hijo con veinte afios, a la de su madre, a su enfermedad y
los problemas econdmicos que cada vez resultan méas complicados de sobrellevar. Era
muy frecuente, tal y como se recogen en las Actas Capitulares, que se leyeran
memoriales del protagonista de este estudio, pidiendo al Cabildo se le otorgasen ayudas
para poder seguir adelante porque tenia a toda su familia bajo su techo y salario.
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Ilustracion N° 28 (pagina anterior): Torre norte de la
Catedral de Malaga, situada a la izquierda de la fachada
principal. De las dos torres previstas, ésta es la Unica
finalizada quedando inacabada la torre sur que estaba
inicialmente planificada por el arquitecto Antonio
Ramos.

Tras cotejar todos los datos, nos damos cuenta que como ocurria en su periodo
en Granada, Redondo cumplia fielmente con las obligaciones que exigia su ministerio,
una coincidencia que hace honor a su persona. No hemos hallado ni una sola represion
capitular, y creemos que es éste uno de los muy pocos casos entre los muchos que se
tienen conocimiento. Pese a su delicada salud, la dedicacion profesional a la Catedral
fue prolija, y prueba de ello las numerosas aportaciones artisticas al Cabildo, ain sin
tener la obligacion de hacerlo.

Cabe resenar que las fechas de 1803 y 1804, fatidicas para Malaga por la
epidemia de la fiebre amarilla o vomito negro, asolaron la ciudad y provocaron el
desorden en la Capilla de Musica, siendo Esteban Redondo uno de los pocos musicos
que no enfermd, lo que provocod un mayor trabajo en sus menesteres al servicio de la
Catedral malaguena. A raiz de esta circunstancia, hemos logrado encontrar una carta
manuscrita por el propio Redondo solicitando, el reconocimiento por ese esfuerzo en
suplir las bajas de sus compaiieros.

Este periodo traerda, en 1815, el desenlace final con su fallecimiento tras una
larga enfermedad que desde 1806 venia arrastrando, empeorando en el transcurso de
1813, fecha ésta ltima en la que aparece un documento manuscrito por Redondo en el
que nos habla de su enfermedad.

Hasta sus ultimos dias la situacion econdmica habia sido deficitaria a
consecuencia del bajo salario que recibia, quizas por ese motivo el Cabildo le otorgaria
el cargo de afinador de los 6rganos “para incrementar un poco el precario sueldo, que
le correspondia a D. Esteban como organista 2°, a todas luces insuficiente para
mantener a su numerosa familia’’.

Este periodo en la vida de Redondo, desatara “celos magisteriales™®® por parte
de Jaime Torrens, tras ser felicitado por la composiciéon de una Misa y un Concierto
para Organo y orquesta. Al margen de cualquier situacion de crispacidn, esta
felicitacion, animaria a Esteban a seguir esta linea compositiva, prueba de ello son los
sucesivos conciertos que compone en fechas posteriores a ese pequeio incidente.

Malaga sera testigo del ultimo periodo creativo e interpretativo de Esteban
Redondo, ciudad en la que desarrollé una impecable trayectoria profesional marcada
por su cumplimiento en los deberes como organista, asi como mostrando en su maxima
expresion su faceta compositiva. Redondo se asoma a la historia de la musica andaluza
con la misma prudencia y respeto con las que atendia sus obligaciones.

" MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Organos en la provincia de Mdlaga. Catalogacion y estudio
analitico, Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 1997, pp. 18-19.
% MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 308.
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1. SITUACION DE LA SEGUNDA ORGANISTIA ANTES DE LA LLEGADA

Para establecer una linea ordenada de la situacién de la plaza de segundo
organista antes de que llegase Esteban Redondo, nos tenemos que remontar hasta el 2 de
abril de 1772, fecha en la que por acuerdo catedralicio se prevé que con la construccion
del nuevo d6rgano haria falta un sustituto para suplir las faltas, ausencias y enfermedades
del organista principal. De esta forma, el 11 de abril de 1772 se hizo el nombramiento
de Benito Garcia, como segundo organista, “con 200 ducados y un cahiz’® de trigo al
aiio, mitad por mitad en canonjias y en la fabrica™®”, compartiendo la primera
organistia con Francisco de Villafranca.

Haciendo un salto en el tiempo, tras la construccion de los dos 6rganos de la
Catedral de Malaga®”', que pudieron inaugurarse en 1781 y 1782, y la avanzada edad de
Villafranca, que no se encontraba con las aptitudes necesarias para seguir ocupando
dicho menester, era necesario encontrar un primer organista. Y asi fue, la primera
organistia era ocupada el 9 de marzo de 17827, “con 800 ducados y 20 fanegas de
trigo o casa en la que vivir”, por José¢ Barrera, siendo Villafranca cesado un afo mas
tarde (7 de febrero de 1783) y falleciendo el 26 de noviembre de 1787°".

Durante el afio que estuvieron compartiendo el cargo, un conflicto entre
Villafranca y José Barrera nos permite conocer las obligaciones que tenia el segundo
organista, Benito Garcia, antes de la llegada de Redondo.

. esta era precisa carga de D. Benito Garcia que estd para ausencias y
enfermedades, desde luego acordo el Cavildo dar Comision a la Junta que en el
dia entiende en el arreglo de ministros y sus obligaciones, para que arreglen las
que debe tener el primero y el segundo organista, proporcionando al primero
algun descanso, como los dias semidobles, aniversarios u otros, y al segundo el
que fuera de los dias en que deve asistir por ser preciso tocar ambos organos que
son pocos, asista otros dias llenando sus antiguas obligaciones, y aliviando al
primero en lo que Seajust0374.

Por otra parte, el Magisterio de Capilla estaba ocupado, desde el 29 de
septiembre de 1770, por Jaime Torrens. Torrens, persona con la que Redondo coincidid
en las oposiciones de 1768, compartird sus funciones con el organista burgalés hasta
1803, fecha en la que fallece por la epidemia que en aquellos afios asolaba a la ciudad
malaguena.

% Medida de capacidad para aridos, de distinta cabida segin las regiones. Un cahiz equivale a 12

fanegas.

370 A.C.C.M., Actas Cap., legajo 1049 (1769-1772), tomo 51, fols. 471 v.-478.

"V El artifice de los 6rganos fue el maestro organero de la iglesia de Cuenca, Julidn de la Orden y el
arquitecto José Martin de Aldehuela en LLORDEN, Andrés (Agustino), Notas de los maestros organeros
que trabajaron en Madlaga, Anuario Musical, vol. XIII, Barcelona, 1958, pag. 180. Véase también:
CAMACHO MARTINEZ, Rosario, “Los o6rganos de la Catedral de Maélaga. Anélisis estilistico y
documental”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 16, pp. 265-287, 1984.

32 A.C.CM., Act. Cap., legajo 1051, tomo 54, fols. 24, 25 y 27.

3 A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1052, tomo 55, fol. 296 v.

37 A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1050, tomo 53, fols. 119-119 v. y en MARTINEZ SOLAESA, Adalberto,
Catedral de Mdlaga..., op. cit., pp. 262-263.
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Cuando todo parecia estar estable, después del nombramiento de los dos
organistas, a los tres afios de ser nombrado Barrera, muri6 el segundo organista, Benito
Garcia en abril de 1785°".

Presentaciéon de candidatos, examenes y votacion. Comienza de nuevo el
proceso para la eleccion de una nueva persona que ocupe el puesto vacante de segundo
organista, llegando la oportunidad del polifacético musico.

A partir de estos momentos se abre el capitulo de Esteban Redondo en Malaga,
esta vacante serd el hueco que durante tanto tiempo estuvo buscando con intentos
frustrados, como hemos visto a lo largo de este estudio. Ahora llegaba el momento
oportuno para marcharse de la Capilla Real de Granada, sin conocer los motivos que le
llevaron a tal cambio. Intuimos pudieran ser econdmicos porque su sueldo en Malaga
fue superior al obtenido en su anterior puesto, incrementandose aun mas con el paso del
tiempo.

Fuera cual fuese la circunstancia que lo llevase a tomar esta decision, Esteban
Redondo comienza en estos momentos su trayectoria organistica y compositiva
malaguena.

2. SOLICITUD, ADMISION Y NOMBRAMIENTO

Antes de llegar a la Catedral malaguena la carta de Esteban Redondo,
solicitando participar en el examen de oposicion, aparece en este capitulo un nombre,
Pedro Colmenares, antiguo seise de la Catedral con dieciséis afios de servicio y
discipulo del que habia sido organista en Malaga, Francisco Torrens y en el afo en
curso de 1785, de José¢ Barrera®®. Este curriculum le permitié, tras la muerte de Benito
Garcia y quedar libre la plaza de segundo organista, acceder, no como tal sino como
“sirviente en el organo con la renta de 200 ducados anuales y con la condicion de
presentar todos los anios por Navidad certificacion de José Barrera en que constase su
aprovechamiento, y omitiendo este requisito cesara de percibir la citada renta”, segin
acuerdo capitular del 11 de abril de 1785. Este nombramiento por parte del Cabildo
retraso la oportunidad de otro organista a ocupar esta plaza. Es por ello, que hasta el 3
de octubre de 1785°"" no hay noticias en los libros capitulares de pretendientes que
quieren acceder a la vacante, fecha en la que se leyeron dos memoriales, uno de Esteban
Redondo, organista de la Capilla Real de Granada, y otro de José Benito Pérez,
organista de la villa de Alarcon, perteneciente al Obispado de Cuenca. Pese al deseo de
estos musicos para acceder a esta segunda organistia el Cabildo tardara algunos meses
en dar solucion a esta situacion.

Sera el 15 de noviembre®”® de ese mismo afio, cuando tras una segunda lectura
de los memoriales de Redondo y José Benito, se tome en serio la adjudicacion del
segundo organista, acordando el Cabildo que Esteban Redondo viniese a Maélaga y

> MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 603.
370 A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1052, tomo 55 (1785-1789), fol. 35.

37 Ibid., fol. 91.

378 Ibid., fol. 100.
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tocase entre ‘“cuatro y seis dias en el coro la misa, vispera y maitines, para ser

examinado en lo concerniente a su facultad por el maestro de Capilla y José

Barrera™”. Un examen que debi6 realizar de forma brillante por el informe de los

respectivos magisteriales quienes aseguran “haverlo hallado perfectamente instruido

entodo lo perteneciente ala facultad de Musica, y con el manejo necesario para el
~ 2380

desempeiio de dha Plaza™"".

El nombramiento del organista, como el de cualquier otro aspirante a una plaza
de musica de la Catedral, lo efectuaba el propio Cabildo en votacidon secreta; pero
siempre después de conocer el informe que el tribunal técnico, nombrado por dicho
Cabildo, presentaba por escrito sobre cada uno de los candidatos. Como hemos visto en
otros casos, el procedimiento habitual consistia en fijar los edictos, recepcion de
solicitudes de los aspirantes y examen, pero esta vacante al puesto de segundo organista
se ocupo con una prueba auditiva y de destreza en la que Redondo tuvo que demostrar
sus habilidades al teclado frente a las dos personas mas influyentes y entendidas de la
Catedral malaguena: Jaime Torrens y José Barrera. La plaza de segundo organista en
Malaga tenia la peculiaridad de poder ser ocupada sin oposicion y sin tener orden
eclesiastica “por estar contratado como interino o miisico asalariado™".

Realizada la prueba y aprobada con éxito, Redondo era admitido como segundo
organista. Los resultados obtenidos en nuestra investigacion recogen la fecha de
admision de Redondo en las propias Actas Capitulares: “Examen y admision del
segundo organista D" Estevan Redondo”®®. Y en otro lugar del texto: “acords
admitirle en la referida plaza de
segundo organista”. Un acuerdo
firmado el 2 de diciembre de 1785,
fecha en la que Redondo entra
oficialmente en la segunda
organistia de Mélaga, y que deja a
un lado cualquier margen de duda,
sin tener que recurrir, como hasta
ahora se venia haciendo, a otro tipo
de documentos como libros de
Fébrica, Canongias de Cantores, ...,
para concretar su entrada en la
Catedral malaguena.

Tustracion N° 29: Anotacion al margen del acuerdo
capitular que recoge la admision de Redondo como
segundo organista de la Catedral de Malaga.

Redondo consigue su proposito. Se marcha de Granada, trasladandose a su
nuevo destino con todos los miembros de la familia: su mujer, su madre y sus hijos.
Consciente de los gastos econdémicos del viaje, solicitaria al Cabildo malaguefio la

37 fdem.

0 Ibid., 101 v.

**! DE LA TORRE MOLINA, Maria José, La miisica en Mdlaga..., op.cit., pag. 98.
32 A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1052, tomo 55 (1785-1789), fol. 101 v.
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ayuda para su traslado. Este beneficio es concedido en el mismo instante de su
admision, facilitando su pronta incorporacion para desarrollar sus funciones.

Y considerando el Cav® los gastos que indispensablemente se le seguirian a dicho
D" Estevan en la conducion de su familia a esta Ciudad le sefialo por una vez y en
calidad de ayuda de costa contra el caudal de Canongias de Cantores la Cantidad
de 750 reales vellon™ .

La plaza fue remunerada con un salario anual de “trescientos ducados y doce
fanegas de trigo al aiio™**, que percibiria, mitad de Fabrica Mayor y mitad de
Canongias de Cantores. Esta renta superaba en monedas a la recibida en Granada que
ascendia a 270 ducados anuales y mantenia la cantidad en trigo.

Durante los afios de servicio de Redondo en Malaga coincidié, como hemos
comentado, con el Maestro de Capilla, Jaime Torrens y el primer organista, José
Barrera. A la muerte de ambos, el primero en noviembre de 1803 y el segundo en junio
de 1788, las plazas fueron ocupadas, trabajando Redondo con Joaquin Tadeo de
Murguia®®> como primer organista y Salvador Beltri, medio racionero, como Maestro de
Capilla suplente hasta 1807. Este cargo, serd desempenado temporalmente por Juan
Bross el 18 de noviembre hasta enero de 1808 para ocuparlo con posterioridad, Luis
Blanco el 12 de marzo de 1809 hasta el 20 de diciembre de 1829, coincidiendo con los
ultimos afios de Esteban Redondo. Como veremos en las proximas lineas, estos cambios
continuados en el tiempo llevaran consigo que el artista burgalés, lleve en solitario, el
peso de la musica organistica de la Catedral de Malaga.

Aprovechando que los informes del Maestro de Capilla y del primer organista
han llegado a nuestras manos, hemos decidido crear un apartado en el que podamos
conocer pormenorizadamente, las aptitudes y conocimiento del 6rgano, del compositor
Esteban Redondo. Sin duda un apetitoso documento que dice mucho a favor, como no
podia ser de otra forma, del organista.

2.1. Informe del examen a Esteban Redondo

En repetidas ocasiones, hemos hablado de la calidad musical de Esteban
Redondo, a través de las opiniones vertidas por los miembros del Cabildo granadino,
pero nunca de los musicos contemporaneos de la época. Mélaga nos abre ese nuevo
frente con el informe del primer organista, Jos¢ Barrera y el Maestro de Capilla, Jaime
Torrens, quienes exponen las cualidades del organista después de realizarle el
correspondiente examen para ocupar la plaza. Un documento extraordinario que nos
pone en conocimiento cuales eran las facultades de Redondo en el manejo del 6rgano.

> Ibid., fol. 102.

¥ [dem.

%3 Natural de Irin, tom6 posesion el 14 de mayo de 1789 como medio racionero en la plaza de organista.
A.C.C.M., Legajo 883, Libro de compaiiia, p. 2 y MARTIN QUINONES, Maria Angeles, Joaquin Tadeo
de Murguia (1759-1836), organista de la Catedral de Mdlaga, Malaga, Universidad de Malaga y
Diputacion Provincial de Méalaga, 1987, pag. 74.
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Las pruebas serian realizadas entre el 15 noviembre, fecha en la que llaman a
Redondo para acudir a Malaga y el 2 de diciembre de 1785, coincidiendo con la
aceptacion del Cabildo. Apostamos por el 1 de diciembre como dia en el que se sometid
a la audicion porque el informe esta fechado por los jueces este dia.

A Esteban le oyeron los respectivos maestros en las Misas y Visperas que se
celebraron en el Coro y en la que se valoraron los méritos que debe cumplir un segundo
organista. A juzgar por los informes, la prueba no solo consistid en esta sesion auditiva
sino también en un examen en el que demostré sus conocimientos musicales. Para
Torrens y Barrera, cumplia con las exigencias que requeria el puesto.

Jaime Torrens, Maestro de Capilla:

[...] conceptua dicho maestro d este pretendiente en estado de poder llenar y
cumplir sus obligaciones respecto a la disposicion y bien manejo que tiene,

. . 386
conocimiento, en la musica [...]”.

José Barrera, primer organista:

[...] he oido y visto tocar el organo al contenido en éste con toda Reflexion y

Cuidado [...] y hallo puede Cumplir con su obligacion atendiendo a su buena

. Y .l . 387
dlSpOSlClOI’l Yy conocim °en la Musica™'.

Estas manifestaciones tales como “su buena disposicion y conocimiento en la
Musica” nos hacen entender que las pruebas realizadas a Redondo les resultarian faciles
de superar. Hay que tener en cuenta que este examen se realizd no solo en base a las
obligaciones del cargo sino también en “proporcion al salario” que éste iba a percibir.

Aunque no es objetivo directo de nuestro trabajo, creemos que es necesario —
para entender la dimension de los 6rganos—, hacer un inciso oportuno y preciso sobre las
caracteristicas de los 6rganos de la Catedral de Malaga tratados en el profundo estudio
que realizara su actual organista titular. Los teclados del 6rgano, tanto el del lado de la
Epistola como el del Evangelio, contienen —cada uno de ellos— un total de 153 teclas,
108 registros y casi 4500 tubos. Los teclados manuales son tres, con 51 notas cada uno,
y atienden: Teclado II (el central) que es el principal y pone en funcionamiento el gran
organo de la fachada principal, el Teclado I (inferior) atiende a las caderetas interior y
exterior de esa misma fachada y el Teclado III (superior) sirve a los 6rganos de la
contrafachada y su cadereta correspondiente. Los tres teclados son “partidos” entre Dos
y Dos sostenido, como es normal en los 6rganos historicos espafioles™™.

¥ A.C.C.M., Legajo 616, un folio plegado. Véase Apéndice Facsimilar (Documento N° 9).
387 7

Idem.
% MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pp. 188-190.
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Esta detallada descripcion sobre los oOrganos de la catedral malacitana nos
demuestra la dificultad de ejecutarlos y manejarlos con total soltura y destreza. La
combinacion de tres teclados los hacen complejos y diferentes al resto de ejemplares de
otras zonas. Esta distincion no fue, en un principio, una “gran amiga” de Redondo ya
que en el informe que realizan sus examinadores hacen mencion a la dificultad que
supone el manejo de estos 6rganos en un primer contacto, tal y como apunta Torrens en
su valoracion.

qualquier organista (aun el mas acreditado) que sin conocim®; de los famosos
Organos que V.S.I. hoy tiene en su Ig"; entre atocarlos, es imposible que desde
luego llene elgusto de quien le oyga.

Barrera coincidia en la valoracion de Torrens sobre la dificultad del manejo de
los 6rganos, aunque ambos apoyaban al nuevo organista, comunicando en sus informes,
que estas dificultades las podria salvar Redondo con el estudio constante de los mismos
y con mucho ejercicio, en palabras del primer organista.

en quanto a lo que insinua el S Mro. De Cappa Sobre el Manejo de estos
organos, digo, no tiene duda quanto dice, por lo que, aplicandose el Pretendiente,
ira adelantando en el Manejo y Musica de ellos.

Estas dificultades técnicas, que como decian los examinadores se solucionarian
con una “prolija aplicacion”, no impidieron que Redondo fuese admitido en la Capilla
de Musica como segundo organista. Estamos seguros, que su técnica y conocimientos
musicales debian estar muy bien desarrollados para pasar una prueba de este tipo ante
un instrumento musical de estas caracteristicas. A buen seguro, y su permanencia en el
cargo asi lo certifica, su teson y entrega le llevarian al perfecto manejo de los 6rganos
de la Catedral de Malaga, pero no solo a eso sino que con el tiempo lo nombrarian
ademas organero o afinador de los 6rganos. Un nombramiento que trataremos mas
adelante a lo largo de esta investigacion.

2.2. Obligaciones del segundo organista

Una vez superado el examen y admitido, Esteban Redondo, conoceria cuales
eran las obligaciones como segundo organista para cumplir con exactitud su cargo.
Debido a diferentes circunstancias como la inauguracion de los dos drganos o las
diferencias entre los organistas (recordar el caso de Villafranca y Barrera), el Cabildo
recogia en repetidas ocasiones las obligaciones del primero y segundo en este cargo.
Acogiéndonos a esta documentacion, reflejada principalmente en las Actas Capitulares,
abordamos este punto.

Las primeras referencias sobre las obligaciones de Redondo estan recogidas en
el dia de su nombramiento, donde curiosamente el propio Redondo —a través de una
carta— propone al Cabildo los dias en los que desempefiaria su trabajo. La propuesta de
Redondo, consistid en “focar p" semanas, alternando con D" Josef Barrera, y los dias
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de primera clase las tocatas de los dos organos”, obteniendo una respuesta afirmativa,
siempre que este ofrecimiento no afectase a las funciones del primer y segundo
organista.

Acordo admitirle en la referida Plaza de segundo organista, con las obligaciones

que proponia, sin alterar por esto las del primer organista Prebendado quando lo

haya ni las con que entro D" Josef Barrera, ni las que corresponden al segundo
. . ta 7 gar 7389

organista segun costumbre y practica de esta S*. Igl“[...]”".

Estas obligaciones, a las que se hace referencia sobre la “costumbre y practica”
en la Catedral, responden a sustituir al primer organista cuando estuviera enfermo o con
permiso de licencia. Estos deberes que contraia el segundo organista al aceptar el cargo
ya se podian vislumbrar en un documento de afios anteriores, en los que el antecesor en
sus funciones, Benito Garcia, solicitaba se le dictasen cuales eran sus obligaciones. De
esta forma el Cabildo se pronunci6 el 30 de abril de 1772 declarando que solamente
tocase

en las enfermedades y ausencias del propietario, cuando usase de sus recles con
licencia, cuando estuviera ocupado en las semanerias del altar y en los maitines
nocturnos, por cuanto en estas ocasiones faltaria, de no haber sustituto, el organo
para el culto divino®.

Afos mas tarde, la inauguracion del segundo 6rgano de la Catedral en 1782,
modifica el papel que desempenaria el segundo organista. El empefio del Cabildo de
que funcionasen los dos instrumentos venia dada por Acta Capitular’' que recoge
quién, cuando y como debian ejecutarse estas dos piezas artisticas del siglo XVIII.

¥ A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1052 (1785-1789), tomo 55, fol. 102.

3% A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1049 (1769-1772), tomo 51, fols. 480 v.-481 v.

s ] 15 noviembre 1782. Y en primer lugar era conveniente a este asunto que la antevispera de la
Concepcion por la maiiana después de Horas se tocasen algunas sonatas de ambos organos y ademds D.
Josef Barrera tocase en el nuevo todo lo que le paresca conveniente a los Sres. Capitulares que quieran
quedarse en el Coro para oirlo. Que en dicha Calenda de Concepcion, y en las demds que ocurran
acompaiien los Psalmos de la Prima alternativamente ambos organos un verso el uno y otro verso el
otro, y que el Himno como también el de las Visperas lo acomparie el primer organo, siendo siempre éste
de dicho Barrera para acompaniar al primer coro, y D. Benito Garcia (era organista 2°) tocaria el
organo que haga de segundo para acompariiar al segundo Coro. Que a las Visperas sea del mismo modo
acompaiiando dichos organos alternativamente los versos de segundo Psalmo, y los papeles que se los
repartan para los demas y la Magnificat, subiendo todos los musicos a los andenes de los organos, donde
se cantaria también por ellos el Himno; y las Completas la acompariaria el segundo organo; y lo mismo
a la Missa, y siempre que aiga Musica de papeles y acompaiiamiento de ambos organos. Que estos
ambos deben sonar en las fiestas de primera clase, o que se celebren en esta Santa Iglesia con el parato y
solemnidad de primera clase, siendo el Ofertorio del primer organo, y después de los Agnus Dei del
segundo; y en los ofertorios en que aiga ofrenda y no aiga villancico, para llenar el rato deba haber
sonata de ambos organos. Que para no dar lugar a que ninguno de ambos organos padezca detrimento y
empolbe por no usarlo, suenen alternativamente dichos organos, por semanas sirviendo el que esté
donde estuviese el Coro, a excepcion de que el Maestro organero tenga que trabajar en alguno de ellos,
que entonces servira el otro. Que todo esto deberia entenderse por aora y asta tanto que el Cavildo con
la reflexion y prudencia ¢° acostumbra mandase dar y diese las reglas convenientes para el mayor
lucimiento, conservacion y mas oportuno servicio de dichos organos. Y que con la misma qualidad de
por aora se hacia preciso nombrar quien entonase los fuelles, pues de otra forma no podrian sonar
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Inaugurado el nuevo 6rgano>”” construido por Julian de la Orden, el trabajo del
primer organista se vio incrementado. El Cabildo, orgulloso de su nueva obra, deseaba
sacar el mayor provecho de ésta, mandando se modificaran las fiestas en que se tocaba
el organo y se senalaron nuevos dias en que tocarian los dos a la vez. Se decidié que,
aparte de estas fechas “para no dar lugar a que ninguno de ambos organos padezca
detrimento, y se empolbe de no usarlo, suenen alternativamente dichos organos por
semanas’™®>. En este sentido tenemos que usar una “jerarquizacion entre érgano 1°y
2¢ servidos respectivamente por el primer y segundo organista®". Esta decision llevod
consigo una modificacion sobre el reglamento de uso de estos instrumentos, de tal
forma que el primer organista acompafaba al primer coro con el drgano 1° y el segundo
organista lo hacia con el érgano 2° al segundo coro, ademas de interpretar a duo con su
organo las celebraciones litirgicas que asi lo demandaran. Reglamento al que se acogid
Esteban Redondo a su entrada en la Catedral.

Es destacable, y por ello lo reflejamos en este estudio, que en ninguno de los
documentos y legajos consultados sobre la figura de Redondo, hemos encontrado
alguno que manifestase represion o pleitos con el Cabildo u otros organismos. Ello
viene a demostrar que fue un cumplidor de sus obligaciones limitandose a realizar su
trabajo lo mejor posible.

3. ESTANCIA EN MALAGA. LUGAR DE RESIDENCIA

Después de haber logrado aprobar una de las cuatro oposiciones de organista,
pensamos que su idea era instalarse definitivamente en Mdlaga. Los motivos que nos
encaminan a esta conclusion, se fundamentan en que Redondo no concurri6, que
conozcamos, a ninguna plaza en otro lugar. A este pensamiento se une que llega con
toda la familia, algunos enfermos, y con cuarenta afios, sin olvidar su dolencia cardiaca.
Era consciente de que la edad iba jugando en contra, tal y como reconoce el propio
organista al poco tiempo de establecerse en Malaga, en una carta dirigida al Cabildo
granadino con fecha febrero de 1786, donde expone que esta “cargado de familia y el
mas del tiempo enferma, y sin esperanza de adelantamiento, y cada dia cargado de
aiios™. Este escenario junto a la estabilidad familiar en la ciudad malaguefia borraria
las ansias de volver a organizar su vida y la de los suyos en otro lugar.

Cuando Redondo llegd a Malaga, se instald en una de las casas que el Cabildo
tenia en propiedad para ser arrendada. Su escasez econdmica le permitiria alquilar esta
vivienda que solian ser de un precio inferior al resto de arrendamientos. El libro de
Féabrica Mayor con fecha enero de 1803, que recoge los Cargos de arrendamientos de
casa cuyos pagos se han efectuado en los dos anios que comprenden esta Renta de

ambos, todo lo qual lo hacia presente al Cavildo para que resuelva lo q¢° guste”. A.C.C.M., Act. Cap.,
legajo 1051, tomo 54, fol. 88v.

% Hay dos fechas claves en la inauguracién del segundo 6rgano de la Catedral de Méalaga. Por una parte,
el 06 de diciembre de 1782, fecha en la que José Barrera realizé una exhibicion, después de las Horas de
la mafiana. Y por otra el dia 07 con la inauguracién liturgica. Para ampliar estos datos: MARTINEZ
SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga ..., op. cit., pag. 145 y ss.

3% A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1051, tomo 54, fol. 88v.

% MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 146.

3 A.CR.G., Legajo 41, p. 34.
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1803-1804, nos ofrece los primeros datos sobre la vivienda donde habité Redondo,
ubicada en la calle Aventurero, Manzana 79, n° 19.

Esta casa, cituada en la Calle del Aventurero o Batioja de esta Ciudad estd
arrendada a D". Estevan Redondo 2° organista desta Santa Ig® en Renta ann'. De
1300 reales y es mas Cargo para esta Cuenta dos cumplidos en Sn. Juan de 1804
oy por ellos™®

Sabemos que desde el afio 1800 habita en esta vivienda a través de la partida de
defuncion de su madre Manuela Covaleda®’, permaneciendo hasta la muerte de Esteban
Redondo, como recoge su partida de defuncion®®®. Durante el periodo de 1785 a 1799
desconocemos su lugar de residencia aunque con toda probabilidad seria una casa
arrendada al Cabildo e incluso podria ser la misma en la que permaneci6é hasta su
muerte.

Redondo pagaba al afio la cantidad de 1.300 reales por el alquiler de la vivienda,
lo que suponia mas del 25% de su salario aunque este aspecto, el econémico, sera
analizado mas detenidamente a lo largo de este capitulo. Era frecuente que los
ocupantes de éstas viviendas, las subarrendaran a otros inquilinos, buscandose ellos otro
domicilio més barato. “Esta costumbre estaba perseguida por el Cabildo, pues solo
tenian derecho a habitar estas casas los Prebendados y ministros™. No ocurre asi en
nuestro caso o al menos no hay ningiin documento que pruebe este tipo de actuacion.

En las cuentas de registros de pagos, observamos que Redondo actia de forma
regular en la liquidacién de las mensualidades, abonandolas a principio de cada mes,
siendo el primero del listado en pagar al Cabildo como vemos en los Recados de
Thesoreria de la F*. Borrador de Entrada de caudales de fabrica Mayor de 1813*.
Comportamiento que mantiene incluso en los peores afios de su economia (1814-1815).
Unas mensualidades que suponian 100 reales en los primeros meses y que se
incrementaban en pequefia medida a final de afio aunque en el periodo de 1813-1814 el
pago mensual de 100 reales era el mismo durante todo el curso. Tal seria el grado de
rectitud, que cerraba los afos a cero de deudas por su arrendamiento, como sucede en
los asientos del Estado actual y noticia que pasa en la oficina de la Fabrica Mayor de
esta Santa Iglesia de todos los caudales de ella hasta fin de aiio 1806*", donde se
encuentran los ingresos de arrendamientos de las casas del Cabildo con fecha
noviembre de 1807.

El mantenimiento de estas viviendas corria a cargo del Cabildo, como recogen
los libros de Salidas y libranzas del Obrero Mayor que en el mes de marzo de 1801, un
dia veintiocho en la casa de Redondo, se realizaron diferentes composturas como “una
llave nueva y componer tres cerraduras” donde se anota el precio de cada elemento

La 402
sustituido™ -.

3% A.C.C.M., Legajo 198, p. 17 a 27.

*7 A.D.M., Parroquia de Santiago. Libro de Difuntos. Legajo 624, libro 12, fol. 235.
% A.D.M., Parroquia de Santiago. Libro de Difuntos. Legajo 625, libro 15, fol. 308 v.
% MARTIN QUINONES, Maria Angeles, Joaquin Tadeo..., op. cit., pag. 99.

10 A.C.CM., Legajo 192, p. 1.

1 A.C.CM., Legajo 200, p. 1.

102 A.C.C.M., Legajo 198, p. 1.
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En las anotaciones de arrendamiento, aparece el nombre de calle Aventurero*” o
Batioja, debiéndose este ultimo al originario desde el afio 1646 hasta practicamente
principios del siglo XIX***. Consultando la bibliografia oportuna sobre el callejero de la
época, nos damos cuenta que la actual calle Ramoén Franquelo, ubicada entre calle
Beatas y Alamos, se llamo calle Aventurero*”. Actualmente ese nombre viene dado a
un callejon sin salida, perpendicular a la calle original, quizds como reminiscencia del
pasado.

Nuestro paso por la Gerencia de Urbanismo en Malaga, concretamente por el
departamento de Expropiaciones, fue clave para encontrar el Plano de la Ciudad y
Puerto de Malaga. Sobre la Costa del Mediterraneo en el Reyno de Granada. Dedicado
al Sr. Dn. Joseph de Ortega Monroy Valenzuela y Pizarro, Presbitero, Pensionado por
S.M., Socio de las Sociedades Patrioticas de Malaga, Velez-Mdlaga y Pueto Real.
Caballero de la R.O. de Carlos IIl y Director del Real Colegio de San Telmo de
Malaga, fechado en 1791, coincidiendo con la época del organista y compositor. En
este documento®, aparece la manzana n° 79 (LXXIX) que estaba delimitaba por las
calles Alamos, Beatas, el antiguo convento de la Encarnacion y la parroquia de
Santiago, encrucijada en la que se encontraba la calle Aventurero. Con estos datos
teniamos localizados, sobre el plano de la época, el paradero en el que estuvo habitando
Redondo. Cuando fuimos a ver in situ el edificio nos llevamos la sorpresa de que el
solar habia sido fruto de una demolicion en el afio 2000, un edificio conformado por
bajo mas tres plantas que inicialmente tenia proteccion arquitectonica, pero debido a su
mal estado de conservacion se procedio a su derribo*”’. Hemos logrado rescatar, para el
recuerdo, algunas imagenes que nos muestran exteriormente como era el edificio donde
vivid Esteban Redondo. Actualmente el edificio construido en este lugar acoge la sede
del Museo de Arte Flamenco de la Pefia Juan Breva, manteniendo la misma estética de
la fachada primitiva.

403 . .. , . . . .
En un principio esta calle tenia salida por terminar en la ronda del adarbe pero quedo incomunicada

cuando se labro la casa n° 5 de aquella calle que como la de enfrente se apollan sobre el muro y asi lo
indica todavia la calleja sin salida que en ella se encuentra y por donde comunicaba con la calle de
Tomas de Cozar que también formaba parte de la ronda del Adarbe. A mediados del s. XVIII se derribo
la parte de muralla que impedia su salida a la calle de Alamos y posteriormente en 188? La muralla del
lado izquierdo para labrar las nuevas casas y de nuevo atirantado a la calle con motivo del derribo del
Monasterio de la Encarnacion (Antes era una calleja muy estrecha y con gran pendiente, lo que debio
dar lugar al nombre de calle del Otero (o del Altillo). Archivo Diez de Escovar, caja 221: Calles.

494 Archivo Diaz de Escovar, caja 221: Calles. Como dato anecdético en “los padrones de la feligresia de
Santiago del ario 1646 constaba esta calle Batioja o Aventurero, de casa con 57 personas de edad de
cumplir con la iglesia”.

405 AA. VV. Callejero de la ciudad e indice de las fincas rurales de su término, Méalaga, Zambrana, 1939,
pag. 94 y en Archivo Diez de Escovar, caja 221: Calles.

% Este mismo plano se encuentra ubicado en el Archivo Municipal de Malaga.

7 Como curiosidad, bajo la casa donde vivio Esteban Redondo durante su estancia en Mélaga, yacian
restos arqueoldgicos que van desde la época romana hasta nuestros dias. La excavacion arqueoldgica
realizada con motivo de la nueva edificacion dio los siguientes resultados. En el Corte 1, en el fondo del
solar hacia la confluencia con Tomas de Cdzar, se documentan 6 plantas de sucesivos asentamientos: dos
de cronologia moderna, dos musulmanas, una correspondiente a periodo nazari y la otra entre los siglos
XI-XII. En este corte, de época romana se documenta un gran vertido de época altoimperial de vertidos
antropicos. El Corte 2, en el sector sur del solar, se advierten 7 plantas, tres de ellas musulmanas (nazari,
s. XI y emiral). De época romana una factoria de salazones representada por 6 piletas, de época imperial
que empieza a colmatarse en torno al siglo III d.C. y un estrato anterior correspondiente a una necropolis
romano-republicana de la ciudad, donde se practican ritos de incineracion. Informacion facilitada por la
Seccion de Arqueologia de la Gerencia Municipal de Urbanismo, Obras e Infraestructuras del
Ayuntamiento de Malaga.
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Este fue el sitio en el que Redondo comparti6 y vivio sus ultimos afios de vida:
la manzana 79, n° 19 de la calle Aventurero. Un lugar en el que ya no se volvera a ver la
verdadera arquitectura de la época, aunque siempre permanecerd en uno de los edificios
colindantes la cartela con el nombre de esa calle, que nos traerd a la memoria que alli
residio Esteban Redondo. Un rincén de Malaga que mantendra la historia viva de uno
de los musicos que se volco con la ciudad a pesar de no ser malaguefo.

Tlustracion N° 31: Letrero que permanece
en el callejon sin salida, perpendicular a la antigua calle Aventurero.

4. SU ACTIVIDAD COMO COMPOSITOR

Durante su etapa en Granada, Redondo aprovecho su juventud y la confianza del
Cabildo para desarrollar funciones que no volveria a desempefiar a lo largo de su carrera
profesional. Nos referimos a su labor como profesor de seises y examinador en los
concursos-oposicion. Con la llegada a Malaga y la experiencia, su objetivo principal se
mantuvo en la composicion que le acompafid hasta los ultimos afios de su vida,
consiguiendo compensar las necesidades que su economia carecia.

El Archivo de la Catedral es testigo del trabajo dedicado a la composicion,
albergando algo mas de la mitad del total de su produccion musical. No olvidemos que
entre sus obligaciones no se encontraba la de componer, pero su habilidad y
conocimiento para ello, le permiti6 ofrecer al Cabildo sus creaciones siendo aceptadas y
remuneradas. Este trabajo fue reconocido hasta el punto de recibir los elogios por su
calidad.

Las obras compuestas por Redondo, no solo se limitan a las conservadas en los
archivos malaguefios, durante los afios 1785-1815, conocemos a través de otros
documentos que su produccion musical fue mucho mas amplia. Nos referimos a los
inventarios de la época que son decisivos para conocer algunas de las obras que
desgraciadamente no han llegado hasta nosotros.
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Tlustracion N° 34: Encabezado del Inventario de Musica de 1830
del Archivo de la Catedral de Malaga.

5. DOS NUEVAS FUNCIONES EN MALAGA

Hace escasas lineas habldbamos de una de las funciones que Redondo estaba
desempefiando sin estar recogida dentro de las obligaciones del segundo organista, nos
referimos a su actividad como compositor. En este epigrafe vamos a tratar otros
menesteres realizados durante su estancia en Malaga, como seran el de copista de obras
para el Archivo de Musica de la Catedral, y como organero o afinador, funcion por la
que recibia mensualmente un salario.

Organista, compositor, organero Yy copista, funciones poco habituales
encontrarlas en un mismo artifice. Una excepcion que lo hace especial y unico en el
desarrollo musical de la Catedral de Malaga y que nos invita a preguntarnos {cémo
compaginaba todas estas ocupaciones? El orden en el desarrollo de sus funciones y la
amplia formacion permitiria establecerse una estructura organizativa que, a buen
seguro, le privaria dedicar el tiempo a otras actividades de la vida cotidiana.

Los problemas econémicos que, desde los primeros afios de llegar a la ciudad
malacitana le afectaban, serian motivo para que desarrollase todas estas funciones con el
fin de cumplir religiosamente con los gastos que, teniendo en cuenta el nimero de
miembros de la familia, no serian pocos.

Redondo debia ser muy cumplidor con sus obligaciones al no registrarse en
ninguna documentacion de la consultada, referencia a este asunto. Las faltas a sus
funciones siempre estaban justificadas bien por enfermedad o por desplazamientos que
previamente habian sido concedidos por el Cabildo.

Entre la escasa bibliografia que aborda la figura del organista son pocos los

investigadores, que tratan las funciones de organero y copista, siendo esta ultima

. , 434
mencionada tan solo por el Dr. Martinez Solaesa™"".

*“* MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 311.
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No sera la primera vez que se encuentra al frente del mantenimiento de un
organo, ya lo hizo durante sus ultimos cuatro afios en Granada, pero sobre su faceta de
copista, nada conociamos. Durante su etapa en la Capilla Real no apareci6 referencia
alguna a esta labor.

5.1. Actividad como copista

Durante los siglos XVIII y principios del XIX aparecen constantes referencias a
pagos en concepto de copias de composiciones para el Archivo de Musica. Estas copias
se realizaban sobre obras ya compuestas con el fin de sustituir las que estaban
deterioradas por el uso o para obtenerlas en distintos lugares (este dato nos habla de la
influencia a través de partituras que se reciben de otros puntos). Por este motivo, en la
actualidad, nos podemos encontrar con composiciones cuya grafia no corresponde con
la de su autor, llegando a nosotros copias del original. Esta actividad la conocemos a
través de los asientos contables, con lo que respecta a la Catedral y del Libro de fiestas,
sobre la Capilla de Musica. El maestro Redondo desarrolla la actividad de copista para
la Catedral, pero en cualquiera de los casos, hay que ser prudentes a la hora de trabajar
con esta documentacion porque no siempre se especifica si se trata de una copia o una
nueva composicion. Las obras “copiadas” por Redondo tienen acompaiada una nota
aclaratoria al margen que pone: “Copia de musica para el Archivo”.

En la elaboracion de estos trabajos nos encontramos, por lo general, al Maestro
de Capilla, Jaime Torrens, a los organistas, Jos¢ Barrera y Joaquin Tadeo de Murguia,
asi como al propio Esteban Redondo, siendo la primera vez en su trayectoria profesional
desarrollando esta funcién. Como era de esperar, estas copias llevaban consigo la
posterior recompensa econdmica por parte del Cabildo.

La actividad del polifacético musico como copista serd muy breve y desarrollada
principalmente, en el primer afio de su llegada a Malaga, coincidiendo gran parte de
estos trabajos con copias de musica para 6rgano obligado. Pronto recurririan a Redondo,
el 06 de abril de 1786 —a los cuatro meses de estar en Malaga— realiza su primer trabajo
como copista, precisamente sobre uno de sus conciertos para organo por 4126 reales
vellon.

Copia de Musica. Se pagaron quarenta y un real veinte y seis mrds vellon a D"
Estevan Redondo por y escritura de Musica de Organo obligado. 041..... 26",

Al siguiente mes, el 23 de mayo realiza un nuevo trabajo como copista.

Copias de Musica p® el Archivo. Se pagaron veinte y cuatro reales veinte mrds
vellon a D" Estevan Redondo p" tres copias p“ el archivo de érgano obligado.

3 A.C.CM., Legajo 844, p. 2, Libro III de Salida de los caudales de Fabrica Mayor de esta Sta Yglya
Catedral y de la Contaduria de ella desde ppio del aiio 1779 hasta 1790, fol. 134.
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El altimo dato localizado como copista aparece el 19 de octubre de ese mismo
afio, recibiendo en concepto de “Copia de Musica” 39°10 reales por 5 cuadernos de
organo obligado para el archivo especificaindose el numero de carillas y gasto de papel.

Copias de Musica p“ el Archivo. Se pagaron treinta y nueve r diez mrds vellon a D"
Estevan Redondo segundo organista p" la copia de 5 cuadernos de organo
obligado p“ el Archivo con 35 carillas a 32 mrds y nueve pliegos de papel a 6
cuartos. 039.....10™.

A partir de esa fecha los trabajos de copista los realiza preferentemente, el
Maestro de Capilla, Jaime Torrens, recogiéndose multitud de referencias en los Libros
de Salida de Caudales.

5.2. Actividad como organero

La construccion de los dos 6rganos de la Catedral de Malaga “revolucion6” el
funcionamiento musical con el cambio de repertorio y la adaptacion de los dos
organistas a cada uno de ellos, pero lo mas importante era el cuidado y mantenimiento
de estas joyas historicas. Durante diez afios esta labor la realiz6 el mismo que los
fabric6, Julian de la Orden, pero fallecido éste en enero de 1794, habia que buscar un
sustituto cualificado que se encargase de tener afinados los dos instrumentos.

Uno de los candidatos era, Tomas de Inés Ortega**® quien aprovecharia haber
trabajado en el equipo de Julian de la Orden durante la construccion de los organos,
para ostentar el cargo de afinador. De Inés Ortega era desconocedor de la opinion del
Cabildo catedralicio quien no contaba con especiales preferencias para que ocupase la
plaza. Finalmente como era de sospechar “No se recurre a él para sucederle, como
hubiera parecido logico, sino a Esteban Redondo, que por otra parte no era organero,

. : - 59449
sino organista y compositor”""" .

Redondo, no era organero, pero la formacioén que le proporcion6 su tio abuelo,
Juan Abad y los conocimientos adquiridos durante los cuatro afios que estuvo como
afinador en la Capilla Real le habilitarian para tal cargo y asi lo aprobo6 el Cabildo
comenzando su andadura como afinador el 4 de marzo de 1794.

En veinticuatro, digo en dieciocho de Marzo de 1794 se presento en esta
Contaduria un titulo de afinador o templador de organos, dado por S.S.1. en

4 Ibid., fol. 136.

“7 Ibid., fol. 143.

% Habia nacido en Marugan (Segovia) el 22 de diciembre de 1758 en un contexto, también de tradicién
artesanal. Aparece en Malaga formando parte del equipo de Julian de la Orden en la construccion de los
organos de la Catedral, dato que él mismo aducira después ante Cabildo como aval en sus pretensiones
profesionales. Asunto que no fue asi hasta afios méas tarde. MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Organos
en la provincia..., op. cit., pag. 18.

9 MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Organos en la provincia..., op. cit., pag. 18.
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quatro del mismo en favor de D" Estevan Redondo segundo organista de esta Sta.
Iglesia, con sefialamiento de doscientos ducados sobre dichas Rentas™.

En el Libro de Rentas de mes, sueldos y situados, aparece el primer pago de
Redondo como afinador, empezando a contabilizar desde el dia 14 del mismo mes con
una renta mensual de 183711 reales, “4 D" Estevan Redondo, desde el dia catorse de

este mes inclusibe en ¢° su II"" le nombré p” Afinador de los Organos de esta St* Igl®
99451

Tlustracion N° 35: Marzo de 1794, primer sueldo de Esteban Redondo
como afinador recogido en el Libro de Rentas de mes, sueldos y situados.

En realidad, la persona encargada de afinar los organos no tenia que ser
forzosamente un Maestro organero que solucionase grandes reparaciones sino todo lo
contrario, aquella persona que trataba los problemas de menor envergadura. La funcion
principal de Redondo, como afinador, seria reparar las obras de mantenimiento entre las

r 452
que se encontraba conservar afinados los mas de 4000 tubos™ .

Revisada la bibliografia y los documentos no existe precedente en la Catedral
malaguefia de que un segundo organista también fuera el organero o afinador de los
organos. Es mas, incluso ha sido el Unico caso en la historia de Malaga que una misma
persona desarrolle esas dos funciones. Despista la opcion del Cabildo de elegir a
Redondo para ocupar el cargo cuando tenia a Tomas de Inés Ortega, quien conocia muy
bien los instrumentos. El Dr. Martinez Solaesa, quien ha estudiado pormenorizadamente
los organos, organistas y organeros de la Catedral, explica que “pudiera estar en el
deseo del Cabildo de incrementar un poco el precario sueldo, que le correspondia a
Esteban como segundo organista, a todas luces insuficiente para mantener a su
numerosa familia”*’. Explicaciéon que no pierde fundamento y a la que podriamos unir
que la economia del Cabildo no estaba atravesando por buenos momentos como para
costear a un organero cuyo salario seria mas elevado que el estipulado a Redondo.

“OMARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 308.
#1A.C.CM., Legajo 861, p. 1, libro 12: Libros Rentas de mes, sueldos y situados, fol. 206.
2 MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 306.

3 MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Organos en la provincia..., op. cit., pp. 18 y 19.
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Tomas de Inés Ortega no se queda convencido con el nombramiento de Redondo
como afinador, intentando ser nombrado organero catedralicio. El 16 de septiembre de
1801 se une al primer organista, Joaquin Tadeo de Murguia para informar del mal
estado del instrumento®”, no estando el Cabildo convencido de nombrar a De Inés
Ortega como organero a pesar de la recomendacion del propio Obispo.

En 1803, el Cabildo, recibe en esta ocasion varios informes procedentes del
Maestro Organero, Tomas de Inés Ortega™” (20 septiembre 1803), del Superintendente
de Fabrica Mayor, del primer organista y del Maestro de Capilla. Escandalizados de la
diversidad de opiniones y la insistencia en la intervencion, el Cabildo opta por arreglar
aquello que fuera mas necesario, pero recurriendo a un organero de Granada, Tomas
Pavon, padre de Salvador a quien Redondo conocia muy bien porque fue organero

durante su etapa en la Capilla Real y a quien sustituy6 en su puesto.

La intervencion realizada por Pavon no cumplio las expectativas del Cabildo
animando a Tomds de Inés Ortega a insistir nuevamente el 22 de abril de 1804
presentando un presupuesto para la reparacion que afectaba principalmente a “todos los
canos perdidos y quebrados”. Un presupuesto de 35.000 reales mas un sueldo de
Organero Titular de la Catedral de 300 ducados anuales™, frente a los 200 que cobraba
Redondo.

Finalmente dada la insistencia del ayudante de Julidn de la Orden, el Cabildo
ante el mal estado decide contratarlo en 1804, para que ejecute su plan de actuacion,
pero, no podra terminarlo porque muere a finales de afio, terminando su proyecto su
sobrino, Leandro de Garci-Martin Ortega®™’. Mientras que se estaban desarrollando
estos movimientos, Esteban Redondo seguia cobrando su salario de afinador y

realizando sus labores de mantenimiento en los érganos malaguenos.

Los informes emitidos por los Maestros organeros, el primer organista y el
Maestro de Capilla, entre otros, debid poner en duda la labor de Redondo al frente de la
afinacion de los o6rganos. El Cabildo, cansado de la situacion vivida durante esos afios a
causa del estado del instrumento, amenazd en varias ocasiones al organista para cesarlo
del cargo, tal y como afirma el propio Redondo en una carta enviada al Cabildo en el
afio 1804.

[...] después se le agrego los 200 ducados de la Afinacion de los organos los ¢°
estos no son seguros pues varias veses an intentado desposeerlo de ellos como a

V.S.1. es notorio, y siguiendo cada vez los tiempos a mas calamidad [...]*".

El puesto de afinador se habia convertido en un plaza apetitosa a la que los
maestros organeros querian acceder. Manuel Risuefio es otro de los candidatos que se

¥4 A.C.CM., Act. Cap., legajo 1055, tomo 58 (1799-1801), fol. 557 y MARTINEZ SOLAESA,
Adalberto, Organos en la provincia..., op. cit., pag. 19.

33 A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1056, tomo 59 (1802-1804), fols. 422 v.-423.

“C MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Organos en la provincia..., op. cit., pp. 18 y 19.

457 M4s informacion sobre estos organeros en MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Malaga...,
op. cit., pp. 315-323.

B8 A.C.CM., Legajo 258, p. 11. Aunque la carta no estd fechada podriamos encuadrarla, por el
contenido, en el afio 1804. El subrayado aparece en el original.
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ofrece, el 6 de diciembre de 1806, su nombre para afinador con un sueldo de 400
ducados™’. Una peticion que el Cabildo no toma en cuenta dejando al organero en el
puesto por un salario mas econdémico.

Redondo se aplicaria con empefio en sus labores de organero teniendo en cuenta
los rivales que continuamente querian arrebatarle el puesto. En este sentido, en abril de
1806, Redondo realiza unas labores de mantenimiento sobre los dos organos
relacionadas con el arreglo de los fuelles recibiendo el pago de 50 reales y 17
maravedies*®® en concepto de:

«“Por dos pieles de Valdés para componer

los fuelles del organo de la epistola [4 reales
* Por la cola y trabajo 20 reales
* Por piel y media de Valdeés

para los fuelles del érgano del 10°17 reales
lado del Evangelio

* Por el trabajo y cola 6 reales”

Iustracion N° 36: Organo del lado del Evangelio, el primero que se inaugurd y que fue objeto del
arreglo de los fuelles por Redondo, descrito con anterioridad. Este instrumento fue costeado por
el Obispo Molina Lario, cuyo escudo luce en el remate del cuerpo superior de la fachada principal.

¥ MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 323.
0 A.C.CM., Legajo 845, Libro VIII Salida Caudales (1805-1807), p. 1 y en MARTINEZ SOLAESA,
Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 323.
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Redondo temeria que lo desposeyeran del cargo por su honor profesional, pero
sobre todo, por el tan necesario salario que dejaria de percibir. Pese a esta situacion de
desequilibrio todo quedd paralizado y desempefié su cargo cobrandolo, tal y como se
desprende de los Libros de Rentas de mes, sueldos y situados, donde seguia percibiendo
la misma cantidad estipulada desde el dia de su nombramiento, 183 reales con 11
maravedies.

Pero esta tranquilidad se vio interrumpida a los diez afios concretamente, el 4 de
junio de 1814, fecha en la que se leyd un memorial del primer organista, Joaquin Tadeo
de Murguia, en el que avisa al Cabildo del

[...] infeliz estado de los organos y necesidad de su pronta composicion para no

reciban mayor dafio. Y se le encargo cuide de que no se efectue la necesaria , y su
. . . 461

afinamiento por persona que sea de su satisfaccion

Estas insistentes presiones del primer organista ya no pudieron pasarsele de
largo al Cabildo, por lo que ese memorial de Murguia no traeria nada bueno. A escasos
meses de la muerte de Redondo, el 21 de junio de 1814 recibe la notificacion de su cese
como afinador de 6rganos tras acuerdo capitular en las Actas malaguenas.

En quanto al sueldo del Afinador de organos que se ha pagado por la Fabrica
Mayor a D" Estevan Redondo, se determino no se pague por ahora, mediante la
imposibilidad en que esta de execer dicho oficio y lo necesario q° es remunerar a
otro que lo desempeﬁe462

Cese que también se reflejaba, inevitablemente, en los libros de renta de sueldos,
en cuyo margen se lee: “Cesé p” Cab® de 21 de Junio presente™®. Su delicado estado
de salud no le permitia, a juicio de los sefiores capitulares, ejercer esta funcion con el
esmero y dedicacion que requeria*®®. Este cese, como veremos en el capitulo dedicado a
su situacion monetaria, le hundiria econdmicamente y atin mas coincidiendo con la fase
mas delicada de su salud.

Ilustracion N° 37: Aparicion del cese como afinador en el Libro de Rentas de mes
sueldos y situados, recibiendo en ese mes de junio 000°00 reales.

1 A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1059, tomo 62 (1813-1820), fols. 267 v.-268.

2 1bid., fol. 272.

43 A.C.C.M., Legajo 862, p. 1, libro 15: Libro de Rentas de mes, sueldos y situados 1808-1815, fol. 193.
** MARTINEZ SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 309 y DE LA TORRE
MOLINA, Maria José, La musica en Malaga..., op. cit., pag. 115.
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6.1. Cartas de Redondo al Cabildo

La ciudad quedaria entristecida y empobrecida después de la epidemia.
Afortunadamente el organista, compositor, organero y copista, Esteban Redondo y su
familia lograron no enfermar continuando su labor al frente de la Catedral. El Cabildo
consiguid apoyarse en un musico polifacético y resolutivo que se esmerd cuando las
circunstancias mas lo necesitaban.

A la pérdida del maximo responsable musical, Jaime Torrens hay que sumar la
ausencia del primer organista que se encontraba fuera de la ciudad, en Antequera®™,
cuando ocurrieron los primeros casos de la enfermedad. Cuando quiso volver, las
autoridades pertinentes le negaron el paso para evitar el contagio de la fiebre amarilla.
Ante este panorama, Redondo fue la clave para que todo funcionase, en lo musical. Su
amplia formacioén y experiencia le permitié contribuir al buen funcionamiento y a la
solemnidad de las Eucaristias tal y como era costumbre en el templo malaguefio. Para
tales afirmaciones nos apoyamos en las Actas de Cabildo y en dos misivas localizadas
en los Archivos del Cabildo Catedralicio de Malaga que nos resumen el trabajo

extraordinario realizado durante este periodo.

Las dos cartas se encuentran sin fechar, pero a través de su contenido y
contrastandolas con los acuerdos capitulares podemos deducir que la primera fue escrita
a principios del mes de enero de 1804. Redondo expone al Cabildo la situacion vivida a
lo largo de los 19 afios que lleva como segundo organista, los sueldos que estd
recibiendo, habla de un hijo para que le ayude (cuestion que trataremos en el siguiente
punto) y argumenta que durante la epidemia ha estado sirviendo solo.

[...] siguiendo cada vez los tiempos a mas calamidad, y ultimamente este de la

epidemia en el ¢° se hallado solo cerca de quatro meses hace [...]*.

La segunda carta**® que alude al periodo de la epidemia, seria escrita en febrero
de 1805 y en ella vuelve a incidir en su trabajo extraordinario durante esos afios por la
falta de ministros apuntando ademads la primera noticia documentada de no haber sido
contagiado por la fiebre.

[...] desde principio de Agosto del afio pasado asta el presente a estado solo en su
ministerio sin aver faltado ni un ora; [...] en lo ¢° a podido siempre a estado a la
mira para q° no uviese la menor falta a la decencia del culto en un tiempo de tanta
falta de ministros por la desgraciada suerte ¢° a padecido esta ciudad de la

% Tadeo Murguia tuvo su vuelta sobre el mes de marzo de 1804 y justifico el haberse excedido en sus

vacaciones diciendo que el Comandante del cordon cercado a la ciudad, no le habia permitido regresar a
Malaga cuando se disponia a hacerlo: “El sefior Murguia dijo que con la correspondiente licencia del
Cabildo y en uso de sus recres habia salido para Antequera a principios del mes de octubre del aiio
proximo pasado y despues de haberse publicado el contagio en este Pueblo solicito del Comandante del
Cordon le permitiese volver a su Iglesia a principios de febrero y se le nego el paso como lo acreditaba
el documento que presento”. A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1056, tomo 59 (1802-1804), fol. 528 v.

5 A.C.C.M., Legajo 258, p. 11. Folio suelto. Véase Apéndice Facsimilar (Documento N° 10).

8¢ fdem. Véase Apéndice Facsimilar (Documento N° 11).
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epidemia ¢q° aunqg® Dios por sus altas providencias lo a livertado de las
enfermedades a padecido muchos travajos para poder mantener a su dilatada

familia [...]

En ambos casos, estas misivas tenian la intencion de buscar la benevolencia del
Cabildo para que le ayudase con algunos beneficios, recibiendo el apoyo —como no
podia ser de otra forma— . El Cabildo estaba agradecido a Esteban Redondo por el
esfuerzo que habia realizado durante ese periodo e incluso en las Actas Capitulares
habla “del mérito que dicho exponente ha contraido”**’.

Como ya hemos resaltado, su presencia fue fundamental para el desarrollo
habitual de las funciones eclesiasticas. Esta actitud es digna de resaltar ya que “en la
ultima quincena del mes de julio de 1804 se inicio una masiva emigracion de
prebendados™*, pero sin embargo, Redondo comprendié cuales eran sus obligaciones
y no emigrd como hicieron otros musicos exponiendo su vida al posible contagio de la
epidemia por vocacion de servicio a la Catedral de Malaga.

6.2. Manuel Redondo, hijo, admitido en la Catedral

Cuando hablabamos de la nueva familia de Esteban Redondo, en el punto 5.2 del
Capitulo IV, anticipAbamos que un hijo, ayudaria a su padre durante el periodo
malaguefio. Manuel Antonio Simé6n Marcos Redondo de Torres nacido en el Gltimo afio
de su padre en Granada serd, no solo el que ayude al segundo organista sino el que
continte la trayectoria musical de su padre.

En los documentos de la Catedral de Malaga se hace referencia a Manuel, hijo
de Esteban Redondo. Puntualizar que el musico tuvo otro hijo mayor, al que llamé
también Manuel (Antonio José Francisco Caraciolo), pero lo descartamos porque en una
de las cartas que hemos mencionado hace unas lineas habla de Manuel “hijo de 19
anos” en el afio 1804. El joven seguidor de su padre tuvo que haber nacido entre 1784 y
1785, siendo Manuel Antonio Sim6n Marcos, el que naci6 el 25 de abril de 1785%%,

mientras que el otro naci6 el 18 de abril de 1783*°.

La primera referencia de Manuel Redondo en Mélaga, la obtenemos a través de
un memorial®' (citado en el anterior punto) enviado por su propio padre que hemos
fechado en los primeros dias del mes de enero de 1804. Redondo, quien se encuentra
delicado de salud, aprovecha su esfuerzo y dedicaciéon en las funciones religiosas,
durante la epidemia para solicitar al Cabildo la ayuda de un organista. La propuesta es
directa con la apuesta de su hijo de 19 afios que se encontraba perfectamente cualificado
en el desempefio del 6rgano y en el aprendizaje de la trompa.

7 A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1057, tomo 60 (1805-1807), fol. 17.

88 CARRILLO, Juan Luis y GARCIA BALLESTER, Luis, “Enfermedad y sociedad..., op. cit., pag. 72.
9 Archivo Parroquial del Sagrario de Granada. Libro de bautizados (1782-1789) N° 28, fol. 109.

¥ 1bid., fols. 32-32 v.

P A.C.CM., Legajo 258, p. 11. Folio suelto.
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y el ¢° espera hallarse en la vacante de la Prevenda de organista, y no ser su salud
la mas robusta: Suplica a V.S.1 se digne de tener presente estos cortos meritos, y ¢°
teniendo un hijo q° puede ayudarle ya de edad de 19 anos, y regularmente
impuesto en la facultad de organista ¢° sea admitido en los términos ¢° V.X.I
tenga bien, a mas de tener el agregado de estar aprendiendo a trompa el q° dentro
de quatro o seis meses podra desemperiar qualquier Papel; y si V.S.I. tuviese a
bien ¢° durante el tiempo de la vacante del Magisterio de capilla haga las obras ¢°
sean necesarias lo q° tendra a mucho onor, y sin q° por esto pueda pedir ninguna
recompensa®’.

Este documento, de un valor extraordinario, nos redacta un curriculum de las
habilidades de Manuel Redondo. A la facultad de tocar dos instrumentos se une la
dificil tarea de la composicion. El nivel del joven seria considerable para que su padre
lo propusiera para componer tras la vacante por el reciente fallecimiento del Maestro de
Capilla, Torrens. Sobre este asunto, no hemos encontrado ninguna obra firmada por el
hijo del organista en el Archivo de Musica.

El Cabildo, consciente del esfuerzo realizado en los ultimos anos y de la faceta
cumplidora de Redondo no pudo negar su peticion mandando “que su hijo entre a suplir
sus ausencias y enfermedades con 100 ducados de la prebenda de organistia™”. Este
nombramiento llevaria consigo, no solo el alivio de su padre en sus funciones sino
también la aportacion econdmica a la unidad familiar que seria “milagrosa” teniendo en
cuenta su situacion, como veremos en el proximo punto de este estudio.

Manuel Redondo empezd desde ese dia a cobrar 91 reales con 22 maravedies
mensuales, dejando de tener constancia de estos pagos en diciembre de 1806*.
Apuntar que la ndmina era cobrada siempre por su padre como consta en las firmas de
“recibi” que aparecen junto a las mensualidades. Posterior a esa fecha nada conocemos
del joven. El Libro de fiestas recoge el nombre de un contrabajista llamado Manuel
Redondo que colaboraba con la Capilla ocasionalmente*”, pero no podemos confirmar
que se trate de la misma persona, aunque nos hace dudar porque en este caso toca el
contrabajo cuando su padre no hizo referencia en el citado memorial.

El nombre de Manuel Redondo también aparece en la Catedral de Sevilla,
referente a un musico tonsurado tenor que entré en la Capilla sevillana en 1764*° a
quien descartamos por la edad. Seguramente, este mismo seria, quien afios mas tarde, en
1770 firmara en el cuaderno de oposicion™’ para opositar a la plaza vacante de tenor en

la Catedral de Malaga siendo examinado por Torrens™"®.

2 E1 subrayado sobre la edad de su hijo aparece en el original.

311 de enero de 1804. A.C.C.M., Act. Cap., legajo 1056, tomo 59 (1802-1804), fol. 450 y MARTINEZ
SOLAESA, Adalberto, Catedral de Mdlaga..., op. cit., pag. 310.

4 A.C.C.M. Legajo 164, Salida de Cuentas de Thesoreria de Mesa Capitular, p. 6-16 (enero a diciembre
1806).

3 DE LA TORRE MOLINA, Maria José, La miisica en Mdlaga..., op.cit., pag. 389.

0 ISUSI FAGOAGA, Rosa, Sevilla y la misica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su
contexto urbano en el s. XVIII, Sevilla, Junta de Andalucia. Consejeria de Cultura y Deporte, 2012, pag.
96.

¥7 A.C.C.M., Legajo 616. Pliego suelto.

8 MARTIN QUINONES, M* Angeles, La Miisica en la Catedral de Mdlaga durante la segunda mitad
del s. XVIII: la vida y la obra de Jaime Torrens, Tesis Doctoral (inédita), Universidad de Granada, 1997,
pp- 76-80 del apéndice documental. Agradecer a su autora nos facilitara acceder a la informacion.
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Conclusiones

lo largo del trabajo hemos dado a conocer la figura del musico burgalés

Esteban Redondo en sus multiples facetas: organista, compositor y

organero. No hemos querido afrontar su personalidad sin antes situarla
dentro del marco histdrico en el que vivid. La realidad histérica y social, desde finales
del siglo XVIII hasta mediados del XIX, sufri6 numerosas crisis politicas y econémicas
que, légicamente, incidieron en el desarrollo cultural.

El vacio bibliografico sobre el nacimiento, infancia y juventud de Esteban
Redondo se ha cubierto con el presente trabajo. Hemos conseguido dar respuesta a los
asuntos relacionados con su biografia como lugar y fecha de nacimiento, su segundo
apellido, que es el mayor de tres hermanos, asi como todos los datos familiares que de
alguna forma u otra estan relacionados con la vida del organista. Con esta aportacion,
rompemos las incognitas y sobre todo la vinculacion que, hasta ahora, habia situado al
musico en Extremadura como lugar de nacimiento. Su desconocida infancia, ha salido a
la luz con los documentos vinculados a sus ascendientes mas directos, que nos hablan
de las circunstancias familiares, historicas y econdmicas con las que tuvo que comenzar
sus primeros afios. Informacion que nos pone de manifiesto la precaria situacion
econdémica que vivia o la consideracion de su padre como pobre de solemnidad. Una
vida convulsa que viene marcada desde sus inicios teniendo que ser bautizado, el
pequenio Redondo, bajo sub conditione. Una situacion que lleva a su madre a abandonar
el pueblo natal y buscar un futuro mejor, como demostramos a través de este trabajo de
investigacion, aclarando otro periodo desconocido del artista.

Nos propusimos algunas metas a la hora de elaborar la vida y obra de Esteban
Redondo, entre ellas, el motivo que le anim6 a elegir la musica como medio de vida o
quien o quienes participaron en su formacion como musico. Esta cuestion estd
intimamente ligada a su marcha de Canicosa de la Sierra, lugar de nacimiento.
Sabiamos que naci6 en este pueblo burgalés, pero la documentacion del lugar nos decia
que en los primeros afios de 1750 ya no se encontraba alli. Sevilla, era un referente por
los datos publicados, pero después de nuestro empefio y busqueda en los libros de
padrones de los archivos parroquiales, esta opciéon perdia todo fundamento. La
busqueda en el Archivo Diocesano de Granada nos puso en la pista con el hallazgo de
un documento extraordinario, el expediente matrimonial, un material desconocido que
nos abrié el camino hacia la ciudad de Badajoz y con el que hemos encontrado
respuestas a todas esas preguntas. Nada se habia publicado al respecto, la interesante
aportacion que realizamos nos aclara que los motivos del traslado a esta ciudad estaban
relacionados con la figura de su tio abuelo, Juan Abad Esteban, capellan de coro y
primer organista de la Catedral de Badajoz. Aunque no hemos podido corroborar que su
tio fuera su maestro, todo hace indicar por el transcurso de los acontecimientos, que fue
asi. Lo que si hemos confirmado que durante su estancia en Badajoz, Redondo recibi6
su iniciacidon cristiana —en la parroquia de San Andrés— su formaciéon cultural y
musical. Un periodo que hemos cerrado con la aportacion del testamento de su tio
nombrando como heredera universal a su madre, Manuela Covaleda Abad.

En el periodo granadino, desde 1765 hasta 1785, Redondo pasa de ser clérigo de
menores a contraer matrimonio. El lugar en el que adquirid estas 6rdenes no ha sido
posible localizarlo a pesar de nuestro empefio. En cuanto a su matrimonio, poco habia
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publicado, tan solo su estado de casado y el nombre de su mujer, Maria de Torres. Con
este estudio aportamos nuevos datos sobre su mujer: natural de Granada, 14 afios mas
joven que su marido, entre otros. Un matrimonio que tiene la peculiaridad de recibir los
desposorios en 1774 y la bendicién cinco afios mas tarde. Esta nueva vida de Redondo
trae consigo el nacimiento de sus cinco hijos, de los que no teniamos noticias en la
bibliografia existente a excepcion de uno de ellos. En lo profesional, el primer detalle
que aportamos es el ingreso en la Capilla Real el 31 de mayo de 1765, aclarando los
datos publicados hasta la fecha. Redondo desarrolla en su primer destino como
organista, funciones que hasta ahora eran desconocidas en su etapa granadina. Nos
referimos a su labor como organero o afinador durante un periodo de cuatro afios
asumiendo la responsabilidad de mantener el 6rgano de la Capilla Real. Sobre sus
intentos de marchar de la Capilla realizando concurso-oposicion existian dos lugares,
Granada y Cordoba, al que hemos sumado la ciudad de Malaga en 1768. A pesar de la
cita, en la bibliografia existente, de esas dos ciudades nosotros hemos ampliado la
informacion, al igual que todas las curiosidades que rodearon a la realizada para la
Catedral malaguena. Quizas lo mas interesante sobre estos cambios, sea la posibilidad
del organista de haber decidido trasladarse de forma directa a la Catedral de Baeza
como Maestro de Capilla, tras el ofrecimiento del Cabildo baezano. Un nuevo capitulo
con el que contribuimos en nuestro trabajo, al igual que el estado de salud de Redondo
durante esta etapa granadina, que presentaba una cardiopatia y la pérdida de un ojo.
Resaltar los “halagos al organista” por parte del Cabildo, durante todo el periodo
granadino siendo valorado tanto a nivel compositivo e interpretativo como en el
comportamiento y disciplina en sus menesteres. Desconocemos los motivos, quizas
econémicos como argumentamos en el trabajo, pero el organista Redondo decide
marchar de Granada y empezar un nuevo camino en la ciudad de Mélaga, junto a un
viejo conocido, Jaime Torrens.

La etapa malaguefia, caracterizada por sus menesteres como organista,
compositor, afinador y, en sus primeros afios, como copista se ha enriquecido
sustancialmente con la aportacion de nuevos documentos que esclarecen pasajes que
eran desconocidos, entre ellos, el informe del Maestro de Capilla y del primer organista
sobre el examen realizado a Esteban Redondo o las dos cartas entorno a 1804-1805 que
ponen de manifiesto asuntos relacionados con los aumentos de némina y con su labor
durante la epidemia de 1803-1804, siendo uno de los poco miembros que no enfermo.
Esta circunstancia provoco que se hiciera cargo de casi todos los asuntos relacionados
con la musica en los cultos, teniendo en cuenta que la epidemia habia acabado con el
Maestro de Capilla, Jaime Torrens y el primer organista no se encontraba en la ciudad.
Estas circunstancias y la personalidad de Redondo por cumplir con sus obligaciones
hizo que se ganara la confianza del Cabildo y le permitiera ciertos beneficios. Entre
ellos, que su hijo Manuel, entrase a ayudarle en sus menesteres, un dato que ya se
conocia, pero que ampliamos con el nombre completo, Manuel Antonio Simén Marcos
Redondo de Torres, nacido en Granada y con un auténtico curriculum que su propio
padre realizd, donde explica las aptitudes de su hijo al 6rgano, a la trompa y en la
composicion. A pesar de nuestra constancia por saber que fue de este hijo, las fuentes
documentales no nos han ayudado. Las peticiones de Redondo, generalmente
econdmicas, fueron siempre bien atendidas y concedidas por el Cabildo que, después
del trabajo realizado, entendemos estuvo agradecido por el empefio y fiel cumplimiento
de sus obligaciones. Al igual que en la etapa granadina, en Malaga aportamos un
estudio pormenorizado de todos los ingresos localizados y recibidos por Redondo a lo
largo de su periodo como empleado de la Catedral. Informacion de la que se desprendid
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el lugar de residencia, calle Aventurero, durante su estancia en Malaga. Los ultimos
afios de Esteban Redondo, no fueron nada faciles. Con nuestro trabajo aportamos una
nueva enfermedad de estdbmago que se suma a las arrastradas desde Granada y que le
acompaii® hasta sus ultimos dias. Meses antes de su fallecimiento perdia a su hijo,
Esteban Redondo de 19 afios, nacido en Mélaga. Situacion a la que hay que afadir los
problemas de liquidez que le derrumbaron econdmicamente. Unos problemas que
persiguieron a Redondo desde su nacimiento hasta su muerte. Su padre murié “pobre” y
¢l, en las mismas circunstancias. Intent6 continuamente, con trabajos extraordinarios,
poder compensar sus necesidades econdmicas mientras tuvo capacidades fisicas para
ello, pero todo empeord cuando su delicado estado de salud agravd, derrumbandose
todo aquello que con esfuerzo y trabajo habia ido superando. El ahogo econémico, su
enfermedad y la muerte de su hijo llegaron al trdgico desenlace en el 25 de enero de
1815.

En el apartado musical, hemos contribuido con el analisis global de Ia
produccion musical de Esteban Redondo marcando sus principales caracteristicas
basadas en una textura homofonica con escritura por tanto vertical y canto sildbico, en
las obras vocales. Cuando utiliza dos coros completos, uno de ellos hace de solista y el
otro suele acompafar. Los instrumentos utilizados por antonomasia son los violines, las
trompas y el 6rgano destacando de este ultimo su coleccion de conciertos ubicados en la
Catedral de Malaga. En este analisis, hemos aportado un estudio detallado de las formas
musicales utilizadas por Redondo, a lo largo de su produccion musical, con el fin de
poder ofrecer una vision de conjunto de cada una de ellas. Nuestra aportacion al
capitulo de transcripciones se representa con un total de diecisiete composiciones que se
suman a los tres villancicos que hasta la fecha hay publicados.

En los catidlogos musicales de la Capilla Real de Granada y la Catedral de
Malaga se encuentran las obras de Esteban Redondo que compuso en ambas
instituciones. Nuestro trabajo las retine e incorpora los incipits de toda la produccion
consignando los cinco primeros compases de las voces e instrumentos que aparecen, a
diferencia de lo publicado y de las normas que marca R.I.S.M. respecto a transcribir tan
solo las primeras notas de la voz o instrumento més agudo. Nos hemos permitido esta
licencia con el unico fin de ofrecer una vision mas completa de la composicion a
diferencia de los catalogos ya publicados. Catalogos que hemos sometido a una mejora
recogida en las observaciones o en aquellos puntos que entendimos era necesaria su
actualizacion, sobre todo el correspondiente al periodo de Granada. A estos dos
catdlogos hemos unido algunas obras ya localizadas por otros investigadores, asi como
las nuevas aportaciones que hemos conseguido. Por una parte, la primera obra
localizada fuera de los limites de Andalucia, Badajoz, a pesar de ser compuesta en
Granada, Volando va la nave, y por otra, las tres composiciones (Domine ne in furore
tuo arguas me, Aria con violines, trompas, viola obligada y Basso. A la Concepcion de
Nra. 8™ Tiemble el Abismo 'y Aria con Violines y Trompas y Bajo. Al SS™°. De aquel
suerio profundo) que se encuentran en la Catedral de Granada y fueron mal catalogadas
a nombre de un tal Redondo de Céanovas y que tras la realizacion de este trabajo,
atribuimos al maestro Redondo. Otras aportaciones que sumamos a su extensa
produccion musical la hemos realizado con la catalogaciéon de las obras Aria con
violines y trompas SS™° Dulce Pastor y Tocata de clarines para érgano, sin olvidar la
contribucion que hacemos a la musica profana con un Minuet para piano.



Conclusiones

Para acompafar estas conclusiones hemos preparado dos lineas de tiempo:
biografica y profesional. En ambas, desarrollamos sobre una linea fechada desde 1745
hasta 1815, los acontecimientos mas significativos de su vida personal y profesional.
Una infografia, que acoge junto a esas fechas, la imagen que ilustra el momento elegido.
Con este trabajo pretendemos facilitar la visualizacién grafica de la vida y obra de
Esteban Redondo, resumiendo sus 69 anos de existencia.

Cuando iniciamos este trabajo, manteniamos el firme convencimiento de la
importancia que tenia en la historia de la musica la figura de Esteban Redondo.
Conforme se iban desgranando los datos y adquiriendo forma, nos animaba a continuar
en el desarrollo de una vida y obra marcadas por la superacion, el compromiso y la
constancia. Después del camino recorrido, no solo se confirman nuestras primeras
intuiciones sino que adquieren mayor trascendencia. El organista burgalés merece su
lugar en la historia de la musica por méritos propios. Contribucion y reconocimiento al
que esperamos haber podido contribuir con este estudio, demostrando la calidad
personal y profesional de Esteban Redondo Covaleda: organista, compositor y
organero.
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