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En la obra de Plutarco encontramos numerosisim@sigdos recursos literarios: citas
poéticas, maximas, fabulas e imagenes literariaas€ente de su valor, 1o hace explicito en
varias ocasionés/ en losConsejos politicosecomienda su uso en el discurso politico por su
fuerza expresiva capaz de conmover.

Los gustos patrticulares y la personalidad de Riatae ha dichp quedan reflejados en
estos recursos. Pero ademas, evidas paralelasel biégrafo transmite con ellos una imagen
de sus personajes mas sélida y expresiva quecsbf@ciera la enumeracion de los rasgos de
su cardcter. En las dos biografias de las que rampiiocupamos, observamos que, de forma
sistematica, la caracterizacion general de loopajes mas importantes, asi como cada uno de
sus aspectos principales, estan reforzados, sipresados directamente, mediante las imagenes
y las elaboraciones de episodios importantes delau

En laVida de Fociony en laVida deDemdsteneslos respectivos protagonistas son
comparados con otros personajes de su propia épasacomparaciones mas importantes se
establecen entre Focién y Demdstenes y entre caalale ellos con Démades. Este tiene la
misma funcidbn en amba¥idas hacer resaltar, con sus defectos, las virtudeslode
protagonistas Con su caracterizacion empiezavida de Fociény con su muerte termina la
Vida de Demodsteneta estrecha vinculacion que Plutarco establete éos tres justifica un
estudio conjunto y comparativo.

La Vida de Focidrtiene este sorprendente comienzo:

El orador Démades, que gozaba de poder en Atemasigaolitica favorable a los
macedonios y a Antipatro pero se veia forzado aeptar y exponer muchas
propuestas contrarias a la dignidad y el caraeda diudad, decia que merecia el
perdén porque administraba los restos del naufidgji&stadoRhoc 1.1}

Plutarco vuelve contra Démades sus propias palapras convierte en su retrato
politico y moral Foc. 1.3)%

El propio Démades era, de hecho, un resto del agiofdel Estado
Anpadne pév yap altdc Av vavdylov Thc moremg

Sigue la explicacion de esto, también de Plutaycel juicio de Antipatro, una
comparacion igualmente impactante:

1 Como recurso mnemotécnia@oniug. praec138C. Como recurso estétiddem 2.3. Por su capacidad enfatica y
mimética:Quaest. Conv747.
2 Cf. Fuhrmann 1964, p. 18.

3 Cf. Brun 2000, 23.
4 Sobre las numerosas imagenes en las obras decBlgtze relacionan la vida politica con el mar ndaegacion,
cf. Fuhrmann 1964, 234-237.

5 Sin embargo, en Consejos politicos 803A las cita como ejemplo del uso oportuno de las metaforas en el
discurso.



pues vivid y goberné de forma tan impudica que pattb dijo de él, ya en su
vejez, que era como una victima sacrificada deutaslo quedaba la lengua y el
vientre.

El comienzo de la biografia de Focidn con el retcit Démades sirve para introducir una
caracterizacion general, también mediante las ineégjedel gobierno de Focion, al que si se
podrian aplicar, segun Plutarco, las palabras deadés. La vida y la politica impudica de
Démades sirven para resaltar la virtud f&zr)) de Focién, que Plutarco personifica en un
metaférico combate con circunstancias adversasfrergada a la fortunalUyn, asimismo
personificad&

En cambio, a la virtud de Focion, que hubo de $atipor asi decirlo, con unas
circunstancias abrumadoras y violentas, la osemati y empafaron los
infortunios de GreciaHoc. 1.4).

Lo méas que debemos conceder a la fortuna, cuanoioose a los hombres buenos,
es que puede ocasionar a algunos de ellos malvagosches y calumnias, en
lugar de la estima y reconocimiento que merecemenguar la creencia en su
virtud (Foc. 1.5).

De esta forma tan efectista por la acumulaciometéforas, tanto ajenas como propias,
hace Plutarco el resumen anticipado de la biogeafial primer capitulo, que se completa en el
capitulo segundo mediante comparaciones con laneefiad y la medicifaCon ellas se ilustra
y se explica la falta de sintonia entre Focidnsydtenienses.

Plutarco aprovecha la ocasion para decir comoiderassque debe ser el gobierno ideal
de una ciudad recurriendo de nuevo a las figurassti®: no debe oponerse en todo a los
deseos del pueblo ni dejarse arrastrar por losesrde la mayoria, de la misma forma que el sol
no lleva el mismo curso que el cielo ni otro diameente contrarioHoc. 2.6-7). Es algo dificil
de conseguir pero, si se logra,

surge la combinacion mas melodiosa y musical destdds ritmos y todas las

armonias, con la que también la divinidad, segudice gobierna el universo, no

por la violencia, sino introduciendo lo necesatiav@mente con la persuasion y la
razén Foc. 2.9¥.

Las imagenes que hemos visto hasta ahora procedeantpos usuales en Plutarco y la
literatura griega en general, pero lo que llamaténcién es su extraordinaria acumulacién en
tan solo dos capitulos. Ello revela la gran impuari@a que Plutarco otorga a este proemio de la
Vida de Fociérmue no solo ilumina la biografia sino que es wuimeen anticipado de la misma,
semejante a lo que hoy denominariamos un “abstract”

6 Sobre el enfrentamiento entre la virtud de Fogida tyche, cf. Duff 1999, 137-140. Ledo 2010, 1I83. Fialho
2010, 198-200.

7 Sobre otras imagenes en las obras de Plutara@dtsile estos campos, cf. Fuhrmann 1964, 238-240.

8 Sobre estos temas relacionados con la musicdgylas y la armonia del universo, cf. Fuhrmann 1284, 250-
251.



A lo largo de la biografia, las metaforas y lasmparaciones surgen constantemente,
pero mencionaremos solo algunas de las que afadtenrasgos fundamentales del caracter de
Focion.

De su oratoria, Plutarco admira la concision, gupdrmitia ofrecer mucho significado
con muy pocas palabras, y la compara con la mowegia, mérito es tener el mayor valor en el
menor volumen posible. Lo sitla por encima de tddesoradores contemporaneos, incluido
Demostenes, quien solia decir al ver a Focionidseda la tribuna: “Aqui esté el hacha de mis
discursos®.

Era conocido en la Antigiiedad como “Focion el bledaoxiov 6 ypnotoct®. Puede
parecer asombroso, dice Plutarco, que un hombreutim gpoyUc) y hosco ¢xvdpomodc) 1t
recibiera ese apelativo, pero reconoce que no @gassiifvle que,

como un vino, también la misma persona sea a lagexiable y sec&¢c. 10.4-
5).

La virtud mas destacada de la vida publica de Roe&acionada con su vida sencilla,
es la incorruptibilidad, uno de los motivos cemsalde la biografia. Focién rechaza
sisteméticamente todos los regalos que le ofredeairo, Antipatro y otros dirigentes
macedonio¥. Cuando Harpalo llegé a Atenas con el dinero robadilejandro y soborné a
muchos politicos de facciones diferentes (entr@sotbémades y Demdstenes), intento
corromper también a Focion pero,

asediandolo por todas partes como a una fortalekmgue no se dejaba conquistar
por el oro Foc. 21.5).

El otro rasgo fundamental de su politica es la bédg de la paZ evitando siempre el
conflicto bélico con Macedonia. Su posicion queeltejada de forma breve pero eficaz en las
imagenes literarias empleadas en los debates cmmnentes politicos. Veamos solo dos
casos:

Reprende a Demaostenes por sus invectivas a Algjamth un verso de ladiseay con
una expresion metaforica:

Desgraciado, ¢por qué quieres irritar a un hombiraje? QOdisea9.494) ... ses
que quieres arrojar a la ciudad a tamafio incenaimocel que se acercafoC.
17.1).

® Foc. 5.3-10. Dem. 10.3. Cons. pol. 803E.

10Cf. D. S. 17.15.2. Ael.VH 3.47, 4.16, 12.43. Nepot€pc. 1,1 dice que recibid el apelativo denuspor su
integritas vitae.Suda769 informa de que la asamblea decidié por votaciincederle este titulo. En tal caso, el
honor debié de serle otorgado por servicios impbetaa la comunidad mas no conocemos las circutiasaen que
se produjo. Cf. L. A. TritlePhocion the good,ondres, 1988, pags. 143-145.

11 Es notoria la contradiccién entre su aspecto y su caracter: cf. Foc. 5.1: T 8" 1§0&1 mgoonvéotatog wv kol
dLAavBowTOTATOS, ATIO TOL TEOOWTOL dLTEVHPOAOS épaiveto kal okvOowmdc. Aunque era de caracter
muy agradable y humano, por el rostro parecia insociable y hosco. Se trata de un caso excepcional en el
que la fisionomia no refleja, como es habitual, la virtud de la ptAavBowmia: cf. Frazier 1996, 234.

12 Cf. Foc. 18.1-7, 30.1-4.
13 Cf. Foc. 8.1.



Su politica pacifista queda simbolizada, cuandostex@es le pregunté qué bien habia
hecho a la ciudad, en la contestacién que le dio:

que los ciudadanos sean enterrados en sus seppéetizsilaresfoc. 23.1).

Pero la escena que Plutarco elabora con mayarsidied dramética es la de la muerte
(Foc. 36.1-37.2), que se configura sobre el modeloadenlierte de Socrates relatada en el
Feddnde Platoi. Lo mismo que el filésofo, Focién hace gala de extaaordinaria serenidad y
grandeza de animo en su comportamiento y en labn@a que dirige a los amigos antes de
beber la cicuta. Las circunstancias de la muenditan recuerdan la de Socrates: a una condena
injusta, se afiadid que la ejecucién no se pospumoo se habia pospuesto la de Socrates-
aunque tuvo lugar en un dia de fiesta.

La comparacion entre Focion y Sécrates, implieitda escena de la muerte, se hace
explicita en la frase que cierra la biografia:

Lo sucedido con Focion recordé a los griegos ledigo con Sdcrates, porque esta
falta y desgracia para la ciudad habia sido serteefgaaquellaKoc. 38.5).

La Vida de Focion por tanto, se enmarca entre dos comparacionesiafes al
comienzo y Socrates al final. Desde sus extremassips, el antihéroe y el filosofo perfilan el
retrato politico y moral de Focion. Se enmarca témlkcomo sefialé el profesor Delfim Leéo,
entre el enfrentamiento de la virtud de Focién woatUyn adversa, expuesto en el capitulo 1, y
la dvotuyio 0 infortunio que padece Atenas al estar privadBai@on, infortunio causado por su
propiaauaprtio, el trdgico error cometido al condenar a muefe@on.

En cuanto a Demdstenes, el comienzo de su caoditica esta representado mediante
dos comparaciones tomadas de las competicionestid@so su entrenamiento en la oratoria
para solucionar sus asuntos privados, fue semeg@rde un corredor de fondo, y asi pudo
sobresalir en los asuntos publicos como en las ebognes premiadas con corond@em
6.2).

Plutarco nos ha legado una representacion muydewsus esfuerzos, que son de sobra
conocidos, por superar las deficiencias de su f#stos esfuerzos y el hecho de que sus
discursos eran muy meditados, como €l mismo redanse ilustran perfectamente con la burla
de Piteas, que dijo que sus razonamientos oliaechade lampardém 8.4).

Lo que mas admira Plutarco en Demostenes es suancizs en las convicciones y
posiciones politicas:

Como si se atuviera siempre a una uUnica e inmutaddala musical, conservo
siempre el mismo tono en su actividad politidarq 13.4).

Los dos rasgos mas negativos son su falta de ealta batalla y su venalid&dComo
simbolo de su cobardia, Plutarco cita la inscripcion letras de oro en el escudo que abandond
en Queroneadyadi tUyn, “con buena fortuna”@em 20.2). El mismo metal brilla en las dos
representaciones “del hombre enamorado del @m@jitxol npdc ypvciov avdpdc): una es la

14 pl,, Phd 115-117. Cf. Alcalde-Martin 1999. Trapp 1999. D189, 141-145. Bearzot 1985, 238-239, se refiere a
la Vida de Fociérde Plutarco, y en especial a la escena de la eqwenino “ricostruzione agiografica”.

15 Los analiza detenidamente Pecorella Longo 199%,185.



copa regalada por Harpalo, que arrranco destedladicia en los ojos del orad@gm 25.3-
5). La otra, una metafora en la que Demdstenegrafario que Focion, si se deja conquistar, e
incluso inundar:

Demostenes ... no era digno de confianza en las armas ... inexpugnable
frente al soborno, y si no se dej6é conquistar pare de Filipo y Macedonia, en
cambio fue accesible y se dejé inundar por el cquiaba de Susa y Ecbatana
(14.2).

Las alusiones al teatro en \éda de Demodstenetienen una relevancia singular. Lo
vemos en la caracterizacion de su oratoria. Plotaefiala que tomé consejo del actor Sétiro
para su declamaciéiém 7.1-5), consciente de

Todo el realce y la gracia que se afiade a la atadir la actuaciorDem 7.5).

Buscaba la credibilidad mediante el tono y la attua@dv tovov kai thv Undkpiow);
por eso, a la mayoria le encantaba cuando actuabspivouevoc es el término empleado por
Plutarco, comparando asi a Demdstenes con un deteeatrd™- (Dem 11.3). El simil del
teatro, negativo para caracterizar la oratoriagaswierte en positivo cuando Plutarco elogia su
politica por

subordinar a los asuntos publicos los problemas amédticos y conservar la

dignidad mucho mejor que los actores que hacenlgmpe reyes y tiranos, a los

que vemos en los teatros llorando y riendo no caréca sus deseos sino como lo

requiere el argumento de la obBeMm 22.5).

Pero la representacion suprema de Demostenesger kse invistié con toda la dignidad
de un héroe tragico, fue en el momento de su mu&¢en 29.1-7}. Refugiado como
suplicante en el templo de Posidon en Calauria) soie representaba una tragedia y competia
con su perseguidor, el actor Arquias; aunque Demmnésttenia el favor del publico, el otro lo
vencio por la superioridad de sus medios escénigas. este suefio, ya en la realidad, Arquias
lleg6 hasta él e intenté convencerlo para que ¢onpafara a ver a Antipatro asegurandole que
no sufriria ningun dafio, pero Demdstenes se ne@b gmenazarlo Arquias encolerizado, le
dijo: “Ahora estds hablando desde el tripode mauedmero hace un momento estabas
representando un papel”. Se retird al interiortdeiplo para tomar el veneno y se cubrio la
cabeza. Los soldados comenzaron a insultarlo lldoiédrcobarde. Pero cuando el veneno ya le
estaba haciendo efecto, salié y mirando a Arqleadijo:

No actuarias con precipitacion si representas ya@tl del Creonte de la tragedia

y ordenas que arrojen este cuerpo sin darle sepdem 29.6}5.

Mas no es con la muerte de Demostenes con la quengesu biografia, sino con la de
aquél que habia redactado el decreto de su condénsdes. Fue a Macedonia en una mision
diplomatica cuando se descubrid que conspirabaraofntipatro. Plutarco describe una
sangrienta escena en la que primero su hijo y éssplupropio Démades murieron degollados

16 Aspecto senalado por Mossman 1999, 87.
17 Sobe la escena de la muerte de Demoéstenes y sostaciones con la tragedia, cf. Pecorella Lor@@6]1 144-
145. Mossmann 1999, 96-100.

18 Alusion a laAntigonade Sofocles, 26 ss., 198 ss.



por Casandrd. Habia sido conducido hasta Macedonia por la iiabh Und Saipovog tivog
leemos en l1¥ida de Fociéndonde también se cuenta el episodio. En la dedB&mes, quien

lo conduce e§ AnpocBévoug dikn. Su muerte, merecida segun Plutarco, a manosuadi@sg a
los que antes habia adulado de forma vergonzosa&spuds pretendia traicionar, es el
contrapunto que Plutarco sitla frente a quienesocbocion y Demadstenes, van a la muerte
con serenidad y permaneciendo fieles a sus proipi

Con la muerte no acaba la vida de los persongje$ama pdstuma es un tépico muy
frecuente en las biografias, y en relacién con &fla mencionadas las estatuas de los tres
oradore¥’.

Démades fue el Unico de ellos que tuvo en vidaestatua en bronce en el 4gora de
Atenas (probablemente por haber librado a Atenascagigo de Alejandrd), hecho que
censuraron sus enemigos politi@o#&ntes de que la estatua fuese erigida, Poliedetgsfeto
pronuncié un discurs@ontra Démadeslel que conservamos un fragmenRhé¢tores graegi
Walz IX 545). Pregunta Polieuctoti%ap oyfpo €ct;”,
¢ Qué apariencia tendra? ¢Ira embrazando el esPado?o arrojé en la batalla de
Queronea. ¢ Llevara el mascarén de proa de una p&&d? ¢la de su padre? ¢O
un papiro en el que estaran escritas denunciagsaeiones?

Esas imagenes negativas de la estatua, que Rolisuconocia todavia, nos transmiten
en realidad una imagen negativa de Démades. RiutmdosConsejos politico§820E), cuenta
la suerte postuma de sus estatuas: las fundiemanhaaer orinales. Pero poco fiable es este
testimonio, ya que habla de estatuas en plurakynad otros autores atribuyen ese mismo final
a las de Demetrio de FalétoPero este destino Ultimo de la estatua de Démesl@s en
completa consonancia con la imagen negativa debpeje que ofrece Plutarco.

En cuanto a Focion, segun el bidégrafo, poco terpspués de su muerte, el pueblo
reconocié su sentido de la prudencia y de la jiastoor lo que le erigié una estatua de bronce y
le hizo un funeral de EstadBdc. 38.1%* Plutarco en este caso tampoco ofrece ninguncgiego
nos permita conocer el aspecto de la estatua (powhbte no existia ya en su tiempo). Solo le
interesa lo que esta representa, justo lo contrarela estatua de Démades. El honor que le
otorgaron en vida a Démades se transform6 en Bdieambio, la injusticia sufrida por Focion
fue reparada mediante la estatua que, tras su emudertdedicaron los atenienses. Con este
sentido, la estatua cumple también una funcion aeredtructura interna de la biografia.
Recordemos que en el capitulo 1 se dice que ladvide Focion fue oscurecida por
circunstancias adversas y que una fortuna contlarivo de la estima que merecia. En el

19 Sobre su muerte, cf. Brun 2000, 123-130. Colonn@8&,273-77. Obradovic 2012, 40-41.

20 Plutarco habitualmente se fija mas en el significado que en la apariencia las retratos y los emplea sobre
todo como elemento de caracterizacién. Por ese motivo no hace descripciones de las estatuas, sino que
selecciona de ellas los rasgos o los aspectos que le interesan. Cf. Marin Valdés 2008, 129. Mossman 1991,
88-9.

21 Sobre la estatua de Démades, cf. Brun 2000, 79-83.

22 Conocemos el dato por la reaccién contraria de algunos oradores contemporaneos. Cefisdédoto presentd
el decreto con la propuesta, y contra él compuso Licurgo un discurso (Fr. IX). Dinarco, en su discurso
Contra Deméstenes 101, le reprocha a este que no se opusiera a la ereccién de la estatua.

2 Cf. Estrabon 9.1.20. Didgenes Laercio 5.77.

24 Sobre la época de la rehabilitacion de Focidn, en la que se erigiria la estatua, cf. Vit. X or. 850B. Bearzot
1985, 248-250. Tritle 1988, 150-151.



altimo capitulo, vemos que la estima del personajel reconocimiento de su virtud,
simbolizados en la estatua, llegaron tras su muerte

La estatua de Demdéstenes fue también un hondogw@enienses le otorgaron después
de la muert®. Esta si pudo verla Plutarco en Atenas, pero nodaciona al principio de la
Vida, como ocurre en otras biografias cuando desclibspecto fisico del personaje. Lo hace
al final, al hablar de su fama postuma.

Dada la finalidad ejemplarizante de las biografiasPlutarco, la fama péstuma de los
personajes es un tdpico de suma importancia. Easel de estos tres oradores, las estatuas son
la mejor imagen, no tanto de su personalidad, &&nla fama que Plutarco quiere dejar de ellos
para la posteridad.

% La estatua fue obra de Polieucto y, segtn Vidas de los diez oradores 847D y 850F, se erigi6 en el agora, cerca
del altar de los Doce Dioses, a propuesta de su sobrino Demdcares, bajo el arcontado de Gorgias (c 280
a.C.). También menciona la existencia de la estatua Paus.1.8.2. Sobre las circunstancias y motivos por los
que se erigié la estatua, cf. Worthington 2000, 1-3.

Las réplicas en marmol de época romana, como la que se conserva en los Museos Vaticanos y la de Ny
Carlsberg Glytothek de Copenhague, muestran a Demdstenes con un papiro entre sus manos, detalle que
se considera un afiadido del escultor que realizé la copia o posterior, pues el original tendria los dedos de
las manos entrelazados. Asi puede verse en un retrato del orador, una estatuilla de bronce de unos 23 cm
de alto, fechada entre el s. I a.C y s. I a.C., procedente de Asia Menor, que actualmente forma parte de las
colecciones de Harvard Art Museums: cf. http://www.harvardartmuseums.org/art/4842




