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2. Resumen

Criando malvas es un proyecto artistico que se basa en la destruccion provocada
por los incendios forestales y la posterior recuperacion de las zonas afectadas. El interés
Se centra en estos entornos que han tardado afios en crearse y que en solo unos pocos
segundos quedan destruidos, es decir, la rapidez de la destruccion frente a la lentitud de
esta reparacion. A partir del concepto de la destruccion se observan aspectos como la
desaparicion y la muerte que, de forma evidente, dificultan la recuperacion de la

vegetacion del entorno.

Para hablar de la ausencia de toda esta flora he tomado como base la cartela que
aparece en los jardines botanicos, presentandola como reliquia o resto de lo que hubo
antes del incendio en un lugar determinado, la sierra de Mijas. Para ello cada una de las
piezas ha sido tratada dentro del mismo entorno definido, dejandolas a la intemperie o
enterrandolas. A partir de la cartela construyo un relato utilizando diferentes técnicas y
formatos: video-performance, escultura, mapas, fotografias e incluso cerdmica. Todo se
presenta como una instalacion donde la figura del rectangulo, elemento que se repite a
lo largo de todas las piezas en alusion a la tumba, vuelve a estar presente para
determinar el recorrido que debe seguir el espectador, haciéndolo de esta forma

participe de la obra.
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3. ldea que fundamenta el discurso

Los incendios forestales estan, por desgracia, a la orden del dia. Todos los afios
se queman en Espafia miles de hectareas, escalofrios da siquiera imaginar la cifra a nivel
mundial. El impacto medioambiental que estos tienen, asi como la pérdida que supone
para nuestros ecosistemas, es algo que nadie discutiria y de lo que todo el mundo parece

estar concienciado.

Entre los ultimos incendios acontecidos en nuestro pais, los que se originaron en
el afio 2012 fueron los que tuvieron mayor repercusion. De hecho esta considerado el
peor afio en lo que respecta a superficie forestal calcinada de lo que llevamos de siglo
XXI.'Y es que aquel verano resulto ser extremadamente seco y calido, lo que hizo que
se mantuviera la alerta maxima durante toda la temporada, pues las probabilidades de
que se originara algun fuego eran excesivamente altas. En total ardieron unas 216.893
hectareas aquel afo. Pero lo més triste de todo es que los datos también recogen que, de

los 15.978 incendios ocurridos, méas de nueve mil fueron intencionados.

Son cifras demasiado elevadas si tenemos en cuenta a qué se refieren, y aunque
son datos que no dejan indiferente a nadie, se perciben de manera completamente
distinta cuando nos afectan directamente. Entonces es suficiente un solo incendio para
gue nunca volvamos a hablar del tema de la misma forma. Es el caso del incendio que

se origind en la zona de Barranco Blanco, en Coin, Malaga, el dia 31 de agosto de 2012.

Jamaés nadie hubiese imaginado que aquel foco pudiera alcanzar las zonas
colindantes. Sin embargo, lleg6 a extenderse por seis municipios malaguefios. Uno de
estos terminos municipales fue Mijas. Aqui se encuentra una zona, conocida como
Entrerrios, con la cual tengo una vinculacion especial ya que, gracias a que mi familia
materna posee una casa alli, donde mis abuelos han vivido y tanto mi madre como mis
tios se han criado, desde nifia he frecuentado el lugar. Actualmente todavia mantenemos
la costumbre de reunirnos cada domingo la mayor parte de los tios y primos alli para
estar en familia y disfrutar del entorno natural. Y si bien es cierto que, tal como queda
aqui descrito, pudiera parecer todo un tanto idilico, lo cierto es que la involucracién en
el trabajo en el campo también ha estado desde siempre presente para mi. Al contar con
plantaciones de aguacates y olivos ayudaba cada afio en la temporada de recogida de

frutos. Ya cuando fui un poco mas mayor también colaboraba vigilando los riegos o



ayudando a abonar los arboles. Es por todo ello que a lo largo de los afios he ido

forjando un estrecho lazo afectivo con dicho lugar.

El dia en el que se declaré el incendio yo habia quedado con mi cufiada para
realizarle una sesion fotografica que me habia pedido desde primeros de julio como
regalo por sus dieciocho afios. Como ese verano habia estado trabajando y no tenia
demasiado tiempo libre le propuse realizarlo cuando acabase el contrato, que fue a
finales de agosto. Como el estudio se iba a realizar en exteriores quedamos por la tarde

con la idea de culminar la sesién aprovechando la luz del atardecer.

Una de las propuestas cuando empezamos a sugerir lugares para realizar la
sesion fue la zona de Entrerrios. Lo cierto es que se trata de un lugar bastante tranquilo,
ademas de pintoresco, ya que existen pocas casas en el lugar donde tengo la de mis
abuelos, todo lo demaés es campo que ni siquiera esta vallado. Ademas, podiamos contar
con la casa para realizar cambios de vestuario. Tambien existe alli mismo un antiguo
acueducto bastante interesante que podiamos aprovechar como escenario y, a pesar de
que el terreno estaba bastante seco, los tonos ocres creaban un ambiente muy apropiado
para el tipo de fotografia que buscabamos. El problema fue que al no disponer de coche,
ni tampoco de nadie que nos pudiese acercar, tuvimos que movernos finalmente por los

alrededores de Las Lagunas, que es donde residimos ambas.

Estando casi a punto de dar por finalizada la sesién, aproximadamente a las siete
y media de la tarde, observe, a través del visor de la cdmara de fotos, una columna de
humo de tamafio considerable. Ambas pensamos que se debia tratar de algin incendio,
pero ni se nos llegd a pasar por la cabeza la magnitud que este fuego en concreto estaba
cogiendo. Recogimos las cosas y nos fuimos a casa, momento en el que consultamos,

por curiosidad, donde se habia originado.

Fue entonces cuando fui consciente de la distancia que ya llevaba recorrido, asi
como la dificultad que estaban teniendo los operarios del INFOCA y los bomberos para
extinguirlo. El resto de la tarde, ya en casa, estuve pendientes tanto del noticiario local
como de la red social twitter, donde los vecinos de los municipios afectados compartian

fotografias y comunicaban cémo iba avanzando el incendio.

Supe que el fuego se estaba acercando demasiado a la zona de Entrerrios, y que

por este motivo muchas personas estaban siendo evacuadas para su seguridad. Debido a



la gran cantidad de maleza seca que alimentaba las llamas estaba resultando un fuego
bastante peligroso. Ademas habia empezado tarde, por lo que la visibilidad para los
operarios se hacia, a medida que pasaban las horas, mas reducida; consecuentemente la
extincion se hacia mas complicada. Pronto los helicopteros que lanzaban agua desde el
aire tuvieron que parar su actividad por el mismo motivo. Por si fuera poco aquel dia
hacia bastante viento, por lo que las llamas se extendia con mayor rapidez y de manera
incierta debido a las distintas direcciones desde las que soplaba. A causa de esto las
Ilamas se esparcian y se originaban nuevos focos que se extendian en direcciones
opuestas, haciendo que los operarios tuvieran que dividirse para controlar cada frente.

Hasta las siete menos diez del dia siguiente no se dio oficialmente por extinguido.

Cuando pude subir para ver
gué se habia quemado se me encogio
el corazon. Todo estaba calcinado. La
casa de mis abuelos se habia salvado
por un cambio en la direccion del
viento a Ultima hora, pero el césped

gue actualmente bordea la parte de

delante si se habia quemado, dejando

Fotografia del incendio de Entrerrios, 2012

un curioso contraste con el verde
brillante. Las antiguas corraletas de animales que habia detras de la casa quedaron en
cambio con las paredes llenas de tizne por lo cerca que habian estado las Ilamas. El

negro se habia apoderado del paisaje.

Mas de mil aguacates de los que teniamos plantados se habian quemado.
Solamente quedaban los troncos cubiertos de hollin y algunas hojas colgando de las
ramas, ya que el fuego habia pasado tan rapido por aquella zona que no las habia
terminado de consumir. Aun recuerdo la sensacion de ahogo que senti durante aquella
visita. A cada paso que daba se levantaba el polvo de las cenizas y el aire no se podia ni
respirar. Fue bastante duro e impactante ver aquel lugar, donde practicamente me habia

criado yo también, completamente destruido.

Aquel curso comenzaba tercero. Aungue en la asignatura de proyectos el tema

propuesto era el cuerpo yo tenia claro que necesitaba hablar de aquel tragico suceso.



Desde primera hora me he centrado en las plantas ya que es con lo que mas
contacto he tenido en aquel lugar y, en consecuencia, me pesaba mucho mas la cantidad

de flora que se habian perdido y lo dafiado que habia quedado el entorno.

4. Trabajos previos

La primera formalizacion acerca del tema de los incendios que realicé fue, pues,
para la asignatura de proyectos de tercero. En este caso trabajé con material organico
recogido directamente de la zona. Utilicé tanto ramas calcinadas de los olivos como las

hojas que ain colgaban de los arboles de aguacate. Con ello realicé dos piezas de pared.

Para hablar de la sensacion de vacio que habia sentido viendo el paisaje tras el
fuego tomé una fotografia del entramado que formaban las ramas desnudas de los
arboles e inverti los espacios positivos y negativos. Creé entonces un entramado
precisamente con las ramas de los arboles que fotografié y, posteriormente, las utilicé
para rellenar esas zonas negativas, dejando asi las positivas vacias. Por otra parte creé el
mapa de la zona afectada con las hojas, previamente tratadas con acetato de polivinilo

para prevenir su deterioro, disponiendo cada una de ellas directamente en la pared

sujetas por alfileres.
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Considero conveniente mencionar también una pieza que realicé junto a otras
compafieras para una asignatura de segundo. El trabajo consistia en una intervencion
urbana que finalmente decidimos realizar dentro de la facultad. Lo que hicimos fue
colocar unas plantillas de nifios regando, que luego pintdbamos con aerosol, al lado de
las plantas que crecian entre las grietas. A pesar de que este trabajo no estaba motivado
por el tema de los incendio cuando se concibi0, si se puede ver reflejada aqui esa

preocupacién y conciencia por cuidar de la naturaleza.

R TN

ol

Nifios regando (detalle), 2012

Otro de los trabajos donde queda patente, de manera mas literal, ese juego entre
la muerte y la naturaleza es el que realizo para la asignatura de fotografia. En esta
imagen, que titulé El enterramiento, se puede ver una cama donde yace una planta
natural con aspecto moribundo rodeada de pequefias macetas con plantas artificiales,
caracterizadas como si estuviesen de luto. Este trabajo si hizo que me planteara la
posibilidad de apropiarme, de alguna manera que en ese momento adn desconocia, de
elementos propios de los velatorios, los enterramientos y todo lo que tuviese que ver

relacion con la muerte, y emplearlos metaféricamente en nuevas propuestas.

El enterramiento, 2014




Llegamos entonces a la asignatura de produccién y difusion. Una de las premisas
gue me marco desde el principio es el hecho de que quiero hablar de la naturaleza sin
emplear elementos organicos. Tras el debido proceso de investigacion desarrollo una
propuesta donde utilizo las sefiales botanicas como si fuesen lapidas, pues no hay que
olvidar tampoco esa referencia a un espacio que se quedé muerto. Para ello, a la hora de
realizar la instalacion, dispuse las piezas en el suelo con la sombra de cada planta, hecha
de cenizas, delante de sus correspondientes sefiales. Orienté las piezas de manera que la
sombra coincidiera con la que se produce al atardecer, por ser la hora a la que se inici6

el trégico suceso.

Presidiendo estas piezas coloqué una sefial de camino, similar a las que se
encuentran en la zona de Entrerrios, con la intencidn de ubicar al espectador en el lugar
e introducirle la idea de que lo que alli estaba viendo era una masacre, puesto que el

nombre con el que se conoce aquella zona en concreto es “La Matanza”.

Villa Matanza, 2015

5. Proceso plastico

Desde el primer momento se plantea realizar una continuacion del trabajo
iniciado en la asignatura “produccion y difusion de proyectos artisticos” para poder
seguir investigando las posibilidades de la sefial botanica como recurso. La principal
consideracidn a tener en cuenta, respecto a la propuesta de febrero, era establecer una
conexion mas clara entre el lugar real y la instalacion en sala, ya que la sefial de camino
no transmitia que el lugar al que el nombre hacia alusion tuviese que ser real, es decir,

se podia pensar que era inventado para la ocasion. Las primeras opciones fueron hacer



una recreacion topogréafica o bien, otra posibilidad que podia ser interesante, realizar
alguna accion en el espacio natural que luego recrease en sala, permitiéndome presentar

ambos espacios conectados pero a la vez independientes.

También se me sugirio la posibilidad de realizar un mayor numero de piezas, ya
que se entendia que si los letreros sustituian a las plantas del campo debia acumular méas
elementos; incluso podia plantearme repetir alguno de los nombres. Siguiendo esta idea,
podia jugar con las alturas de las sefiales por el hecho de que las plantas no suelen estar

todas a ras de suelo.

Las distintas pruebas que realicé modificando la
altura de las sefiales no dieron buenos resultados. Se
w0 buscé una forma que me facilitase la variacion de la

(Phlomis purpurea) @ altura sin incrementar excesivamente el peso. De entre

los distintos bocetos que realicé, el mas viable era una

estructura a partir de tres verticales, dos en la parte
anterior a la misma altura y una tercera detras, mas alta,
para proporcionar la inclinacion. Ademas de verme un
tanto limitada en cuanto a materiales, por el mero hecho

de la considerable cantidad que necesitaria, tenia

problemas para garantizar la estabilidad de las piezas.

Prueba de azulejo con cafas

Teniendo en cuenta que también descarté muchos
materiales porque buscaba cierta armonia respecto al azulejo, que ya habia sido
empleado para los letreros de la primera propuesta, llegué incluso a plantearme la
posibilidad de cambiar el material para los letreros si esto me permitia ampliar las

opciones para resolver la estructura, pero tampoco esto aporté mas soluciones.

En cambio, si se vio potencial en las acciones que durante este tiempo habia
estado realizando y documentando, mediante video y fotografia, en el entorno natural.
Se tomo la decision de abandonar por completo la idea de las nuevas estructuras para
dedicarme a seguir investigando esta nueva via de trabajo, que resultaba méas adecuada

para lo que pretendia contar con mi proyecto.

Las acciones que me planteaba incluian en todo momento la incorporacion de las
sefiales botanicas, ya que la idea era llevar luego a sala esas mismas sefiales desgastadas

por el contacto con el medio natural a modo de ruinas.



Casos como el de Yves Klein en
Pinturas de fuego, donde realiza quemaduras
sobre una superficie mediante un lanzallamas,
nos muestran que estos objetos, combinados
con los videos o fotografias que documentan la

Pintura al fuego sin titulo con quemaduras de  accion en la que fueron generados, son vistos de

la pared de fuego de Krefeld (F 45), Yves L .

Klein, 1961 manera distinta a si solo se presentasen como
obras. Podia aprovechar este recurso para presentar las sefiales de forma que, mediante
el video, mostraria cdmo habian estado ubicadas en el espacio. Asi la percepcién del
espectador se veria condicionada, pasando de sefial identificativa de especimenes

botanicos a lapidas de dichas plantas.

En algunas de estas primeras acciones incorporé también herramientas del
campo. Probé a trabajar con todas aquellas que encontré en un cuarto que hay al lado de
la casa: pala, azada, guadafia, hoz, horca y pico. Algunas de estas herramientas, como
era el caso de la hoz, a pesar de que resultaba sugerente por su forma, s6lo me permitia
realizar la accion de segar, lo cual se desviaba en cierta forma del tema. Aunque lo que
hice en este caso fue cortar un rectangulo de manera que, de no verse nada mas que la
cebada al principio del video, acababa viendose la sefial en la parte superior del
rectangulo, se trata de una accion donde lo que se esta haciendo es recoger frutos, por

tanto no se percibe como una agresion.

Fotogramas del video trabajando con la hoz

En todas las acciones siempre trataba de adaptar la idea de formar un rectangulo,

en alusion a la tumba. Fue el propio trabajo con las herramientas el que hizo que me
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percatara de que también podia ser interesante enterrar la sefial. EI concepto de enterrar
sugeria tanto dar sepultura a alguien, o algo en este caso, como la accién mas propia de
la agricultura: sembrar. La primera prueba para esta accion la realicé con la azada, pero
en vistas de que tenia la opcion de utilizar una pala, la cual a su vez se ajustaba mejor al
hecho de enterrar, finalmente seleccioné esta segunda opcion.

=

Enterrando la sefial usando la azada
(arriba) y utilizando la pala (abajo)

En cuanto a la azada, fue con la que mas
pruebas realicé puesto que la podia usar para cavar,
arar o eliminar hierbas, entre otros. Una de las
primeras pruebas, por ejemplo, fue arar la tierra
delante de la sefial formando un pequefio rectangulo.
Sin embargo, me resulté mucho mas interesante otra
propuesta donde elimino la hierba seca alrededor de un
rectangulo que voy formando a medida que la accion
se va desarrollando. El interés de esta segunda opcion
se debe a que estaba haciendo justo lo contrario de lo

que Se espera en un primer momento, pues en lugar de

Primeras pruebas con la azada cavar la tumba, la voy dibujando. Otro aspecto que
considero interesante de esta accion es el sonido, el cual hace pensar en que se esta
cavando para enterrar, pero al verlo el espectador puede darse cuenta de que lo que hago
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es definir el contorno sin enterrar nada, cavando fuera de la tumba. Lo cierto es que esta
accion acaba siendo, bajo mi punto de vista, una de las piezas principales ya que,

ademas de resultar poética, sintetiza la idea global del proyecto.

g i BN o0tk L -

Resultado de una de las pruebas

Por otro lado, debo afadir que fue uno de los videos que méas problema me dio a
lo largo de este tiempo. A modo de presagio, tuve el fallo de no darle bien al boton para
grabar la primera vez que lo realicé, por lo que no queddé documentado. En las sucesivas
pruebas, el encuadre que marcaba al principio de grabar no registraba bien el resultado
final debido a la altura de la hierba. Por si fuera poco, cada vez que grababa terminaba

con ampollas en las manos ya que no quise utilizar guantes. Esto provocaba que tuviese

que esperar un par de dias entre prueba y prueba.

Tratando de aprovechar unos
dias de lluvia que se presentaron a
finales de maro realizo el siguiente
video al que haré mencién. Debido a
que las sefiales con las que estaba
trabajando no habian sido cocidas,

con la intencién de que el efecto de
Prueba sefial bajo la lluvia desgaste fuera més facil de conseguir
durante estos meses que iba a estar manipulandolas, tenia la opcién de que al aplicarle
agua podia borrar lo que estuviese escrito. Gracias a ello se me ocurrié que podria
elaborar algun tipo de respuesta por parte de la naturaleza que contrarrestara, por asi
decirlo, todas las acciones que estaba realizando. Esperé a que la lluvia fuera un poco

12



mas intensa para situar la sefial con el nombre “malva comin” entre malvas y grabar el

momento. Lo que sucedid fue que, de manera muy sutil, la pintura se iba quitando.

Ademas de emplear las herramientas realicé otra accion donde simplemente
caminaba alrededor de la sefial. Aunque en un primer momento se pensaba incorporar
este video, finalmente se vio que podia ser mas interesante adaptar la idea al disefio de

la sala, para hacer que el espectador también se volviese participe.

Ademas de las acciones, hice algunas
pruebas fotografiando la pieza interactuando con el
entorno. En una de ellas, por ejemplo, encuadré solo
la sefial y una sombra proyectada por una planta, de
forma similar a la propuesta de febrero. Pero entre
la fotografia y el video, este ultimo ofrecia mucha
mas informacion, por lo que resultaba el medio mas

interesante para trabajar.

En cuanto a las sefiales que utilizaba en los

videos, eran las que realicé para la asignatura del

= A ZRESS fe e R

A WD primer cuatrimestre. A pesar de haber quedado
Fotografia sefial y sombra descartada la idea de modificar los soportes tenia
claro que queria incorporar nuevos letreros. Se mantuvo el soporte cerdmico ya que,
aunque en un primer momento se eligié simplemente porque el modelo de referencia
estaba hecho de esta forma, al reflexionar sobre por qué este y no otro soporte vi que el
azulejo viene, a fin de cuentas, del barro, un material natural que por si fuera poco se
somete a altas cocciones, alcanzando temperaturas similares a las que se registran en los
incendios. Ademas, ya estaba empleando los soportes que tenia para grabar los videos,
por lo que me seria mas facil relacionarlos luego con cualquier montaje que hiciera en

sala si mantenia el mismo soporte.

Lo que si hice fue revisar los nombres. Aunque ya habia investigado especies
para las piezas del primer cuatrimestre, el Gnico criterio que se habia seguido para su
seleccion era la proximidad al lugar de la casa, ya que lo que mas me preocupaba en
aquel momento era la fuerza visual de las sefiales. No obstante, para esta ocasion lo que
queria era enfatizar los nombres de las plantas por las asociaciones con la muerte que

estas me permitian, manteniendo en todo momento la condicion de que el espécimen
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botanico en si pudiese encontrarse en los alrededores. El primer paso fue ampliar el

radio de busqueda.

Inicialmente lo que hice fue preguntar a los vecinos de la zona, quienes me
mencionaban sobre todo el matagallos por darse bastante en los terrenos de monte.
También consulté unas recopilaciones de especies botanicas amenazadas realizadas por
el area de medioambiente de la Junta de Andalucia por si reconocia alguna que pudiese
interesarme. Por otra parte, intenté identificar, con la ayuda de un manual, aquellas
especies mas raras que observaba en las salidas que tenia que hacer para grabar los
videos. Cuando no lograba identificarlas porque no aparecian en el manual, o porque
dudaba entre especies parecidas, tomaba una foto que luego le mostraba a un familiar
para que me ayudase a identificarla. Asi mismo investigué por internet nombres
curiosos de plantas para ver si alguna coincidia con las especies de la zona, ya que hay
gue tener en cuenta que en muchas ocasiones distintas especies pueden ser conocidas
por varios nombres. Al final acabé recopilando una lista bastante interesante para incluir
en el proyecto. He de puntualizar que en algunos casos el nombre comun que se
selecciona no es el méas extendido, pero se eligid porque se ajustaban mejor a mis
necesidades. Siempre, como ya he dicho, teniendo en cuenta que las especies se

encontrasen realmente en la zona.

Por tratarse de una eleccion de caracter conceptual desarrollaré en el siguiente

apartado mas detalladamente el motivo para cada uno de los nombres de las plantas.

Una vez elegidos los nombres, lo siguiente fue buscar lugares donde pudiesen
realizarme tanto la rotulacion como la coccion de las piezas. Tras un par de llamadas a
distintos locales en Malaga me comentaron que habia una mujer, residente en Mijas,
que contaba con un taller en su domicilio. Después de ponerme en contacto con ella

accedio incluso a ensefiarme el proceso y que yo también participase en la elaboracion.

El primer paso fue calcar las letras, previamente impresas en papel vegetal, con
grafito sobre azulejos blancos esmaltados de catorce por veintiocho centimetros. A
continuacion se pintaron los nombres con una mezcla de pigmento negro en polvo y un
aceite especial para la coccion a tercer fuego, que es la técnica utilizada en azulejos que
no son bizcochados. Una vez seca la pintura, se introdujeron todos los azulejos en el
horno. El programa utilizado en esta ocasion fue el siguiente: cuatro horas para que

alcanzase los cuatrocientos grados, luego se dejaba que subiese libre hasta los
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novecientos ochenta grados y se mantenia a esta temperatura durante media hora.
Ocurri6 un pequefio inconveniente, y es que al tratar con un esmalte industrial reacciond
dejando los azulejos completamente mates. Se cocid una segunda vez pero al salir el
mismo resultado tuvimos que aplicarle una capa de esmalte transparente y hacer una
tercera coccion. Esta capa no fue lo suficientemente gruesa, pues el resultado no varié
demasiado. Tras llamar a la empresa fabricante la solucion que nos aportaron fue la de
realizar una nueva coccion con una capa de esmalte mucho mas gruesa. Asi que tras

cuatro cocciones los azulejos quedaron resueltos.

Se realizaron un total de dieciocho piezas, de los cuales tres tuve que descartar
porque salieron con algunos fallos. El reparto quedo, por tanto, de la siguiente forma:
cuatro azulejos de malvas, dos de alfileres de pastor, dos matagallos, dos sanguinarias,
un guebrantapiedras, un sangre de Cristo, uno de flor de muerto, uno de cicuta y uno de
habito del diablo.

La tipografia fue la misma que se usé en la primera propuesta puesto que ya
habia pasado por un proceso de seleccion tras probar diversas combinaciones. La del

nombre comun es caligrafica mientras que para el latin se eligié una de palo seco.

Respecto a la forma de exponerlo, una vez
descartada la idea de realizar nuevos soportes lo
que se propuso fue ubicarlos en la pared junto a
los videos. Entre las distintas posibilidades que se
suelen utilizar para colgar azulejos se opt6 por

ponerle un trozo de madera donde previamente

Colgador en un azulejo habia sido fijado un colgador.

En cuanto a la distribucidn que adoptaria la instalacién, la idea que se gesta casi
desde que se empezd a encauzar esta propuesta fue la de realizar un mapa en la pared
combinando los elementos que fuesen surgiendo a lo largo de la investigacion. En los
primeros bocetos se plantea trabajar en una sola pared y mezclar entre si las piezas.
También se hablo de la posibilidad de superponer planos, lo que me hizo pensar en una
distribucidn en la cual se viesen todos los elementos en un primer momento, y a medida
que uno fuese adentrdndose en la pieza, estos irian “perdiéndose” al dejarlos atras. Lo
que si estaba claro era que, en cualquiera de los casos, debia tener muy en cuenta el

recorrido, bien fuera fisico o simplemente a nivel mental.
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(. ‘ Bocetos previos.

Recapitulemos entonces. Por un lado tenia los videos, que desde primera hora se
decide que fuesen proyectados en la pared ya que, para lo que estaba haciendo, era la
solucion méas adecuada. Debido a esto, el sonido del video se convertiria en sonido
ambiente, factor que no me perjudicaba pero que me condicionaba a tener los videos
uno detras de otro en un Unico proyector para que los audios no se superpusiesen entre
ellos. Tras varias pruebas de edicion se opta finalmente por presentarlos en pequefio
formato, rodeado de una méascara negra para evitar que la imagen se estirase cuando se

visionase a pantalla completa.

Por otro lado tenia los azulejos que irian colgados de la pared. Las opciones para
esta pieza eran: o bien los ordenaba taxonémicamente o, por el contrario, los disponia
de manera mas organica. Tras probar ambas opciones se vio que resultaba méas acorde la
segunda opciodn, ya que de esta forma servia para emular la disposicion de un mapa.
Dentro del apartado de los azulejos también disponia de las sefiales botanicas usadas en

los videos, las cuales estaba aln por decidir como las mostraria.

Otra de las piezas era la sefial de camino ya utilizada en la propuesta de la
asignatura de produccion y difusién. Se trataba de una pieza que podia seguir
sirviéndome, en esta ocasion como indicador de que se estaba entrando en un nuevo
territorio, el configurado por mi. Lo que si se modificé a nivel plastico fue el aspecto,
pues tal como estaba antes no parecia que lo hubiese sacado del campo. Para ello solo

tuve que frotarle tierra seca para que se ensuciase.
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Respecto a la incorporacion de alguin
elemento que ayudase al receptor a localizar
VILLA . geograficamente el lugar donde trabajaba, lo
mas logico era incluir un mapa. La cuestion
MATANZA era hacerlo de manera que se integrase con
el resto de piezas. Lo primero que hice fue

conseguir un mapa topografico de la zona.

Para ello recurri a los que edita el Instituto
Sefial de camino Nacional de Cartografia. Debido a que la
escala era demasiado reducida para incorporarlo tal cual, ademas de que tampoco me
interesaba toda la zona que se abarcaba, lo que hice fue escanearlo a alta resolucion,
concretamente seiscientos pixeles por pulgada, con la intencion de recortar e imprimir
los fragmentos que me interesaban. A partir de ahi podia incluso jugar con los espacios
vacios que quedasen en la pared, pues lo que pretendia era colocarlos de tal forma que

se respetase la posicion y la distancia entre cada fragmento.

> ANENNY N e L /57 del Mugrto/
X )PAN ,»] /n/g ZO,Q ’g f
= AN (( S o 1L S

=S NSA T LS \/ Casa de/Josa Mamn L AN
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267~ -V S\

NG/ RY
Recortes del mapa topografico

Para hacer el mapa atin mas personal se me ocurrié que podia combinarlo con
fotos que yo misma tomase del lugar. Como la representacion de los mapas esta
realizada desde un punto de vista cenital, las fotografias debian estar tomadas desde el
mismo angulo. De esta forma ambas representarian el suelo, uno desde una vision
objetiva y universal, atendiendo a sus desniveles; la otra desde una perspectiva mas

subjetiva y local, atendiendo al estado de la vegetacion.
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Lo que se tuvo en cuenta a la hora de realizar las diversas tomas fue, ademas de
la composicion, la incorporacion de espacios donde faltara vegetacion, la aparicion de
plantas que se mencionasen en los letreros o que se viesen en el video (lo que permitia
al receptor asociar las piezas y mantener cierto ritmo a lo largo del visionado de la obra)
e incluso restos de hogueras de la quema de rastrojos. De entre todas las que realizadas

finalmente se eligieron ocho.

¥ Fotografia del suelo

Déandole vueltas a la idea de la superposicién de planos, se me ocurri6é imprimir
los fragmentos del mapa topografico en acetato. De esta forma podia incorporar zonas
maés difusas que ocasionalmente visito con otras, correspondientes a la ubicacion de la
casa y los terrenos de aguacates, que se superpondrian y se percibirian de un color
ligeramente mas intenso, creando de esta forma el foco de interés. Para presentarlo
como algo aun mas delicado se optd por imprimirlo en formato pequefio, concretamente
un A4. Para mantener entonces cierta proporcion, y teniendo en cuenta también el peso

visual del color, las fotografias se sacaron en papel mate de diez por quince centimetros.

Si bien con la incorporacion del mapa el espectador quedaba ubicado, faltaba
aun situarlo en el contexto en el que se genera la obra. Para ello lo que hice fue afiadir

noticias del suceso, que consegui de los archivos del periodico local.

Una de las curiosidades que observé mientras realizaba los recortes del mapa
topografico fue que la zona donde se habia originado el incendio, Barranco Blanco,
formaba un rectangulo vertical con la zona donde se sitGa el lugar desde el que trabajo,
La Matanza. Por casualidad, habia encontrado cémo enlazar la figura de la tumba con la
distribucion geogréfica entre ambos espacios, hecho que enriquecia el proyecto. Es por
ello que decidi incorporarlo junto a las noticias, de manera que el espectador pudiese

ver la gran distancia recorrida por el fuego.

18



Lo ultimo que me quedaba era resolver la forma del recorrido, cuya solucién
vino dada, como ya he adelantado antes, gracias a uno de los videos. En él se me podia

ver andando alrededor de la sefial botanica. Gracias a las reiteradas pisadas sobre la

hierba conseguia que se formase el rectdngulo que representaba a la tumba.

Fotogramas del video pisando la hierba

En el momento en el estaba realizando la accion me acordé de la obra A line
made by walking de Richard Long. Fue entonces cuando se me ocurre revisar unas notas
que tomé¢ hace un par de afos sobre su obra donde se dice que “en la obra de Long el
andar es una accion que interviene en el lugar. Es un acto que dibuja una figura sobre el
territorio y que, por tanto, puede trasladarse a una representacion cartografica” (Careri,
2005, p.156). El rectangulo era el elemento que representaba a la tumba y que también
estaba en otros elementos como en la forma de la cartela botanica. Lo que hice para
adaptar entonces esta idea al disefio de sala fue, en lugar de seguir mezclando todos los
elementos entre si, distribuirlos en las distintas paredes de una habitacion rectangular,
con la idea de que el espectador, a medida que iba avanzando para ver las piezas, hiciese

el mismo recorrido rectangular que yo hacia en el video.

A line made by walking, Richard Long, 1967
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Junto a la cita anterior tenia otra sobre la obra de Hamis Fulton, puesto que
ambos habian recurrido al uso de mapas como instrumentos expresivos. “En la obra de
Fulton, la representacion de los lugares atravesados configura un mapa en un sentido
abstracto. (...) Fulton muestra sus recorridos en las galerias mediante una especie de
poesia geografica: frases y signos que pueden interpretarse como cartografias que
evocan las sensaciones de los lugares, las cotas altimétricas superadas, las toponimias,
las millas recorridas”. (Careri, 2005, p. 154). Debia pensarse, por consiguiente, en toda la
sala como si fuese la tumba que debe rodearse, y las piezas mostradas en la pared como
parte del paisaje que podemos ir viendo durante el recorrido. La ubicacion del letrero en
la parte superior del video se corresponderia con la pared de azulejos. En cuanto al resto
de paredes, si recordamos el mapa del que hablaba hace un momento, se podia observar
que Barranco Blanco también estaba situado arriba, por estar mas al norte, y La
Matanza abajo. Teniendo en cuenta que el ntcleo de las acciones en el campo se situaba
en este Gltimo lugar tenia sentido colocar la proyeccion de los videos en la pared
opuesta a la de los azulejos. De esta forma también podia dejar resuelta la necesidad de

que esta zona estuviese mas en penumbra sin que influyera en el resto de la sala.

Siguiendo este patrdn, las noticias y el mapa rectangular debian ser lo primero
que viese el espectador. Para ello utilizaria la pared que quedase justo al lado de la
entrada. Como para entender los azulejos era preciso ver antes los videos lo adecuado
era que correlativo a la pared de las noticias viniesen los videos. Lo siguiente seria
colocar el mapa formado con los fragmentos de mapa y fotografia para respetar que

videos y azulejos se mantuviesen uno frente al otro.

Quedaban todavia dos piezas por ubicar. La sefial de camino, por su propia
funcion, deberia estar colocada a la entrada de la sala. En cuanto a las sefiales utilizadas
en los videos, para garantizar que el recorrido siguiera la direccién deseada, lo méas
fiable era introducir una pieza central que tuviese que rodearse y no diese opcion a
cruzarla. Fue entonces cuando me planteé realizar las tumbas que mostraba en los
videos en la propia sala. En cierta forma seria una adaptacion de lo que realicé en
febrero, pero en lugar de dibujar la sombra de cada planta directamente pondria el
fragmento rectangular con cenizas. Para transmitir la sensacion de cantidad lo que se
hizo fue una pequefia representacion incorporando, en un espacio reducido, un nimero
significativo de elementos; dentro de un rectangulo imaginario se distribuyeron un total

de siete piezas.

20



6. Investigacidn tedrica-conceptual y analisis de referentes

Mi trabajo se basa en la repercusion medioambiental de los incendios forestales.
Aunque la motivacion principal es contar una experiencia personal, es un tema que se
extiende al interés general. No hay mas que ver la cantidad de campafas que se realizan
cada afio para concienciarnos. Se elaboran especiales donde aparecen los expertos del
cuerpo de bomberos o ingenieros de monte hablando sobre los problemas que ocasiona
este tipo de acontecimientos, y aun asi sigue habiendo negligencias. De hecho mientras
se esta escribiendo el borrador de esta memoria ya ha tenido lugar el primero de la

temporada en Alicante.

Como ya he sefalado en el apartado 3, el caso que trato es el del incendio
declarado en la zona de Barranco Blanco, Méalaga, el dia 31 de agosto de 2012.

Las primeras investigaciones tedricas que realizo se derivan por tanto hacia el
paisaje. Si bien entendemos que reflexionar y teorizar sobre el paisaje requiere de su
contemplacion también debemos tener en cuenta que para ello es necesario que este se
recorra. Solo de esta forma seremos capaces de concebirlo en toda su magnitud. El
paisaje se ve, se toca, se sienten sus desniveles, se perciben los sonidos y los distintos
olores. Es por tanto un concepto plurisensorial. Al final, lo que obtenemos de esta
experiencia es una representacion mental donde la forma es una totalidad de esas partes

unidas.

Si bien es cierto que los primeros trabajos que realizo sobre este tema no invitan
al recorrido fisico, para esta propuesta queria integrarlo, sobre todo teniendo en cuenta
que iba a realizar una instalacion, lo cual me podia ofrecer multitud de recursos. Ya que
el paisaje es percibido por méas de un érgano sensorial lo que se plante6 hacer fue una
instalacion multidisciplinar, utilizando todos aquellos recursos que pudiera enriquecerla.
A fin de cuentas, e introduciendo el siguiente término que hemos utilizado antes, el
paisaje se conforma de pequefas piezas que no son vistas en su individualidad, sino
como un todo. Debia pensar en la instalacion como una suma de piezas donde emplease

distintos recursos, pero que al final se complementasen para ofrecer una experiencia.

Este recurso ya ha sido frecuentemente utilizado desde que en la década de los
70 apareciese el movimiento land art. Ante el nuevo panorama, donde las obras se

encontraban en entornos naturales, en ocasiones de dificil acceso para el publico, lo
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artistas tuvieron que empezar a llenar las salas de exposiciones de mapas, fotografias,

peliculas o instalaciones que les permitiesen dar a conocer su obra.

En una de las lecturas acerca del paisaje, me llamo la atencion una afirmacion
donde se decia que “al describir un paisaje pintado, suele olvidarse que lo que vemos
alli no es la naturaleza; lo que el espectador tiene delante de si, no esta constituido por
componentes organicos o fisicos, tal como acontece en un paisaje verdadero”
(Bockemiihl, 2003, p. 85). Creo que fue esto lo que me llevé a cambiar la estrategia de
tercero en la que trabajaba con materiales organicos a buscar alguna forma u objeto que
me permitiese hablar de la idea de naturaleza sin incluirla. Se debe tener en cuenta que
en el caso de la pieza de tercero el material que recojo tenia otras cargas semanticas; sin
embargo, coger ahora mismo cualquier rama u hoja entraba dentro una linea de trabajo

que en este momento no me interesa.

Observando el entorno me fijé en la sefial botanica. Su funcion identificativa
permitia, al omitir aquello a lo que se hacia referencia, hablar de la ausencia provocada
por el fuego. El hecho de usar las sefiales es también una forma de denotar importancia,
pues no todas las cosas merecen que se les ponga este tipo de indicativos para darlas a
conocer. Algo similar es lo que realiza lan Hamilton Finlay en su obra Little Sparta. Si
bien la obra ya me remitia a un ambiente funerario a la vez que sagrado, quizas por el
caracter monumental que adquieren sus piezas, en el sentido de que pareciese que algo
ha ocurrido en aquel lugar que mereciese una estatua, o mas interesante es la insercion

que hace el poeta del lenguaje en objetos reales, convirtiendo asi las inscripciones en

conmemorativas.

Continuando con la
investigacion sobre las sefiales
observo que las indicaciones de
los caminos que se encuentran
por la zona de Entrerrios donde
trabajo tienen una forma que
recuerda bastante a una lapida.
De esta forma empieza a darme
Little Sparta, lan Hamilton Finlay, 1966 vueltas en la cabeza la idea de

modificar la forma en la que vemos las sefiales botanicas para que remitan a tumbas.
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Lo que me permitia esta asociacién es que tanto la sefial botanica como la lapida
llevan una inscripcion grabada en un material duradero, en el caso de las sefiales para
identificar, mientras que en el caso de la lapida se hace para conservar la memoria,
generalmente de una persona, pero también podia extenderse a una cosa 0 suceso

importante. El nombre que apareciese era, pues, relevante.

En el caso de las sefiales botanicas, su identificacion se realiza mediante el
sistema de Linneo. Lo que propuso fue nombrar a los organismos mediante un esquema
de nomenclatura binomial, en el que cada ser vivo se reconoce por un hombre cientifico
formado por dos palabras. La primera es el nombre genérico, cuya inicial va siempre en
mayuscula, y la segunda corresponde a la especie particular. Para ello se emplea el latin,
lengua madre de muchos de los idiomas europeos, lo que permitiria su identificacion en
mas de una regién. Acomparfiando a esta nomenclatura aparece el nombre comun por el
gue se conoce también a esta especie en el lenguaje popular. Lo curioso de este es que
no tiene por qué ser coincidente en mas de un sitio, pudiendo abarcar mas de un nombre

para referirse a ella.

La recopilacidn que efectué tras un proceso de investigacion acerca de plantas

gue se encontrasen en los alrededores méas inmediatos a la zona de Entrerrios fue:

- Matagallo (Phlomis purpurea): Aunque en un primer momento pudiésemos
pensar en un homicidio de ave de corral, lo cierto es que esta planta toma su
nombre del parecido de sus flores con las crestas de estos animales.
Profundizando ademas en su etimologia en latin encuentro curioso que el
término phlomis provenga de phlox (llama), el cual se le acufi6 por el uso de las
hojas de esta planta en la antigiiedad como mecha para las lamparas.

- Sangre de Cristo (Fumaria officinalis): La eleccidn de este nombre se debe a su
asociacion con la iconografia religiosa, donde el momento en el que se
representa a Cristo cubierto de sangre es durante su crucifixion, es decir, el
momento de su muerte. Por otra parte, el nombre genérico fumaria deviene del
latin fummus, que quiere decir humo; posiblemente por el color de las raices.

- Cicuta (Conium maculatum): Se trata de una planta venenosa cuyo jugo se
empleaba en la antigua Grecia para matar a los condenados a morir. El caso mas
famoso, gracias al cual esta planta paso a la historia, fue el de Sécrates, quien

fue condenado a morir ingiriendo este potente veneno.
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Malva (Malva sylvestris): En esta ocasion acudo una expresion popular, ya que

“estar criando malvas” significa estar muerto y enterrado.

- Sanguinaria (Paronychia argentea): Adjetivo que sirve para describir a alguien
feroz, vengativo y que goza derramando sangre.

- Quebrantapiedras (Herniaria cinerea): Quebrantar hace referencia a machacar o
reducir una cosa solida a fragmentos relativamente pequefios, lo cual es ain méas
inquietante si se yuxtapone con la palabra “piedra”, elemento que en el paisaje
denota resistencia y perdurabilidad.

- Flor de muerto (Chrysanthemum coronarium): Pese a no ser el nombre comin
mas extendido se eligio por hacer referencia a los muertos. También incita a
pensar en la costumbre tan extendida de poner flores en las tumbas.

- Habito del diablo (Aconitum napellus): Referencia al diablo, cuya morada se
dice que es el infierno, lugar que se imagina siempre rodeado de fuego.

- Alfiler de pastor (Erodium ciconium): El primer término nos hace pensar en algo

que pincha, y que por tanto que puede doler. El segundo hace referencia al

campo.

En general puede verse que lo que se buscan son nombres cuyo significado

remitiese al concepto de muerte, o al menos a algo inquietante o doloroso.

Debido a la constante referencia a la muerte que caracterizaba al proyecto, otro
de los referentes fue Christian Boltanski. Su obra gira en torno a otra gran tragedia: el
holocausto. En cierto sentido ambos sucesos, el holocausto y el incendio, implican una
gran cantidad de muertes, el primero de personas y el segundo de flora. Lo que mas me
interesa de sus piezas es el ambiente funerario que logra transmitir en cada una de sus
instalaciones. Su obra adquiere la forma de una necesaria conciencia colectiva donde se
aprecia también una intencionalidad de archivo y de memoria gracias a recursos como

la acumulacién de elementos.

Les registres du Grand-Hornu,
Christian Boltanski, 1997 24




Boltanski no crea objetos sino que los presenta de forma que los asociamos con
la muerte. Siguiendo esta linea revisé la obra de Robert Smithson Monuments of
Passaics. En esta obra el artista examina los conceptos de escultura, monumento e

industria, y redefine el concepto de belleza del paisaje al incorporar elementos fruto de

las acciones humanas.

Al final lo que crea es un aura alrededor de
estos espacios y los objetos industriales que en €l se
encuentran por el mero hecho de sefialarlos. Nos
ofrece una nueva forma de apreciarlos. Realmente
A, es lo que trataba de hacer con las sefiales, pues las

piezas estan basadas en un modelo que encontré en

. . ) un jardin. Al asociarlas y mostrarlas como lapidas

Robert Smithson, Negative Map Showing les estaba dando un nuevo enfoque, el cual me
Region Of The Monuments Along The

Passaic River. 1967 permitia elaborar mi discurso.

Otro hecho que analicé de esta obra fue la forma en la que mostraba el trabajo en
sala, puesto que, al igual que en mi caso, se hace referencia a un lugar real. En este caso,
Smithson utiliza la fotografia como documento de las piezas en el espacio, un mapa
para ubicar cada una de ellas y un recorte de periddico, donde aparece la obra de

Samuel F.B. Morse Allegorical Landscape.

Lo que me llamo la atencion del mapa que incorporaba era que estuviese en
negativo, lo que le permitia integrarlo con el resto de piezas. A raiz de esto planeo la
opcidn de insertar también un mapa que fuese en sintonia con ese vacio fruto de la

desaparicion de muchas plantas a causa del fuego.

Buscando en ese momento artistas que incorporasen mapas a sus piezas de una
forma artistica conoci la obra de Aitor Lajarin. En concreto me Ilamd la atencidn la obra
Lost, donde mediante una combinacién de pinturas de formato reducido, videos, mapas,
retratos, imagenes de la luna o un kit de supervivencia, nos inserta en la narracion de un
suceso. Cada parte de la obra nos facilita una cantidad minima de informacién, la

suficiente para intuir que algo ha ocurrido.
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Aitor Lajarin, Lost, 2007

El mapa que decido incorporar es uno topografico, que es aquel que muestra la
elevacion del terreno utilizando lineas que conectan puntos con la misma cota respecto
de un plano de referencia. En mi caso inserto fragmentos teniendo en cuenta el espacio
vacio entre cada elemento, borrando aquellas zonas que menos me interesaban. Como
curiosidad, reflexionando mas tarde sobre esta pieza encuentro curioso que exista la

expresion popular “borrar del mapa” en referencia también a la accion de matar.

Referente a la capacidad de crear una narrativa mediante la presentacion de
objetos recurro a la obra de Dominique Gonzélez-Foerster. Recordando que la idea de
paisaje no se encuentra tanto en el objeto como en la mirada, de la misma forma la obra
de Gonzalez-Foerster utiliza distintos elementos que no deben ser valorados tanto como
objetos, sino que sirven para crear situaciones y experiencias para el espectador. Usa la
memoria de sus vivencias para que el espectador construya una nueva memoria a través
de la imaginacién. Concretamente me interesa el recurso que usa en su obra “TH.
20587, en el que incluye un texto al inicio de la sala para introducir al espectador en el
ambiente de una historia. Sin embargo, tal como afirma Danton (2002) “en la vida,
donde la percepcidn se orienta a la supervivencia y se guia por la experiencia,
estructuramos el campo visual de forma que todo lo que permanece en segundo plano es
inesencial (...) Estas costumbres se llevan a la galeria, igual que la costumbre esencial
en la lectura de mirar un texto por encima, la llevamos al estudio, y empezamos a leer
textos sueltos como si fuera un articulo de periddico, hasta que entramos de lleno en la
tarea” (p. 171). Esto me hace plantearme la posibilidad de apropiarme directamente del
impacto del articulo, pues existen gran cantidad de noticias sobre aquel incendio, para

ubicar al espectador, siendo finalmente las del periddico local las que selecciono.
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TH. 2058, Dominique Gonzalez-
Foerster, 2008

Por ultimo, me gustaria hacer referencia a otra artista que me ha interesado a lo
largo de este proceso, Sophie Calle. Por un lado me parecio significativa la similitud
con la obra Les tombes, donde presenta fotografias, a escala natural dispuestas en el
suelo, de tumbas en las cuales aparecen solo nombres genéricos (como “madre” o
“padre”). Sin embargo, me resulté mas sugerente para el proyecto la obra Last seen,
donde se recogen los testimonios de los vigilantes de sala acerca de unas obras que
fueron robadas, los cuales se exhiben escritos acompafiando a las fotografias de esos
huecos vacios. Lo que me interesa aqui es el tratamiento del tema de algo que no esta en

fotografias combinado con las visiones de esas personas que presenta redactadas.

Last Seen, Sophie Calle, 1991

7. Cronograma
Tras la entrega de la asignatura “Produccion y difusion de proyectos artisticos”

realizo las primeras tutorias para revisar la obra que habia presentado y trazar el plan de
trabajo a partir del cual continuar investigando.
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Comienzo las ultimas semanas de febrero haciendo bocetos para la nueva
estructura de sefial botanica, pues se plantea crear una especie de jardin donde aumento
el nimero de piezas y juego con las alturas de estas. Partiendo de la necesidad de que
debia encontrar alguna forma de enlazar la localizacion real del emplazamiento sobre el
que trabajaba con la instalacion que posteriormente llevara a sala, se me sugiere llevar a
cabo acciones documentadas en el propio entorno, por lo que al mismo tiempo anoto
ideas que podria realizar en el campo. Aprovecho incluso estas semanas para empezar a
trabajar directamente en el medio, viendo las posibilidades con las que cuento, ya que
uno de los condicionantes a la hora de trabajar en plena naturaleza, y especialmente
acercandose la primavera, era que el paisaje iba modificandose. Para una de las ideas

necesitaba, por ejemplo, zonas donde la hierba no hubiese crecido aun mucho.

Durante la primera quincena de marzo llevé a cabo las primeras pruebas de las
nuevas estructuras. Seleccioné los bocetos que me parecieron mas viables, que fueron
aquellos donde planteaba estructuras triangulares realizadas con soportes, los dos
delanteros a la misma altura y el tercero, situado detras, més alto para conseguir la
inclinacidn. Lo practico de esta solucion era que podia varias las alturas sin incrementar
el peso. Teniendo en cuenta que debia garantizar en todo momento la estabilidad de la
estructura comenceé a investigar qué materiales podian servirme. Tras realizar distintos
presupuestos, atendiendo tanto a la combinacion de materiales como al precio, teniendo
en cuenta, ademas, que estaba proyectado para una gran cantidad, las opciones se
redujeron a madera y cafias recogidas del campo. Después de recopilar cada uno de los

materiales realiceé los montajes de prueba.

A mediados de la segunda quincena vuelvo a tener una tutoria y se decide
descartar las estructuras ya que no resultaban tan interesantes como se pensé en un
primer momento. En cambio, se ve potencial en los videos que habia realizado hasta

entonces, asi que se me dan recomendaciones para que siga trabajando por esta via.

Como se presenta un final de mes con bastantes lluvias me vi obligada a frenar
el ritmo con el que venia realizando hasta el momento los videos en el campo. Aun asi,
afronto esta situacion meteoroldgica como una oportunidad para incorporar la lluvia en
alguna intervencion en el campo. Debido a que las piezas que estaba usando no habian
sido cocidas aproveché para dejarlas a la intemperie. Teniendo en cuenta que la pintura

que habia utilizado para dibujar las letras era con base al agua supuse que, al caerle la
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lluvia encima, las letras irian borrandose poco a poco. Si bien es cierto que tuve que
esperar al momento exacto para grabar, ya que una lluvia demasiado fina no iba a
eliminar la pintura, consegui grabar unos instantes donde se aprecia sutilmente el

arrastre de la pintura.

A lo largo de estos dias comienzo, por otra parte, a documentarme sobre plantas
cuyos nombres pudiesen suscitar ciertas asociaciones inquietantes. Las salidas que ya
habia realizado por el campo para grabar los primeros videos me sirven para adentrarme
por zonas de montafia que no frecuento tanto y anotar especies que no tenia en la
recopilacién que realicé para febrero. A partir de la identificacion en el propio lugar
gracias a manuales especificos, o bien por fotografias que realizo para consultarlas con
un familiar, comienzo a redactar un nuevo listado que me servira para llevar a cabo otra
pieza utilizando los azulejos que finalmente no irian en las estructuras que probé al
principio. Empiezo, mas que nada, a prestar atencion a los distintos nombres comunes
de algunas de las plantas que he ido recopilando, ya que aunque el mas extendido en
esta zona de Mijas no es demasiado sugerente es conocida en otros lugares del territorio,
a veces sin salirse de Andalucia, con nombres que si resultan apropiados para el enfoque

que planteo.

Antes de que acabase el mes el tiempo parece dar una tregua de agua, asi que
aprovecho para repetir uno de los videos que por problemas técnicos no grabé la
primera vez que lo realicé. Sin embargo, aunque lo repito un par de veces, las pruebas
vuelven a salir fallida, esta vez por errores de encuadre. Debido también a que termino
con ampollas en las manos al no estar acostumbrada a trabajar con estas herramientas

tengo que esperar un par de semanas antes de poder volver a repetir la accion.

A primeros de abril me pongo en contacto con una libreria para conseguir el
mapa topografico del Instituto Geografico Nacional que corresponde a la zona de
Entrerrios, ya que una de las recomendaciones que se plantearon desde el principio era
la necesidad de incorporar algun elemento que ayudara al espectador a entender que la
ubicacion del lugar era real. En el plazo de una semana lo trajeron, e inmediatamente fui
a una copisteria para que me lo escanearan a maxima resolucion con la intencion de
tratarlo en casa desde el ordenador, recortando fragmentos que luego usaria para crear

mi propio mapa. Para conseguir que el nuevo mapa fuese alin méas personal me planteo
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combinarlo con fotografias cenitales que yo misma realizo del suelo en los lugares en

los que trabajo.

Mientras realizo la manipulacion del mapa topografico observo una curiosidad:
el recorte entre la zona donde se origino el incendio, Barranco Blanco, y la zona donde
trabajo, La Matanza, forman un rectangulo. Sin haberlo propuesto se incorporaba de
nuevo esta figura geométrica, que es uno de los elementos principales de esta propuesta.

Este hecho me pareci6 tan significativo que decidi incorporar dicho mapa al trabajo.

Esa misma semana imprimo algunas de las fotografias de acciones que habia
realizado en el campo en distintos soportes (lienzo, papel mate y papel grueso), con la
idea de tratar con acetato de polivinilo la parte de la imagen correspondiente al azulejo
para que visualmente mantuviera el brillo del original. Ya en una primera yuxtaposicion
de elementos descarto tanto el lienzo como el papel grueso, pues no combinan con la
ceramica. Asi que solamente realizo la prueba en el papel mate. Mi primer pensamiento
fue elaborar, a partir de este juego entre el brillo del azulejo, el mate de la fotografia 'y
ese tratamiento que yo le daba para mantener brillante el fragmento correspondiente al
azulejo, alguna pieza. Pero observo que el resultado es demasiado sutil como para que
merezca la pena llevarlo a cabo, ya que el papel, aun siendo mate, conserva cierto brillo

y no aporta, por tanto, ninguna nueva lectura de la fotografia.

A finales de la primera quincena de abril vuelvo a repetir el video que estaba
dandome problemas, consiguiendo al fin que saliera correctamente. Asimismo realizo y
documento otras propuestas que se me habian ido ocurriendo, tanto a medida que iba
trabajando en el propio medio natural como en casa, mientras reflexionaba sobre lo que

iba produciendo.

A comienzos de la segunda quincena del mes comencé a cerrar la lista de los
nombres de plantas elegidos para los nuevos azulejos que habia comprado. Una vez
confirmado con la tutora la seleccién de los nombres busqué un ceramista que pudiese
realizarme el rotulado y la coccion de los azulejos, encontrando finalmente a una mujer
residente en Mijas que tiene, incluso, su propio taller y horno. De forma completamente
altruista se ofreci6 a ensefiarme el proceso, por lo que dedico la Gltima semana de abril a

elaborarlos bajo su supervision.
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También dedico estos Ultimos dias a retocar la pieza que recupero de febrero de
la sefial de camino. Intento acentuar el efecto desconchado que adquieren este tipo de
construcciones a lo largo de los afios y le froto tierra por encima para ensuciarla y que

parezca que realmente es una pieza que extraigo del campo.

Comienzo mayo con otra tutoria para elegir los videos y asi poder empezar a
editarlos. Finalmente fueron tres los videos seleccionados. En uno de los descartados la
accion que realizaba era andar repetidas veces alrededor de la sefial, dispuesta en la
parte superior del plano, dando como resultado final un rectangulo delante de la sefial.
En este caso, por ejemplo, se vio mas interesante aprovechar la accion para trasladarla

directamente al disefio de la muestra.

En cuanto a la edicién, aunque desde un primer momento se acordé que al estar
utilizando el video como herramienta de documentacion no era necesario emplear la
méaxima calidad, al llevar a pantalla completa uno de los videos (supongo que debido a
la cantidad de luz que habia), parecia que la imagen estuviera pixelada. No es hasta
varias semanas después de haber comenzado a trabajar en la edicidn, y tras investigar y
probar varias soluciones, que se me ocurre encuadrarlo con una mascara negra de forma

que el video no se estire al ampliarlo en el ordenador para su proyeccion.

Durante esta primera semana se me presenta también un pequefio handicap con
los azulejos. Y es que, tras dos cocciones en el horno, se quedan completamente mates.
Se Ilama entonces al fabricante para pedirle consejo, el cual recomienda aplicar esmalte
transparente encima y volver a cocerlos. Esta primera capa no es suficiente, ya que el
resultado apenas varia, por lo que se vuelve a repetir el proceso con una capa mas

generosa de esmalte. Finalmente, a la cuarta coccion, los azulejos quedan resueltos.

Quedaba entonces ver cudl era la mejor forma de colgarlos, pues desde el
momento en el que se decide eliminar las estructuras lo que se penso de alternativa fue
la realizacion de un mapa en la pared. Lo habitual en estos casos es utilizar un cuelga
platos, o bien realizar uno casero con alambre. El problema de esto es que en la parte
frontal se aprecian los enganches y no me terminaba de convencer. La otra opcion, y por
la que finalmente me decanté, era pegarle tablas de madera a la que previamente se le
habian fijado colgadores.
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Las Gltimas semanas de mayo son para terminar de resolver la distribucion de
todos los elementos con los que finalmente contaba: mapas, fotografias, azulejos, una
sefial de camino, videos y las sefiales utilizadas en dichos videos, siendo estas ultimas
las que conformarian el centro de la sala, ayudando asi a dirigir al espectador para que,
de manera inconsciente, realizara el recorrido rectangular que se planted a partir del
video. Se vio preciso afiadir también, para ubicar al espectador en el contexto, noticias
del suceso, para lo cual recurri a los archivos del periddico local, que se facilitan desde
la web. Por altimo se imprimen tanto las noticias, que se concluyen que vayan en blanco

y negro, como las fotografias y los mapas, uno de ellos en plotter y el resto en acetato.

En conclusion, la propuesta que presento en esta ocasion es mucho mas rica que
cualquiera de las que haya producido hasta el momento. Esto también se debe a que la
parte de la investigacion pudo ser realizada en la asignatura del primer cuatrimestre, por
lo que estos meses han sido para trabajar y experimentar las posibilidades de lenguaje

de la forma seleccionada: la cartela botanica.

8. Presupuesto

Concepto Precio | Cantidad Total
Tablero DM 244x122x0.3 mm 12,40€/u 1 12,40€
Liston de pino 25x25x2700 mm 5,30€/u 1 5,30€
Tornillo para madera 3.5x30 mm 0,05€/u 45 2,25 €
Masilla en polvo Aguaplast Standard 1 kg 2,45€h 2 4,90€
Pintura plastica “Naranja calabaza” 750 ml 9,95€/u 1 9,95€
Letras de ceramica 7.5x9 cm 2,50€/u 12 30€
Sellador adhesivo de poliuretano 2,95€/ 3 8,85€
Azulejo Blanco Brillo 14x28 cm 0,60€/u 22 13,20€
Mapa Topografico Nacional de Espafia 6€/u 1 6€
1066 - 111
Nikon D5000 499€/u 1 499€
Tripode HamaStar 63 30€/u 1 30€
Azada con mango de madera 14,95€/u 1 14,95€
Pala con mango de madera 13,95€/u 1 13,95€
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Ladrillo hueco doble 9 cm 0,15€/u 7 1,05€

Rasilla 2 cm 0,10€/u 7 0,70€

Cemento rapido 1.5 kg 1,80€/u 1 1,80€

Esmalte sintético “Verde hierba” 250 ml 7,.95€/ 1 7,95€
Pintura para ceramica ‘GlossEnamels’ 2,90€/u 1 2,90€

Negro 59 mi

Esmalte para baja temperatura negro 500 gr 8,20€/u 1 8,20€
Seroil CS-71 250 cc 4,30€/u 1 4,30€

Pincel plano n°5 1,60€/u 1 1,60€

Pincel redondo n°1 1,35€/u 1 1,35€

Pincel chino n°2 7,30€/u 1 7,30€

Coccion en horno para ceramica 15€/2veces 4 30€
Pack 5 colgadores para marcos + tornillos 0,60€/u 3 1,80€
Tablero DM 244x122x10 mm 16,80€/u 1 16,80€
Esmalte transparente brillo 1kg 4,65€/u 1 4,65€
Pincel de esponja 1,10€/u 1 1,10€

Proyector Epson EB-S18 339€/u 1 339€

Portatil ASUS PRO5ij 499€/u 1 499¢€
Escaneado 1,00€/u 1 1,00€

Espuma de poliuretano 3,75€ 1 3,75€
Impresion fotografica 10x15 cm 0,35€/u 8 2,80€
Impresion B&N A3 papel 160 gr 0,60€/u 7 4,20€
Impresion A4 color en acetato 0,80€/u 11 8,80€
Impresion en plotter a color 12,50€/u 1 12,50€

TOTAL PIEZA: 1613,30€

Sobre rigido A3 1,20€/u 1 1,20€

Caja de madera equipada con planchas de 49,95€/ 7 349,65€
espuma de poliuretano 17 x 30 x 16 cm
Caja de madera equipada con planchas de 98,50€/u 1 98,50€
espuma de poliuretano 94 x 87 x 12 cm

Caja de madera equipada con planchas de 64, 95€/u 1 64,95€

espuma de poliuretano 55 x 30 x 30 cm
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Pendrive 8 GB 12,99€/u 1 12,99€

Tubo de carton rigido 95 x 20 cm 22,60€/u 1 22,60€

Envio de hasta 40 kg. en Espafia + seguro 57,08€/u 1 57,08€

TOTAL EMBALAJE Y TRANSPORTE: 606,97€
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ANEXO:

(Vista superior de la sala)
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Disefio de sala para la obra Criando malvas, medidas variables.

A continuacion se muestran detalles de cada una de las piezas que compone la muestra

en el siguiente orden:

- Sefial de camino
- Sefial boténica

- Auzulejos

- Pared de mapas

- Noticia
- Mapa
- Videos
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VILEA

MATANZA

“Villa Matanza”

920 x 850 x 100 mm.
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Sefial botanica (detalle)

150 x 280 x 140 mm.
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(Herniaria cinerea)

Pared de azulejos. Medidas variables.

Azulejo (detalle). 140 x 280 mm.
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Acetatos (detalle). 210 x 297 mm (cada hoja).

Fotografia (detalle). 100 x 150 mm.
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Pared mapa. Medidas variables.
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Noticia (detalle).

297 x 420 mm (cada hoja).
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Mapa.

910 x 300 mm.
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Azada (video), 117> 16
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Pala (video), 1°” 49’
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