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RESUMEN

El proyecto realizado para el Trabajo Final de Gradnsiste en la ejecucion de una
serie de tres libros de artista, a través de lakesthe llevado a cabo una investigacion
personal, plastica para elaborar un discursoiadidta trilogia que compone la obra,
esta basada en unos relatos inéditos escritos Bebhes acontecidos en mi vida. La
obra literaria esta realizada por mi madre y laabtistica, por mi. Con esta relacion
entre escritor y artista, se pone de manifiestodenias definiciones que se dan sobre el
libro de artista, segun Lucy Lippard: “Los ancestde los libros de artista, como ahora
los conocemaos, fueron el producto de la amistac guitores y poetas de
vanguardia™. La obra se divide en tres actos, clasdres actos en los que se
representa una funcion de teatro, la exposicionuéb y el desenlace, estos tres actos,
los cuales traslado a estos tres libros, coincid@ntres momentos de mi vida, que son:
mi infancia, mi adolescencia y mi edad adultagaés de los cuales y con la ayuda de
mi abuelo paterno, que me acompafia a lo largogieds relatos, voy descubriendo la
historia de mi bisabuelo que junto a otras hisgoparalelas, me han permitido
reconstruir mi propia memoria histérica, y utilizdibro de artista como dispositivo de
almacenamiento de esos momentos vividos, comovaibii de mis recuerdos, estos
guedan reflejados en forma de dibujos, fotogratiasumentos y objetos personales,
ademas del texto que funciona como un element@asitivo mas en la obra, todo ello
gueda ordenado cronolégicamente en cada libro. GhoedUlises Carriéon: “Un libro

es una secuencia de espacios. Cada uno de esomegsapercibido en un momento
diferente. Un libro es también una secuencia de embos™2. Esos momentos los cuales
recopilo a modo de inventario, hacen recordardéohia, despertar la memoria, tanto
privada como colectiva. Ademas de jugar con ebfadel tiempo, que me lo
proporciona la propia estructura de libro con laipalacion de sus hojas.

PALABRAS CLAVE

Libro de artista, archivar/ archivo, relato/ hisagreescribir, pasado, vida, estrato,

hojas/ paginas, tiempo, inventario, memoria, redogrsecuencia, momentos.

1 Lippard,Lucy R. “The Artist’'s Book Goes Public”, ENONS, Joan (ed.), Artist’s Book: A Critical Antlegy and Sourcebook.
Layton y New York. Gibbs M. Smith, Inc. Peregrinmigh Books Visual Studies Workshop Press, 1987.4%g

2 Carrion, Ulises. “the New Art of Making Books, EMONS, Joan (ed.), Artist’s Books: A Critical Aalbgy and Sourcebook.
New York, Visual Studies Workshop Press, 1985. Bag.



1. DESCRIPCION Y FUNDAMENTOS TEORICOS DEL PROYECTO. EL
LIBRO DE ARTISTA COMO ARCHIVO DE MI MEMORIA

Como afirma el fildsofo Michael Foucault: “El argbies el sistema de enunciabilidad a
través del cual la cultura se pronuncia sobreasag@o™. El estudio de la obra de arte
como archivo, establece el ambito que determipadduccion artistica de numerosos
artistas, cada uno de ellos trabaja sobre el gpoock archivo a través de distintas
disciplinas artisticas, pero todos ellos con ummigropdsito recuperar el arte de la
memoria, por esa necesidad de no dejar en eloohudstro pasado. Los recuerdos, son
experiencias del ayer que se archivan en la menNos sirven para traer al presente
esas experiencias vividas, pero cuando las traahpesente, éstas lo hacen de un
modo caprichoso y desordenado. El trabajo que idisaparte de la eleccion del libro
de artista como soporte artistico de mi obra, eagko mi memoria a través de los
recuerdos, que traslado a este soporte mediabtgpsd)j fotografias y objetos
personales, que junto con el texto, me ayudam#goar la obra y a ordenar, estos
recuerdos, que tan cadticamente me vienen a leemenpropio libro me proporciona
ese lugar que funciona como elemento archivadonpatispositivo de almacenamiento
de la memoria, ademas de organizador de los elesigoe en €l se recopilan,
cronolégicamente, pues el formato del libro tiarabién su propia secuencia
temporal. Son tres libros los que forman la obrameta, en cada uno de ellos
expongo, ordenados en el tiempo, los hechos dogren mi vida, que a la vez, unido
al texto como un elemento mas, contribuyen a réssani propia memoria histérica, a

la vez que la colectiva.
1.1 Eleccion del libro de artista como medio aigtico

El libro de artista no es solo un libro, ni un msoporte para la obra, sino que este
formato tiene su propia especificidad, que lo daraza como obra de arte. Ya no sera
un lugar en el que se reline un texto cualquiersayserie de imagenes que lo explican
o lo ilustran. “El artista aborda la realizacionuelibro con una intencién no literaria,

ni divulgativa, ni informativa...sino artistica”

3 Guasch Ana Maria. Los lugares de la memoriartElde archivar y recordar. Passatges del segleBékelona, Spain. Materia:
Revista d"art, 155 N 1579 — 2641, n° 5, p.p. 1383: 2005. P4g 157. Disponible: http://globalatiare.com/es/anna-maria-
guasch/obras-recientes/los-lugares-de-la-memoratelde-archivar-y-recordar/. Fecha de consul@actibre 2015.

4 Haro Gonzalez, Salvador. Treinta y un libro dist@. Edita: Fundacion Museo Grabado Espafiol @ombeaneo, 2013. ISBN:
978-84-15522-06-5. Pag 25.



Una de las definiciones, de las muchas, que se sitlre el libro de artista, y que
viene a colacion en este punto, es la realizaddgs® Emilio Anton: “El libro de arte

es una obra de arte, realizada en su mayor pagtesu totalidad por un artista
plastico. Es una forma de expresion, simbiosis digiples posibles combinaciones de
distintos lenguajes y sistemas de comunicacidrs he elegido, precisamente, porque
posee una serie de cualidades que hacen de éldio com unas posibilidades mucho
mas amplias, que son las que han aportado a rajarad juego con el tiempo, la
mezcla de técnicas, la relacion entre el escri@raytista, el propio libro como campo
de reflexidon sobre mi pasado, la interaccion cagspkectador, la creacion de un nuevo
dialogo entre escritura y arte, y como dispositlecalmacenamiento de mi memoria, de
mis recuerdos. Con la fusion de todas estas caistitas he creado tres libros de
artista, de factura unica, ni se editan, ni seagypcen por ningun sistema habitual.
Cada libro es inédito, tanto el texto como la gidéastica, lo cual se cataloga dentro de
uno de los dos grandes grupos en los que se ctasibs libros de artista, el libro

anico. Ya que el otro grupo seria el libro editdsta trilogia que compone la obra no
se trata de una biografia, ni de un album fotogogbersonal, ni tampoco de unos libros
ilustrados, sino de un inventario ordenado de etserdos recopilado en el libro de

artista.
- Relacién entre escritor y artista

En la obra que he realizado, llevada a cabo &drde tres libros de artista, existe un
vinculo entre el escritor y el artista, ya queegta literario esta escrito por mi madre, la
cual a través de las tres narraciones y mediamteaiombiosis entre realidad y ficcion,
que actuan juntas en las tres historias, cuentada e relatos hechos acontecidos en
mi vida, en los cuales voy descubriendo mi pasBdte vinculo entre escritor y artista,
se manifestd, por ejemplo, en artistas de vangaiguk junto con poetas de la época,
crearon obras de arte cuyos protagonistas fudvarslde artista. Como la conocida
relacion entre Antoni Tapies y el poeta Joan Bro&saestos libros de artista, no se
trataba de “ilustrar” los textos, sino que el &éaties interpretaba de una manera
personal y libre, por lo que la imagen no explicabeontenido literario, ni estaba

supeditada a él.

5 Haro Gonzalez, Salvaddp. cit. Pag.20.



De hecho, en una entrevista realizada a Tapiegl&ion a una exposicion que realizo
sobre sus libros de artista no esta de acuerdefenrbbs como libros ilustrados ya que
afirma:” No ilustran un texto determinado, sino ¢uacompafar? En mi caso, la
relacion entre ambas, no ha sido siempre igual haia de afrontar la obra, no siempre
me he enfrentado a un texto y he aportado la paitgica, o que a mi me ha inspirado
ese texto, sino que en numerosas ocasiones ke w@jetos, fotografias, dibujos
personales, y ella ha ido adaptando la historsaadlecumentacion. A propdsito de este
sistema de trabajo entre ambas, dice Tapies redioge a su relacion con Brossa: “En
ocasiones con él lo que hacia era ensefiarle lapdijue habia hecho y él afiadia el

nl

texto™. Una de las numerosas obras que realizé conNbedl.la.(1965), la cual mas
adelante volveré a citar como referente conceptpéstico de mi obra.

- Eltiempo y el pasar de la vida

Como expuse en el punto 1.1, uno de los aspectdegpque elegi el libro de artista
como medio artistico, es por la posibilidad queainecia de jugar a través de sus hojas,
con el factor tiempo. La secuenciacion de sus pagintroduce el factor tiempo en la
obra y hace que el espectador participe de ellajpundolas. Es decir: podria
representarse en esta cadena, tacto=secuenciasiéan§€ada secuencia, cada hoja que
se pasa, es un momento de mi vida y de otras lasgoaralelas, que transcurren junto a
la mia, las cuales han quedado representadas &agsento del libro. A su vez, esas
partes conforman un todo, para otorgar un sigmiicaompleto a la obra. Para
interactuar con el libro, entra en juego otro “tp@Y) el que tenemos que dedicarle para
dejarnos llevar por lo que el artista nos quiesiagmitir, para ir pasando las paginas,
ver las imagenes, seqguir la historia, ir haciamkel o hacia atras, para tocar, oler, si
fuera necesario y entender a través de todos nsestntidos el mensaje que se nos
quiere trasladar. No se puede ver de una maneia&ianes necesario introducirse en

cada secuencia, para que la obra nos llegue cgmecatadores, en su totalidad.

6y 7 Serra Catalina. Tapies exhibe los libroatista que ha creado durante cincuenta afiosiEldRjital. 18 de Diciembre de
2002. Disponiblehttp://elpais.com/diario/2002/12/18/cultura/1040066_850215.html. Fecha de consulta: 13 Octubre.2015



El espectador realizara un viaje a traves delg@ran el cual tendra que retener cada
secuencia en su mente para que tenga sentidodaolmpleta, la secuencia es esencial
para comprender el todo, la secuencia es la qumards recuerdos de mi vida en el
todo, en el libro. Richard Kostelanetz definelasicualidades del libro: “Tres
caracteristicas innatas en el libro son la portqda,protege el contenido y ofrece
ciertas claves de su naturaleza; la pagina, gleewesdad diferenciada, y una estructura
de secuencid” Siento identificada la estructura de mi obra esia definicion, ya que
en ella he utilizado la misma secuencia de elenseque el autor plantea, he utilizado
el libro como tal, sacando partido a las propiaactaristicas que ya me ofrece su
estructura formal, la cual nos marca un orden disgosicion de los elementos en el
tiempo. En cada una de las paginas de mis liseoabre una ventana, un hueco, que te

induce a pasar a las siguientes paginas, a iitaads en el tiempo a traves de ellas.
1.2 Los tres actos en los que se desarrolla la obra

Son tres los libros de artista que forman el tabaglizado, creando una trilogia.
Conocemos por trilogia:"Conjunto de tres obrasdiias o musicales que tienen entre

si enlace histérico o unidad de protagonismo maita™

. Quizés, esta definicion
gueda limitada en cuanto a que sélo se dirige hitarde la literatura, o la musica, pero
se puede aplicar, porqué no, al conjunto de tressadrtisticas, en general, peliculas,
novelas etc, que tienen en comun varios aspecine tacontinuidad del argumento o
la coincidencia de los protagonistas, entre ofkgpectos que se cumplen en mis obras,
y que aun presentandose en tres partes, constitungennidad. ¢ Por qué la eleccion del
namero tres para crear una serie?, pues bien bgidsque sea asi, ya que son tres
momentos en mi vida los que se trasladan a est®4$iliros. Estos tres momentos
coinciden con mi infancia, mi adolescencia y mickddulta, ademas, como transcurre
la historia, coinciden con los tres actos en lag s desarrollan una obra de teatro:

planteamiento, nudo y desenlace.

8 Haro Gonzélez, Salvad@p. Cit Pag.27

9 Real Academia Espafiola. Diccionario digital. Digple: http://www.rae.es/. Fecha de consulta: 2idlabre 2015.



He elegido estos tres momentos porque en ellarese la relacion entre los dos
protagonistas, mi abuelo y yo, representados bislaria como Lolita y Sigfrido, es
MAas intensa en cuanto a que son los momentos gnéogy descubriendo, a través de
él y de las historias paralelas que nos ocurretogyfa interesante historia de mi
bisabuelo paterno, como vivio los momentos en lesaptalla en Espafia la Guerra
Civil, y en qué situacién queda en la posguerrmapreso politico y pertenencia a la
masoneria en el penal de El Dueso, en Santofaai@&)t Las historias van
aumentando la intensidad en su contenido, a megiea! relato va avanzando en el
tiempo, es decir, mi abuelo a través del cual \vanociendo la historia, me la transmite
de una manera diferente dependiendo de la etapa\dda en la que se encuentra el
relato, para que pueda entenderla dependiendoadiathque tengo en cada momento.
El nimero tres, es un nimero que ha sido muy estadin la historia, y siempre se ha
visto como signo de la perfeccion, posee una sioghal Es interesante la reflexion que
hace AristGteles sobre el tres, y que estéa reladaion los tres actos en la
representacién de una obra escénica, él lleganakboaimiento de que éste contiene el

principio, el medio y el fin, es decir el simbole ld perfecta armonia.
- “El sastre y el teatro de la vida”

“El sastre y el teatro de la vida”, da nombre ahgr libro de artista que compone la
trilogia, en él se recogen los primeros recuer@osidvida junto a mi abuelo, algunos
gue €l me cuenta sobre sus propias vivencias g gtre yo ya vivo personalmente a su
lado. Es el primer elemento archivador, llevadoa obra artistica a través del libro de
artista, en el cual recopilo elementos, tales cdibojos, fotografias, objetos personales
etc, que me hacen recordar y volver a reescribhistoria vivida en el pasado. El
propio libro esta planteado con la forma del esgerte un teatro, mi vida llevada a
escena, un teldn que se abre para mostrar al edpeohi pasado. Se estructura en tres
bloques de hojas, cada blogue se compone de up baetral, en la primera
agrupacion de hojas el hueco es mas grande, hasénaas pequefio en el segundo y
tercer bloque, organizando asi su estructura sratt®s, la profundidad creada nos
adentra en la vida de los protagonistas y en suigexistencia. Este primer relato,
contiene la historia de mi abuelo, la cual trasla@sta primera obra, y que yo conozco
a traves de él, una vida que desde muy tempramh edavapuleada por el hambre y la
inestable situacion que le toco vivir en aqueliespos dificiles de guerra y posguerra,

sobre todo a aquellos que quedaron al otro ladpatidr. A medida que la narracion se

9



va desarrollando, yo voy recopilando dibujos, aiget fotografias personales, con los
cuales recuerdo la propia historia y a su vez tdsrw en el libro, que utilizo a modo de
archivador. En estos afios dificiles, él muy jovenseda a cargo de sus tres hermanas
y de su madre ciega, ya que a mi bisabuelo lo eelear por temas politicos, aspecto
gue marca su caracter fuerte hasta el final deisiss Poco a poco van saliendo de la
miseria, ya que mi abuelo comienza pronto a trapgjacias a un gran amigo de su
padre, en la clandestinidad, el sastre Manuel @ablgue le propuso trabajar con él.
Aprenderia el oficio y mas pronto que tarde pudmeoatar su propia sastreria, aunque a
él siempre le gustaron las Bellas Artes y asi adgtia saber pintando y dibujando.
Pues asi fue, montd su propia sastreria, aunqadgtamilia el peligro no habia
pasado, ya que mi bisabuelo seguia preso en dlgeiih Dueso, llevaba consigo tres
penas de muerte como condena, las que por supaedsi&EN mi nifiez, la cual ocupa
parte de este libro, la figura de mi bisabuelo paras como una sombra, una figura a
la que no le ponia cara, y del que me imaginab&tomibde historias, no habia visto
todavia una foto suya, y su historia quiza por aaiceno era oportuna contarla,
simplemente que estuvo preso por politica, peda maés se hablaba. Aqui es donde
conozco las primeras pinceladas sobre su vidae $@e lo pusieron en libertad gracias
a un indulto y vuelve a casa. Con todo mas traagail abuelo que sigue con su taller,
conoce a la que sera mi abuela, Carlota (que dsicgellamar en el relato), ella se
dedicaba por casualidad al mismo oficio. A partiradjui, empieza para mi abuelo una
nueva vida junto a ella y con la que crea una faryila que seria su compariera de
trabajo. En este punto, ya entro yo como protageisito a ellos, Lolita que asi me
llamo en la historia, es una nifia que despuésaliedio, acudia a visitar a los abuelos al
taller y en él ocurrian mil aventuras para una pislaaquel entonces de corta edad.
Como ya comenté anteriormente, a mi abuelo le bagtado lo relacionado con el arte,
y como no, el teatro le encantaba, quiza heredadoidisabuelo, que también estuvo
muy relacionado con él, cuando cumplia condend penal de El Dueso, por lo que se
dedicaba a coser con frecuencia para las compaiiéalsacian sus representaciones en
la ciudad. “Lolita”, compartia las mismas inquietsdjue su abuelo, al que mas tarde y
al pasar de los afos, haria participe en sus estddiBellas Artes, llevando a cabo el
suefio de su abuelo. Esta es la historia resumigaacpmpafa a los demas
componentes que aparecen en la obra. Son numéosseiementos recogidos en el
libro, desde dibujos, que realizo para recordas esamentos que mi abuelo me cuenta

sobre su pasado, hasta fotografias u objetos Edesotos cuales todos cumplen la
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misma funcion: “dejar una huella”, dejar constar®aestas historias vividas en mi
pasado, ademas del pasado colectivo. Algunos dedosentos son, dibujos realizados
en mi infancia de los elementos con los que coawwi el taller de mis abuelos,
fotografia de las tijeras de sastre de mi abuele,apnservo hoy en dia,dartilla de
racionamiento de la época de la posguerra, los dechilvanar, con los que yo jugaba
también de pequefia, ya que me gustaba tirar declbndo mis abuelos tenian un traje
terminado, por cierto, éstos son muy importantesl éibro, ya que son los encargados
de ensamblar las paginas y de tirar de las sotapdtas, que contienen el texto, en el
propio libro. Cortes de piezas de trajes de cafmlBtones, un jaboncillo, recortes
sobre el teatro, un collage que forma la figuraaelg un hombre y unos barrotes de
una carcel que es la primera imagen que yo teniai désabuelo, también simbolos
pertenecientes a los que quedaron al otro ladpattdr, como la bandera republicana,
la paloma de la paz de Picasso, el simbolo mad@oadgas, que también aparece, ya
gue mi abuelo pertenecié a la masoneria, estoalgonas de todas las piezas que
conforman el propio libro y quedan archivados en él

_ “ASha”

Asha, da nombre al segundo libro de artista y tenkastoria como el material que se
recoge en él, coinciden con la etapa adolescentd gigda. Convirtiéndose asi, en el
segundo elemento archivador de mis recuerdos. taretgpa, transcurre la siguiente
historia vivida con mi abuelo, y a través de lal @y conociendo mas datos
interesantes sobre la vida de mi bisabuelo. Enpestedo yo ya no vivo en Cadiz, ya
gue he emigrado con mis padres a Madrid, y séltvawen las vacaciones de verano,
las cuales aprovecho para pasar todo el tiempblpasin mis abuelos, que todavia
seguian viviendo alli. A mi, me gustaba, como almielo, todo lo relacionado con el
arte, sobre todo el dibujo y la fotografia y ereastrano en concreto, en el que se
desarrolla el relato, en el afio 1987, llevaba avaisiciones mi primera camara de
fotos la cual no olvidaba ni una de las mafianatasigue paseabamos juntos por la
playa. En estos largos paseos, me gustaba quentese@osas de cuando €l era joven
ademdas de sonsacarle informacion sobre mi bisabaigdaque era algo reacio, por la
edad que yo tenia todavia, pero si me narraba edmla situaciéon general que le
rodeaba en la época de la posguerra, de que mesbires, pintores, musicos etc,
tuvieron que vivir en el exilio por tener unos ildsadistintos de los que ganaron la

guerra. Pero en una de estas conversaciones gsenmpe al ver de lejos cdmo auxilian
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a personas que acababan de llegar a la orilla@patera. En este momento mi abuelo
se apresura en retirarme del lugar, pero de camaasa le pregunto por lo que
acababamos de presenciar, que hasta ahora s@bikmios visto a través de la
television. El, que tenia gran habilidad para cohistorias, como no, en este mismo
momento empezaria a contarme una que seria inbleigara mi, Asha. No solo
inolvidable por el contenido de la propia histosiamo que por casualidades que se van
dando paralelamente a la narracién, descubro nidés ideresantes sobre el pasado de
mi bisabuelo. Este relato lo comienza con la histde cOmo logra sobrevivir una nifia
africana llamada Asha, que viajaba junto a su madnés comparieros, al duro viaje en
una patera, huyendo de la guerra, el hambre y &tmlEste viaje que nunca olvidara,
seria su Unica esperanza para salvarse y podar desgr el dia de mafiana una mujer
libre e independiente, ese era el suefio de su madnedida que mi abuelo me iba
contando la historia de camino a casa, saca delsilldsu reloj de oro, en el cual me
fijo porgue veo sobre su tapa un nimero grabadtl&lLe pregunto a mi abuelo el
porqué de ese numero, y me desvia la conversagitimagando la historia. La noche
del viaje de Asha, las olas golpeaban con rabmayfuerza descomunal aquella endeble
embarcacion, tal fue asi que volco la barcazatapes fueron a parar a las aguas
negras de ese enfurecido mar. La madre y la nifieahan por sobrevivir, pero solo
Asha gracias a unas fuertes manos que la lograsr gobre la himeda arena, consigue
sobrevivir. El abuelo vuelve a detener el relattiegar a la casa y opta por continuar
en otro momento. Yo como de costumbre y para emiete, curioseaba y jugaba con
lo que encontraba en los muebles antiguos. Emnretinen uno con forma de piano, del
cual, al abrir una de sus puertas encontré, uaaacajgua de polvorones llena de
fotografias. Al comenzar a revolverlas, encuentra &n concreto muy interesante:
“cinco hombres sentados mirandose entre si, yila® @ran idénticos”. Ademas, de
contener la propia foto, la misteriosa cifra, 448 ya habia visto en el reloj de oro de
mi abuelo. Al lado de esta caja, también se enabatr los albumes de sellos de mi
abuelo, que era coleccionista. Mirandolos, me emcogor casualidad, una coleccion
perteneciente a las colonias africanas. Ese misajanil abuelo prosigue con la
historia, mientras yo ojeaba los sellos. Esa pesjuéia que poso sus pies, en aquella
hameda vy fria arena, se convirtié con los afiosylaayuda de buenas personas que la
cuidaron, en una bella anciana de pelo blancodasaidedica con todas sus fuerzas, a
ayudar a muchos de esos nifios que por razonegleiusas se han visto obligados a

hacer un viaje, en donde so6lo ven la cara de latmugqui, termina mi abuelo de
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contarme la historia, sacandose nuevamente delsitidel reloj de oro con esa
misteriosa cifra grabada, para mirar la hora. Yevamente clavo la mirada en esa cifra
con mas interés todavia que antes, ya que la iiabl® a ver, en la foto de los cinco
hombres. Y como no, le vuelvo a preguntar el sigaifo de este niumero, a lo que me
responde: “Solo te puedo decir, que este reloflerta bisabuelo...cuando seas algo
mMAas mayor te contaré su bella historia”. En esenmisstante, supe que el hombre que
se repetia en aquella fotografia cinco veces, etasabuelo. Por lo que ya le ponia
cara, a esa sombra negra con la que representabagisabuelo en el primer libro. A mi
vuelta a Madrid, a los pocos dias siguientes,rahsapaz de desprenderme de esa
fotografia, decido llevarmela conmigo. Muchos kEmnelementos que reuno en este
segundo libro, al igual que ya hice en el primgu@rdo en él, los recuerdos que
marcaron las vivencias en un momento de mi adatesgecontado a traves de este
relato. Todos los dibujos, objetos, fotografias, etcogidos en la obra, son importantes
para poder rememorar mi pasado. Entre ellos, asbdg los africanos que me hacen
ponerle cara a los protagonistas de la historiangjuebuelo me cuenta, o el dibujo de
La Caleta, de Cadiz, que aparece también enmekpoi el cual reproduzco en el libro,
para evocar el lugar por donde paseabamos cadaneafeaanbién objetos tales como
parte de la coleccion de sellos de mi abuelo, pecientes a Africa, su reloj, fotografias
personales, mia y de mi abuelo, de la casa debu&las, o el gran descubrimiento para
mi, de la misteriosa foto de mi bisabuelo, recalleeprensa sobre naufragios, simbolos
relacionados con la historia como la cruz rojagsecudo africano etc. Asi como en el
libro anterior, un hueco central es el que orgaluigalementos recopilados y la historia
escrita, en éste, los huecos de una hoja dan gasofarmacién de la siguiente,
interrelacionandose asi los elementos que contiadi@ una, junto con el texto
correspondiente. Es también muy importante el huedondo situado en el extremo
inferior derecho en la composicion del libro, y& @s el que alberga el “reloj del
abuelo”, elemento recurrente en el relato, ya gua gue el abuelo consulta varias
veces y en el cual me fijo, por la curiosa cifra tjava grabada en su tapa, el nimero
418.

- “Top Secret 418"

Top Secret 418, da nombre al tercer y ultimo ldecartista de esta serie. En él,
recopilo los elementos que pertenecen a la etapa diela que se relata en este libro.

Por lo que se convierte en el tercer elementoaadobr, completando la obra, la
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trilogia. En este ultimo trabajo, mi abuelo me t@arde contar la historia de mi
bisabuelo, ya en otros términos distintos a cuamd@equefia, se dirige a mi como una
persona adulta que soy ya, por lo que puedo entérslacontecimientos politicos,
sociales o culturales, que ocurrieron en la épeda duerra y la posguerra y como los
vivieron €l y otros tantos que quedaron al otrelddl poder, como pintores, escritores,
poetas etc. En éstos ultimos, en los artisticaseados que él se detendra a lo largo del
libro, ya que es el tema en el que tenemos unaladau especial que nos une a los
dos, ademas en estos momentos, con veinte afog estidiando Bellas Artes, el
suefio de mi abuelo. La historia comienza, cuandaaimiielos deciden marcharse a
Madrid con el resto de la familia. Lolita, como as hago llamar en la historia,
ayudaba al abuelo a colocar las cosas que ven@gadaylas en cajas a consecuencia de
la mudanza y que llenaban el salén de la nueva Eaggponeando en una de las cajas
donde el abuelo habia guardado algunos de sus,litoge uno por casualidad, “Libro
de las Alucinaciones”, del poeta José Hierro. kieddy, al verla, se sienta a su lado y
comienza a contarle su interesante historia: “getta, que nacié en Madrid y que de
nifio fue a vivir a Santander, cuando termind lariguydue detenido y procesado por
pertenecer a una organizacion de ayuda a los ppe$itisos y por ello cumplié pena de
carcel. Ademas, coincidié con tu bisabuelo Jos&| eenal de El Dueso. Alli, verian
juntos, a muchos pobres e infelices andalucegrdo de frio, con sus ropas delgadas,
con el hambre y la enfermedad, soportando el vieelkado del mar de El Dueso. Otro
de los libros que parecia decir:”jcogeme...! y cuérdau nieta, lo que ocurrio en El
Dueso”, su autor, Cipriano Rivas Cherif. Su avemtarear un grupo de teatro en
condiciones adversas, para dar un soplo de al&etanta desgracia y desolacion. Asi
nacio, “El teatro carcelario en El Dueso”. El aloust apresura a cogerlo, para decirle a
su nieta: “Tu bisabuelo, que amaba el teatro teotoo yo, fue participe junto a una
treintena de presos mas, de la maravillosa histpgacuenta este libro”. Asi que el
abuelo se entusiasma con el tema y sigue hablamgasr de Rivas Cherif, de su
teatro en El Dueso, de la cupula de Fortuny queatistruyeron y de las obras que
representaron. Ademas de como el bisabuelo, gaiten todo ese fantastico proyecto
cultural, en tan inhospito lugar. Pero Lolita, st& en preguntar el porqué fue a la
carcel el bisabuelo. Un tema que no le gustaldacal abuelo, pero del que ya no
podia escapar mas, ya que habia prometido colat@rse nieta cuando fuera mayor.
Sin mas titubeos, le cuenta que el 18de Julid®®dé,lcuando estalla la Guerra, su

bisabuelo, era mason de la Logia de Fermin Salepgetenecia al partido
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anarcosindicalista de Angel Pestafia y ademas roaestuela. Otros por menos
perdieron la vida aquel verano, le dijo el abuela @ifia, que insiste también que le
cuente el significado del nimero misterioso 4118, @ue le responde, que es un alias
que adopto en la carcel, como un nombre secre¢otagios tenian uno. Siguen
desembalando libros de las numerosas cajas que éralei salon, aparece “El concierto
de San Ovidio”, de Buero Vallejo, y el abuelo I@keca que fue un dramaturgo que
compartié celda con su bisabuelo en el penal d2ugko, y con el poeta Miguel
Hernandez, en una céarcel de Madrid, al que le dibnjretrato. Otro libro, que
emocionara al abuelo aparece en las manos de,l'@iafieso que he vivido”, de

Pablo Neruda, asi que el abuelo aprovecha parartmmomo éste arreglo la salida de
los espafioles republicanos que se encontrabaraani&ra Chile, los que serian
exiliados de la Guerra, en un barco llamado Wirgniee el cual embarcaron gente con
profesiones diversas para poderlas ensefiar agaaliea Chile. Después de este
paréntesis, el abuelo le sigue contando, las cdias que sufridé su bisabuelo José o
Benot, su nombre simbélico masén, desde aqueldatid de Julio, hasta que lo
detienen y encarcelan. Anduvo escondido, malvivaendejando atras una mujer ciega
y cuatro hijos. De una manera general, Lolita éaednocio la historia de algunas
personas que como su bisabuelo sufrieron las coeseias de la Guerra. Este tercer y
altimo libro, se compone de todos los elementosrgoepilo que me hacen recordar
esta historia, los cuales almaceno en él cronadéggnte, segun suceden los hechos en
la historia. Estos elementos a los que me refienodéversos, desde fotografias
privadas, como la de mi bisabuelo, hasta publdagoetas, cargos politicos, de la
escuela en El Dueso, etc, todas ellas relacioramtak historia de mi bisabuelo y con
una intencion clara, la documental. También se trareslocumentos privados de mi
bisabuelo, recuperados gracias a la Ley de Merrtisi@rica, a través de los cuales he
podido recopilar datos que quedaban vagos en auesimoria familiar. Otros
elementos son, dibujos realizados por mi, un méticpoesias privadas y también
algunas de las escritas por los poetas citadokliéncg la reconstruccién en miniatura
de la cupula de Fortuny, que tan importante fuel @@atro de El Dueso etc. Todos ellos
guedan conformados en el libro, en una estrucaatamgular, al igual que los
anteriores, pero en este caso se compone de uefpehueco en la parte superior
derecha, que atraviesa toda la profundidad del Bomodo de escalera, cuyo secreto se
descubre al final del libro, en la Ultima hoja. lpe$dafnos de la escalera se van

componiendo con cada hoja del libro. Ademas delastco, otro centra la atencion en
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la portada, que sera el hueco que contiene el ptiome de la serie de todos los que
van apareciendo en la historia. Los colores quepomen el libro ayudan a entender la
historia, he utilizado los colores, rojos, amasiljomorados, sobre el fondo blanco del
papel, que recuerdan a la Republica, ademas d®lgad que también es importante,
ya que simboliza, el color de la época en la quavseron estos hechos, una época gris
y oscura llena de represion y exiliados. Hablarelsichbologia, ésta es importantisima
también en este tercer libro, al igual que en tsahteriores. Como el color, los
simbolos también cooperan a la hora de contastaria. Son muchos los que utilizo, a
parte del color como he contado anteriormente tigae una funcion simbdlica,
también otros como, un billete de la Republicajibolo comunista de la hoz y el
martillo, la bandera republicana, el barco Winnjmdmbolo de una nueva vida, aunque
en el exilio, la palomita de papel blanca, quewigHernandez colgaba del techo de su
celda, como simbolo de la libertad, o El GuernileaPicasso, roto en pedazos, que
representa las explosiones de la Guerra, las fafiagrque utilizo, también juegan un
papel simbdlico, ademas de documental, ya quel@nagbarecen algunos de los
muchos protagonistas que formaron parte de edtaihid_a ultima hoja del libro es
muy simbdlica también, ya que haciendo referentdaanauerte de Lorca, represento, la
tierra, dos banderillas, un pequefio libro de uigsar de la Republica. Forman parte
de la obra, cinco pequefios libros realizados ppdeticados a Buero Vallejo, José
hierro, Miguel Hernandez, Pablo Neruda y Garciac&oEn cada pequefio libro, guardo
en su interior poemas o textos escritos por ell@sda una de las hojas contiene huecos
gue nos hacen pasar a la siguiente, e interaattrar @las, a la vez que con el
espectador. En este libro al igual que en el sagurato el tema de la inmigracion, por
las guerras, que ahora son otros los que vienagiaelos, pero que nosotros también
tuvimos que huir no hace tanto tiempo. Todo elleedp reflejado mayormente a
través de los dibujos que he realizado, que rept@sea estas personas, son historias
paralelas que transcurren junto a la historia gaic
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1.3 El texto y la simbologia en la obra

Tanto el texto como la simbologia utilizada a Igtade los tres libros, son
componentes esenciales tanto para la comprensidm para la composicion de la

obra. Ademas ambos se utilizan también como trastses de un mensaje.
- El texto como un componente mas en el libro

Segun se recoge en el libro, Treinta y un libroartista: “ Jaime Mairata ha
consignado dos caracteristicas que es necesasaleaar. La primera es que en los
libros de artista existe un dialogo entre la pagbla imagen, un espacio compartido
entre el que escribe y el que estampa, en el @akxsdibros ilustrados, y que podemos
extrapolar a una identificacion formal y de sigrfio en los libros de artista. La
segunda cuestion que destaca Mairata es la ddl gpapeesempenia la tipografia, del
mismo modo que otros elementos constitutivos taleso la maquetacion, la
encuadernacion..*®. Efectivamente, el texto es un elemento mas enrks @sta escrito
a mano por mi y forma parte de la composicion janims demas elementos que forman
parte de mis recuerdos. El texto en la obra mealda th oportunidad de poder
reescribir mi propia historia, como ejercicio pegaordar y a modo de diario. También,
con él, dejo constancia de la relacion entre esgyiairtista, aunque el texto esté
manuscrito por mi, las tres historias estan tscpor mi madre, como ya comento en
un punto anterior, estableciendo asi una relagifre @mbas, la cual le ha permitido a
la escritora, basar estos tres relatos en mi progga Compositivamente, se juega en
mayor medida con el texto oculto, que va apareci@sdrito, gran parte de él, en
pestafas ocultas, que se despliegan de las propasdel libro. La historia va
transcurriendo porque el espectador tiene queaictigsir manipulando esas pestafias que
contienen el texto, si quiere ir conociendo lo ga@curriendo en la historia. La
utilizacion del texto oculto simboliza la represjdulitica, cultural, artistica, educativa
etc, que existié después de la Guerra Civil Espafieher que ocultar los ideales, todos
esos libros prohibidos, todos esos escritorestasti exiliados por no poder expresar
con libertad su ideologia, por tenerla que tenaltacpara vivir en su pais o tenerse

gue marchar a otro, para asi poder desarrollabisu 0

10 Haro Gonzalez, Salvad@®p. Cit Pag. 27.
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- Sentido de la simbologia en la obra

“El simbolo es un elemento u objeto material que,gpnvencion o asociacion, se
considera representativo de una entidad, de umadgeuna cierta condicion, etc. La
bandera es el simbolo de la patria. La paloma s&nlolo de la paz*. La simbologia,
juega un papel muy importante y representativaeawhstruccion de la historia dentro
del libro de artista, junto a los demas recursiigaios para crear y entender la obra.
El simbolo es un elemento que lo percibimos a graleénuestros sentidos, y lo he
utilizado para representar ciertos contenidos éstaria, a través de formas concretas
las cuales he asociado a ideas que cobran unaenfigpleto y no aislado, cuando
conoces por entero la obra. Van apareciendo ado [@e las paginas, de un modo
discontinuo pero a la vez constante en toda ellsinibolo es un elemento que como
tal, ya a simple vista, nos evoca unos valoresog sentimientos, que representan ideas
gue ya con anterioridad las hemos asimilado asasia@sos simbolos. Todos los
simbolos que utilizo en la obra, estan relacionadosella. Algunos de los que forman
parte de ella son los siguientes: la bandera regauia, la cruz roja y las mantas rojas,
simbolo cada dia de la inmigracién, algunos sintbdéla masoneria, como el compas
y la escuadra, para hacer alusion a la pertendeaiai bisabuelo a ella, la paloma de la
paz de Picasso rota, escudo africano, billete deplablica, dibujo de un guerrillero
africano con una ametralladora en la mano, combaonde la guerra, los colores, que
también los utilizo simbdlicamente, el rojo, amarimorado, negro, gris etc, cada uno
tiene un significado en la historia, dependienda tteque se hace alusion en ella. El
simbolo comunista de la hoz y el martillo, el caede El Guernica, ademas de todas
las fotografias recopiladas, que muestran alguadssimomentos vividos en aquella
época. También, estos simbolos me han servidawyengener una conexion entre las
tres historias, como nexo global a lo largo detes libros.

1.4 Proceso de investigacion como parte de la obra

El proceso de investigacion, ha sido un element®ané recorre toda la obra,
abarcando los tres libros de artista. Y contiem& investigacion plastica y una

personal, que unidas me han ayudado a construiisaarso artistico.

11 Real Academia Espafiola. Diccionario digital.ddisble: http://www.rae.es/. Fecha de consultapyiémbre 2015
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- Investigacion personal

La realizacion de esta obra me ha supuesto ameutnal investigacion personal, a la
cual me ha ayudado en gran medida, la Ley de Mankbisitérica (Ley 52/2007 de 26
de Diciembre), ya que gracias a ella he podidoderca numerosa informacion sobre
mi bisabuelo. Que junto a todos los recuerdos faresd que guardaba, fotografias,
objetos personales etc, me han ayudado a recansirpropia memoria histérica. Justo
cuando realizaba la investigacién, publican ebliBLos masones andaluces de la
Republica, la guerra y el exilio”, un diccionarimg@rafico en el cual encuentro una
pequefia biografia de mi bisabuelo, José Renddn Le@oun nimero de expediente,
TERMC, Ex — 1229. Sumario 1153/45, con él he pogieldir la documentacion al
Centro Documental de la Memoria Histdrica, en Salera. Ademas de otros datos
como que fue miembro del Partido Republicano RadrRRR), presidié el Partido
Sindicalista de Angel Pestafia, en Cadiz, su congenactividades marxistas o su
pertenencia a la masoneria, en concreto a doss|dgiprimera en 1920 denominada,
Log. Espafia Democratica. Nam: 341, y la segundi98t denominada, Fermin
Salvochea. Niam34. Dentro de los recuerdos famdliareeuentro una curiosa fotografia,
que incluyo en el segundo libro, en la cual aparetratado mi bisabuelo, repetido
cinco veces. Buscando informacion de como puede esdlizada este tipo de
fotografia, encuentro curiosamente otras exactarigaales de Marcel Duchamp, o del

padre de Paul Auster, Sam Auster.

Mi bisabuelo Marcel Duchamp Sam Auster

Son fotografias de autoria anonima realizadas sla@o 1920 aproximadamente.
Desconozco quién, ni como, se pudo realizar sathielo esta fotografia, no creo que
fuera un tipo de fotografia que se hiciera normabeeuna pregunta que quedara sin
respuestaSi que se sabe de la técnicameltigraph, un truco fotografico por medio de
espejos que fue muy usado por los estudios deasteatre 1900 y 1920 para luego

guedar simplemente en el recuerdo
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- Investigacion plastica

“Los materiales de la obra de arte “en tanto qukiap” pueden ser o bien encontrados
(imégenes, objetos y textos...) o bien construiddblipos y a la vez privados, reales y
también ficticios™%. Esta reflexién responde toda ella, al modo aual he planteado
la investigacion plastica en mi obra. En cada |ibeoopilo elementos personales y
privados de mi vida, asi como publicos, elemen&otdo tipo, objetos, fotografias,
dibujos, textos, etc, lo que ha hecho enriquedstishmente la obra. El formato
elegido para realizar cada libro, ha sido apaisiadgie me ha permitido integrar todos
los elementos anteriormente citados en sus pagitiasgctuando a su vez entre ellos y
al mismo tiempo con el propio espectador. “Un libeccrea para que participen al
menos dos personas, el que lo crea y el que |lcdakidlvera sus paginas, mirara,
leera...”2. Con todos los elementos que han intervenido @wvéstigacion plastica, he
querido crear una unidad entre las tres obras,p&Ewez, cada material y técnica
aplicada tiene su propio protagonismo dentro da caa de ellas, atendiendo a las
propias necesidades de la historia. De todo elegmde trabajo y elaboracién de
pruebas y bocetos, ademas de los resultadosplic@mmas adelante en el punto 3.

- Discurso artistico de la obra

Como dijo Oscar Wilde: “Necesitamos recordar nwsssufrimientos pasados porque
en ellos esta la garantia y la evidencia de quevantenemos nuestra identid&dEl
discurso artistico que mantengo en mi obra, esdaperacion de mi propia memoria
historica a la vez que la colectiva, ademas dérnearf mi identidad, a través de la
recopilacion de todos los elementos que han formpade de cada obra, donde queda
reconstruida la historia vivida por mi bisabuelmtp a otras historias paralelas, cuyos
protagonistas vivieron las consecuencias de halsstaglo al otro lado de los que
ganaron la Guerra Civil espafiola. Todo ello conatlaves del libro de artista, que
adquiere el valor de obra de arte, y que he elggidolas cualidades que posee,

explicadas en el punto 1.1.

12 Guasch Ana Maria. Los lugares de la memoriartélde archivar y recordar. Passatges del segl@xi¢elona, Spain. Materia:
Revista d"art, 155 N 1579 — 2641, n° 5, p.p. 1483: 2005. P4g 157. Disponible: http://globalatiare.com/es/anna-maria-
guasch/obras-recientes/los-lugares-de-la-memoratelde-archivar-y-recordar/. Fecha de consGltactubre 2015.

13 Haro Gonzalez, Salvad@p. Cit Pag 28.
14 Vidal-Beneyto, José. Memoria democratica. Famdiciones y distribuciones generales, S.L, 208BN: 978-84-96797-06-2.

Disponible:hhttps://books.google.es/books?id=HzzugBQC&pg=PA257&Ipg=PA257&dg=necesitamos+recordaaosWilde.
Fecha de consulta: 16 Noviembre 2015.
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2. TRABAJOS PRECEDENTES SIGNIFICATIVOS EN ESTE ESTUDIO

Los trabajos realizados anteriores al proyectd,fs@n los siguientes:

El primer trabajo realizado fue para la asignatBrayectos Il, en el 2013, este fue mi
primer y timido acercamiento al planteamiento debajar con libros de artista. En esta
ocasion, parto de la poesia de Miguel HernandemtWidel pueblo, para realizar once
piezas de seda de 90x90, en las que en cada @hasieepresentaba un verso de esta
poesia, de manera que creé una instalacion erelsjinojas del libro se habian
desprendido de su estructura y se colocaban capa tendida en una cuerda, a la que

el viento movia constantemente.

FOTOGRAFIAS INSTALACION

El segundo trabajo realizado fue para la asignaRmaduccion y difusién de proyectos
artisticos, en el 2014, ya en esta ocasion esaye@o mas maduro, en él realizo una
serie de seis libros de artista, a modo de LIBRAQBIBD, partiendo para su
produccion, de unos relatos inéditos, escritomanadre, cuyas historias me han
inspirado para trabajar en cada uno de ellos. Gladede artista tiene como

21



protagonista una forma, representada a su vezéntds laminas o estratos, éstas
“narran” cada parte de la historia, siempre terogmesente la relacion de esta forma
con el contenido de cada relato. Por ejemplo,tetior del tronco de un arbol, para el
cuento titulado “El bosque de las hadas de armiadgrma de una ciudad, para el
cuento, “La ciudad muerta”, unas manos, para eitoyéDesde el corazén de Asha”,
una pirdmide, para el cuento, “El secreto del abAeiuro”, o la forma del dibujo del
corte de una chaqueta, perteneciente a un sasteeglcuento, “El sastre y el teatro de
la vida”, y la forma de unas ondas que podriamieama ola, para el relato “En los
hilos del lienzo”. Cada libro se compone de un gramero de hojas apiladas en las
cuales se va creando una forma y a su vez unasrsgas de formas apiladas, las
cuales, a su vez van conformando un dibujo y teflos pintados en un color neutro,
para dar toda la importancia a la forma. Se trateahvertir un bloque de papel sin
forma en un concepto, aprovechando la expresidgathminado, para crear una serie

de formas dindmicas.

FOTOGRAFIAS DE LAS PIEZAS

El bosque de las hadas de armifio Asha

La ciudadenta El secreto del abuelo Aatur
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El sastre y el teate la vida En los hilos del vient

En este segundo trabajo, es donde ya me plantele@naplibro de artista como un

soporte mas para realizar mis préximas obras.
3. DESCRIPCION DEL PROCESO DE INVESTIGACION PLASTIC O

El proceso de investigacion plastico desarrollaai@ pealizar este proyecto ha
consistido, en la investigacion y busqueda deinézion, en la recopilacion de
elementos de todo tipo, fotografias, dibujos, @ggtdocumentos, todos ellos,
privados, publicos, ficticios y reales, que compolas tres obras, también en la
realizacion de bocetos en los cuales se haceni@sitmmpositivos, de materiales, de
colores, tamafios etc, para pasar a continuaci@mealizacion como tal de la obra
definitiva. Hasta llegar a la solucion plasticafirhe dejado atras soluciones que hasta
el momento habia creido como validas, pero queeposnhente no las crei oportunas, o
no explicaban exactamente el concepto que quariariitir. Desde el comienzo de este
proceso, en cada paso, he intentado ir solucioniasdaroblemas que me surgian por la
utilizacion de diversas técnicas, como la aplicacié la propia técnica en si, en algunos
casos por su desconocimiento, por lo que antesild®iia, he tenido que buscar
informacion sobre ella, a la vez que compositideseleccion de materiales en cada
momento etc, siempre adecuando todos estos contpsreelo que queria contar en
cada parte del libro, es decir he buscado la cdacaia entre las soluciones plasticas y
conceptuales. El combinar todos los elementosliggyar a una solucién final la cual
sea lo més fiel posible al concepto que quiercstratir.

- Bocetos, transformaciones y fases de ejecucion
A continuacién muestro una seleccion de imagenigsrdeeso de trabajo que he

seguido en cada libro:
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El sastrey €l teatro delavida
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Asha
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Top Secret 418
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4. PROCESO DE INVESTIGACION TEORICO-CONCEPTUAL

Mi proceso de investigacion tedrico-conceptuahddlevado a cabo utilizando como
principal punto de apoyo la lectura del libro, Titaiy un libros de artista. Dicho libro
me ha proporcionado el poder profundizar sobrertepto del libro de artista como
obra de arte, y a guiarme en todo momento a conses libros que formen una obra
artistica. “Para Johanna Druker, se trata de ladafe arte fundamental del siglo XX” .
“Por ejemplo, Donna Stein asigna un valor afiadidib@ de artista: Un libro es mas
gue un libro cuando se convierte en una obra ée @ra cuestion que pone de
manifiesto es la concepcidon de conjunto: Los adistan transformado algo comun en
algo extraordinario convocando imagenes que tranden el contenido literario de un
texto escrito o impreso para crear una totalidadspbrepasa las partes individuales” .
Me parecian interesantes las posibilidades quefraeia el libro de artista como medio
artistico, por lo que ya anteriormente a desamell@royecto para el TFG, me habia

valido de él para realizar otras obras.
4.1 Referentes artisticos

Los referentes artisticos que me han ayudado @wgoaf la obra tanto conceptualmente

como plasticamente son los siguientes:
Christian Boltanski (n.1944)

Christian Boltanski, ha sido para mi proyecto, rghgpal referente artistico, tanto en el
ambito conceptual, como en el plastico. De su ofgde nutrido de numerosos
elementos que me han ayudado a construir mi ptogdd@jo, entre estos elementos
destacar: trabaja con un gran registro de expreditica, con una multitud de
materiales, como plastelina, carton corrugado giatibtas, objetos encontrados etc. Este
seria uno de los puntos en comun con mi trabajgugaambién he utilizado distintos
materiales y técnicas en cada libro, segun larstiue se desarrolla en cada uno de
ellos. Todos los elementos que recopila, los reimedo de archivador de la memoria,
a modo de inventario de recuerdos de la infangimémoria de los fallecidos, utiliza la
fotografia en blanco y negro, de albumes familiaresras con vocacion documental,
acompafiadas de textos y otros elementos, adenp@mdeen juego la memoria
individual y colectiva, de la historia personahajran historia. El juego con el tiempo

es un aspecto también muy importante con el q@&jaa su obra y con el que me he
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sentido identificada en mi trabajo, ya que cadatobjfotografia u otro elemento que
archiva en sus obras, nos remite al pasado, allpgsasonal real o ficticio, el pasado
de un objeto a la vez que el pasado de la Humani@adobras que muestro a

continuacion son dos de las que mas me han inspirad

Essai deorestitution (Trois tirois), 1970-71

Esta Gltima, es un conjunto de tres cajones dedatcontienenobjetos personales de

cuando él era pequefio.
Marcel Duchamp (1887-1968)

La boite-en-valise (1935-1941), es la obra de ®lddcichamp, en la cual me he
inspirado tanto conceptualmente como plasticamé&hieoncepto de guardar toda su
obra mas importante, en una maleta y crear pequepasiucciones de esas obras para
gue guepan en ese espacio reducido, ademas dastaucaion de la propia maleta, con
cajones y pestafias con los que la realizd, meiGugeaar unos libros de artista los
cuales, actuaran como esa maleta de Duchamp, prioque guardaran a modo de
archivadores, lo que seria la maleta para el areésios elementos importantes con los
gue reconstruyo mi propia memoria histérica, aésage tres momentos importantes en
mi vida, ademas de construirlos con pestafias qdesggegasen del propio libro, para
albergar el texto y otros elementos elegidos deaddrellas. Por otro lado me atraia la
idea de la reubicacion de un objeto para dotarlerdieuevo significado, con la que
tanto trabajo Duchamp, y por qué no hacerlo cdib, por qué no dotarlo de otra
funcion, en el caso de mi obra, la de archivador.
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La teen-valise. 1935-1941

Eliasson Olafur (n. 1967)

Eliasson Olafur, es un artista conocido mayormpaotesus instalaciones interactivas,
pero en este caso es una obra de escala mena haeggha inspirado como referente
plastico, se llama Your House, se trata de un litr®08 paginas, que muestra su hogar
situado a las afueras de Copenhagegresenta el espacio negativo formado por cada
elemento y detalle estructural de la casa. Se mauesto el edificio, incluyendo el
sétano y las ventanas. Cada imagen es cortadasendn el papel y luego
encuadernadas en un libro. De él, recojo en mi,@bi@lor blanco de las hojas que
componen cada libro, asi como los huecos que dagutenera hoja hasta la ultima,
van creando formas contandonos una historia azl@we interactuando entre ellas

mismas y con el espectador.
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Your house 2006

Antoni Tapies (1923-2012)

Lo que me ha llevado a tomar como referente tamtoaptual como plastico, a Antoni
Tapies, para desarrollar mi proyecto, ha sido ewxredo la parte de su obra la cual
dedica a la ejecucion de libros de artista junjoogta Joan Brossa. Fueron numerosas
las colaboraciones entre ellos, pero es una obcarreto a la que he prestado mas

atencion, por acercarse al desarrollo de mi trath@mbra se llama Novel.la, y fue el
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fruto de una de las colaboraciones entre los dstem. De ella he tomado cor
referente la unién entre escritor y artista, esfuentre estas dartes. Ademas de
introduccién de elementos como, documentos ofieialadministrativos sin llene
certificados de nacimientos, facturas del sernd@gompas funebres, diplonr

escolares, certificados de matrimonio, recetas eaédbilletes de lotiaetc

Novel.la (1965)

Fernando Bryce (n.1967)

Fernando Bryce, es un artista que ya conocia gdoerio tomado como referer
artistico, en trabajos realizados anteriormentehb inspirado en su obra para reali
los dibujos que incluyo a lo largo de los tresd#de artista. Una obra, enla c
trabaja en torno a la memoria, a partir de serediloujos en los cuales copia con ti
negra sobre fondo blanco, fotografiasortes de periédicos, anuncios etc. Adema
tomarlo como referente plastico, la parte concepteau obra la cual he tomado p
mi trabajo es, cdmo habla de sus dibujos como wreera de congelar en el prese
aquellos hechos destinados a ser rapente olvidados por la estructura mediatica

como su intencionalidad historiadc
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5. CONCLUSIONES DEL TRABAJO REALIZADO

Como conclusion al trabajo realizado para el Tégidque me ha servido, para
constatar la interesante y gratificante experiedeif&rabajar con el libro de artista, del
amplio abanico de cualidades, tanto plasticas amynoeptuales que posee y que me
han ayudado a aportar a mi trabajo gran riquezamasd de poder crear con €l una obra
de arte. Otro punto a destacar es, como la inas€ig personal ha supuesto para mi,
una ratificacion de mi identidad, ademas de laperacion de mi propia memoria
histérica ademas de la colectiva. Para finalizar hago la pregunta: ¢ verdaderamente
he llegado a una obra definitiva y cerrada?, samente debo contestar que la obra ha
llegado hasta este punto, tal cual se presentay obina es completa y cumple con la
idea que he querido transmitir. Ademas a partaqld queda abierta la posibilidad de
seguir trabajando con el libro de artista, asi cdmbacerlo sobre la memoria, tanto
individual como colectiva. Lo que hace tener up pibr donde continuar trabajando,

obteniendo nuevos caminos que pueden tener conto gda partida esta obra.

6. CRONOGRAMA

MARZO | ABRIL | MAYO | JUNIO | JULIO | AGOSTO | SEPT | OCT | NOV

INVESTIGACION/
BUSQUEDA DE
INFORMACION

RECOPILACION
DE ELEMENTOS
(FOTOS,
OBIJETOS,
DIBUJOS ETC.)

REALIZACION DE
BOCETOS Y
PRUEBAS

REALIZACION
PRIMER LIBRO

REALIZACION
SEGUNDO LIBRO

REALIZACION
TERCER LIBRO

REALIZACION
MEMORIA

7. PRESUPUESTO
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PRESUPUESTO

/ EMPRESA
NOMBRE: CLARA RENDON
CODIGO POSTAL: 02652372N

DATOS POSTALES: 29004

~

\_ CIUDAD- PAIS: MALAGA- ESPANA /

/ CLIENTE

NOMBRE:
CODIGO POSTAL:

DATOS POSTALES:

kCIUDAD- PAIS:

FORMA DE PAGO

[ N° DE PRESUPUESTO: FECHA: 1/12/2015

CONCEPTO CANTIDAD PRECIO (UND) | % DTO TOTAL

Papel Fabriano 1x70 m 33 1,50€ 49,50€
Cuero (gris, negro, azul) 3 3,00€ 9,00€
Fotocopias color 05 0,65€ 32,50€
Fotocopias B/N 300 0,10€ 30,00€
Cartulinas de colores 6 0,50€ 3,00€
Cartén gris 1x70m 2 2,00€ 4,00€
Rotuladores colores pilot 4 2,40€ 9,60€
Rotulador gel blanco 2 3,00€ 9,00€
Papel algodon prensado 10 0,50€ 5,00€
Cajones de madera 3 20,00€ 40,00€
Bote cola blanca 3 3,00€ 9,00€
Otros materiales 20 0,00€ 0,00€

SUMA| 200,6€

% IVA 21 242 ,97€

CONFORME EL CLIENTE

FIRMA'Y SELLO
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ANEXO: IMAGENES DEL TRABAJO ACABADO Y SUS FICHAS TE CNICAS
PRIMERA OBRA

Titulo: “El sastre y el teatro de la vida”

Autor: Clara | Rendon Morillo

Técnica: Mixta

Soporte: Libro de artista

Dimensiones: Caja de embalaje; 40x30x11lcm/ Libsx28x7 cm
Afo: 2015
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SEGUNDA OBRA

Titulo: Asha

Autor: Clara | Rendén Morillo

Técnica: Mixta

Soporte: Libro de artista

Dimensiones: Caja de embalaje; 40x30x11cm/ Libsx28x7 cm
Afno: 2015
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TERCERA OBRA

Titulo: Top Secret 418

Autor: Clara | Rendén Morillo

Técnica: Mixta

Soporte: Libro de artista

Dimensiones: Caja de embalaje; 40x30x11cm/ LibBa2Bx7 cm
Afo: 2015
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